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ಸಂಪಾದಕೀಯ 


ಹಳ್ಳಿ ಯೊಂದರ ರಚನಾತ್ಮಕ ಚಿಂತನಶೀಲತೆಯ ಫಲವಾಗಿ 
“ರಂಗವೈ ಖರಿ'. ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. ಹೆಸರೇ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ವೆ ೈವಿಧ್ಯ, 
ಮಯುತೆ - ಏಕಸೂತ್ರತೆಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯ ಪ್ರಸ್ತುತಗ್ರಂಥದ ಆದರ್ಶ" 
“ಪರುಪರೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೊಂಗ"ದಂತಹ ಲೇಖನ ತಾತ್ವಿಕ ವಿಶಾಲತೆ 
ಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಒಂದು ತುದಿಯಾದರೆ "ಯಕ್ಷಗಾನ ನಾನು 
ಕಂಡಂತೆ” ಎಂಬ ಮಾದರಿಯಲೇಖನ ವೈ ಯಕ್ತಿ ಕತೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿ 
ಸುವ ಇನ್ನೊಂದು ತುದಿ ಎನ್ನಬಹಂದು. ಯಕ್ಷ ಗಾನ ಇತರ ಪ್ರಾಂತೀಯ 
ರಂಗಕಲೆಗಳ ರೆ ಹಾದು "ಎಪಿಕ್‌ 'ನಿಯೇಟರ್‌' ನ್ನು ತಲಪು 


ವುದು ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿನ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಕಾರದ ವೈವಿಧ್ಯಮಯತೆ. 


ಇಲ್ಲಿನ ವಿವಿಧಪ್ರೆಕಾರದ ಲೇಖನಗಳಿಗೆ ಏಕಸೂತ್ರತೆ 
ಯನ್ನು ತರಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದುದು ಈ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನಲೆಯಾಗಿರುವ 
ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಲ್ಲದ, ಅಧ್ಯಯನಾಸಕ್ತಿ. ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಅಪೂರ್ವತೆ ಸಾಧಿತವಾಗಿರುವುದಾದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಈ ಆಸಕ್ತಿಯೇ ಪ್ರೇರಕ 
ಮತ್ತು ಕಾರಣ, ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾದ ಆಸಕ್ತಿ-ಪರಿಶ್ರಮಗಳೇ 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕುರಿತು ರಚನಾತ್ಮಕಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ 
ಬೇಕಾದ ಅರ್ಹತೆ ಎಂಬ ಭ್ರಾಂತಿ ಇಂದಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ, ವಸ್ತುತಃ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನಾಸಕ್ತಿ - ಯಕ್ಷಗಾನೇತರಾಸಕ್ತಿಗಳೆ ಸಂಮಿಲನವೇ ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಭವಿಷ್ಯ ವನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥವಾಗಬಹಂದಾದ ಚೇತನ. ಈ 
ನಿಯಾಮಕತತ್ವ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ - ಪರಿಮಿತಗಾತ್ರದ ಎಲ್ಲಾ 
ಕಲೆಗಳಿಗೂ ಎಲ್ಲಾ ವಿಚಾರಸಥಣಿಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುವಂಥಾದ್ದು. 


ಧೀಮಂತಿಕೆ ಅಲ್ಪಗಾತ್ರದ್ರೂ ವಿಕ್ಸಿಪ್ತವಿಕೇಂದ್ರಿತವೂ ಆಗಿರುವ 
ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ರಚನಾತ್ಮಕತೆ ಪ್ರವೃತ್ತವಾದಾಗ ಆದರ್ಶಪರತೆ - 
ವ್ಯಾವಹಾರಿಕತೆಗಳೊಳಗೆ ಸಂಘರ್ಷವುಂಟಾಗುವುದಂ ಸಹಜ. ಇಂತಹ 
ಸಂಘರ್ಷಗಳನ್ನು ದಾಟಿನಿಲ್ಲಲು ಬೇಕಾದ ಪರಿಶ್ರಮ - ಸಹಿಷ್ಣು ತೆಗಳು 
ಅನುಭವೈ ಕವೇದ್ಧ. ಈ ಸಂಘರ್ಷದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಗ್ರಂಥಸಂಪಾದನೆ 
ಯಂಥಾದ್ವರಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಲೋಪದೋಷಗಳು ನುಸುಳುವುದಂ ಅನಿವಾರ್ಯ, 
ಪ್ರಸ್ತುತಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಆಗಿರುವ ಕೆಲವು ಅತಿ ಕಿಪುನರಾವರ್ತನೆಗಳನ್ನೂ 
ಸಮಮಿತಿಯ ಅಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನೂ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಒಪ್ಪಬೇಕಾ 
ದುದು ಸಂಪಾದಕವರ್ಗದ ಕರ್ತವ್ಯ - ಆ ಕುರಿತು ಸಂಪಾದಕವರ್ಗ 
ವಿನಮ್ರವಾಗಿ ಸಹೈದಯರ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಯನ್ನು ಕೋರುತ್ತದೆ. 


ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಲೇಖನವನ್ನೊದಗಿಸಿದ ವಿದ್ವಾಂಸಗಳಿಗೆ 
ಸಂಪಾದಕವರ್ಗ ಖುಣಿಯಾಗಿದೆ. ಕಲಾತ್ಮಕ ಮಂಖಪುಟವನ್ನೊ 
ದಗಿಸಿದ ವರೂಡಬಿದಿರೆಯ ಶ್ರೀ ವಿ. ಎಮ್‌. ಭಟ್ಟರವರನ್ನು 
ಹೃತ್ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ನಮಿಸಂತ್ತದೆ. ಮಂದ್ರಣ ದೋಷಗಳನ್ನು ಸರಿ 
ಪಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನೆರವಾದ ಶ್ರೀ ಅನಂತಕೃಷ್ಣ ಹೆಬ್ಬಾರರಿಗೆ ಕೃತಜ್ಞ 
ವಾಗಿದೆ. 


ಮುದ್ರಕರಾಗಿ ಕೆಲಸಮಾಡಿದ ಶ್ರೀ ಮಾರುತಿ ಪ್ರೆಸ್‌ 
ವಿಟ್ಲ - ಇವರಿಗೂ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳರ. 
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4 ಪರಂಪರೆ: ಕೆಲವು ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು ... ಎಂ. ಪ್ರಭಾಕರ ಜೋಶಿ 
lf lg 


೩1.4 


¢ 177 


182 


೬ 188 
- 200 


213 


- 224 


ಶ್ರೀ ಮಾಂಬಾಡಿ ನಾರಾಯಾಣ ಭಾಗವತರು 


ಶ್ರೀ ಮಾಂಬಾಡಿ ನಾರಾಯಣ ಭಾಗವತರೊಡನೆ 
(ಒಂದು ಸಂದರ್ಶನ) 


ಶ್ರೀ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ಕಿನ್ನಿಗೋಳಿಯಲ್ಲಿ ಆಡಿಸಿ 
"ದೇವೀಮಹಾತ್ಮೆ'ಯ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ವಾನುಭವ ಪ್ರಕಟಣೆ 


ಮಹಾನ್‌ ಗುರು ಮಾಂಬಾಡಿ 


ಅಕ್ಷರಾರ್ಥಿಗೆ ಯಕ್ಪಗುರು ಸಾನ್ನಿಧ್ಯ 


ಎ 


ಗ 
“rd 
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ಆ ಗ ಡಂ ಶಿ 
ಲ್ಸ ೪ ಅಚಗ್ಟ ಕ್‌ py ಜ್‌ ಕ್ಸ 
¥ ತ್‌್‌ et ಮ್‌ ದಾವ್‌ Y Ae aA? 
ಜ್‌ ಡಿ ೆ ಸ್ವಾತ್‌ 


ಶ್ರೀ ಮಾಂಬಾಡಿ ನಾರಾಯಣ ಭಾಗವತರು 


ಜೀವನ: 


ಶ್ರೀ ಮಾಂಬಾಡಿ ನಾರಾಯಣ 
ಭಾಗವತರು ಇದೀಗ ಎಂಬತ್ತೊಂದು ಶರ 
ತ್ಕಾ ಸನ ದಾಟೆಬಂದ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಕಲುತಪಸಿ . ನಮ್ಮ ತೆಂಗುತಿಟ್ಟಿನ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ತ ಸ್ವತಿಯ ಬಾಳ್ಟೇಗುಲ- 
ವಯೋನುಗುಣ ನಿಶ್ಯಕ್ತಿ, ದೇಹಾಲಸ್ಕ, 
ಮರೆವುಗಳೆಡೆಗೊಂಂಡರೂ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಕಲೆಯ ವಿಚಾರ ಬಂದರೆ,ಇವರು ಈಗಲೂ 
ಒಮ್ಮೆಗೆ ಹುರುಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ: ಪವ 
ಸಿದವರು ಉಪ ವಡಿಸುತ್ತಾರೆ; ಎದ್ದವರು 
ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಯ 
` ಅವರ ತಾ ಹಣ ಬದ. ಸಿರಿ ಆಗ ಅವರಲ್ಲಿ 
ಸಂಸ್ಪುರಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಂಪ್ರತಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಕಲಾವಿವುರ್ಶೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ತಿಳಿಯಲು 


ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವವರಿಗೆ ಯಾವ ಪ್ರಸಂಗಪದ 
-ಗಳೆನ್ನು ಹೇಗೆ ಹಾಡಬೇಕೆಂಬುದನು 


ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ತಾಳಗಳ ತ 
ಗತ್ತು-ಪರಿವವರ್ತನೆಗಳನ್ನು ವಿಶದಪ 

ತ್ತಾರೆ. ನಾವು ಸ್ವಲ್ಪ ಹಾಡೆಬಲ್ಲಿ 3: 
ನಾಲ್ಕು ಪದ್ಮಗಳನು ಸ "ಹಾಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಾಳ 
ಗಳಿಗೆ ಅವರೇ. ಮದ್ದಳೆ ನಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಆಗ ಪರಂಪರೆ ಹಾಗೂ ಶಾಸ್ತ್ರ ಎಂಬೆರೆ 
ಡಕ್ಕೂ ಸರಿಯೆನಿಸುವ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾ 


ರಾಧನೆಯ ಅವರ ಧ್ಯೇಯಾಕಾರ ನಮ್ಮ 


ಕಣ್ಣಮಂಂದೆ ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಹೃದಯವನ್ನು 
ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಕಲಾಜೀವಿಯ 
ಜೀವನದ ಹಾಗೂ ಕಲಾನೈಪುಣ್ಯದ ಒಂದಂ 


ವಿಹಂಗಮದರ್ಶನ 
ಯಾವ ಯಕ್ಷಗಾನಕ 
ಯನವಾದೀತು. 


ಅಥವಾ ದೂರದರ್ಶನ 


ದಿ.೦೦ 
Se 


ಲಾಭಿಮಾನಿಗ We ಸ 


ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಇಂದಿನ 


ಬಂಟ್ವಾ ಛ ತಾಲೂಕಿನ ಕರೋಪಾಡಿ ಗ್ರಾಮ 


ದ eo ಎಂಬ ಸ್ಥಳವು ಸುತ್ತಮುತ್ತ 


ತೋಟ ಗದ್ದೆಗಳ ಹಚ್ಚಹಸ ಸುರಿನ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಮಡಿಲು. ಇಲಿ ಪದ್ಮಾಣ 
ಕುಟುಂಬದ ನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ 
ಗೌರಮ್ಮ ಎಂಬ ಹವ್ಯಕ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ದಂಪ 
ತಿಗಳಿಗೆ ಜನಿಸಿದ Ke ತ ಗಂಡು 
ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತುತ ನಾರಾ 
ಯಣ ಭಾಗವತರು 16-12-1900ರಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು.ಕರೋಪಾಡಿ ಗ್ರಾಮದ ಕೇಂದ್ರ 
ವಾದ ಮಿತ್ತನಡ್ಕ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ತೆಂಕಬೈಲು 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಭಟ್ಕ ರ ಅಧ್ಯಾಪಕತ್ತ ದಲ್ಲಿ ಎರಡು 
ವರ್ಷ ಇವರ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ವಿದಾ ಜ್ಯಾಸ 
ನಡೆಯಿತು. ಏಳನೆಯ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಇವ 
ರಿಗೆ ಬ್ರಹ್ಮೋಪದೇಶವಾಯಿತು. ಭಾಗ 
ವತರ ಅಣ್ಣಂದಿರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಕೇಶವ 
ಭಟ್ಟರು ಆಗ ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಮಹಾ 
ರಾಜಾ ಹೈಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅಧ್ಯ 
Wo ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಅಣ್ಣ 
ಶ್ವರಭಟ್ಟ ರು ಅದೇ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತ 

ra ವ್ಯಾಸಂಗ ಮಾಡುತ್ತಿ 
ದ್ದರು. ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ಮಿತ್ತನಡ್ಕ 
ಶಾಲೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ತಮ್ಮ ಎಂಟನೆಯ 
ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ತಿರುವಾಂ ಕೂರಿಗೆ ಬಂದು 


2 


ಅಣ್ಣ ಕೇಶವ ಭಟ್ಟರನ್ನು ಕೂಡಿಕೊಂಡರಂ. 
ಅಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾಲಯವನ್ನು ಸೇರಲು ಭಾಗವ 
ತರಿಗೆ ಅವಕಾಶವಾಗದಿದ್ದರೂ ತಮ್ಮ ಅಣ್ಣ 
ನಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ ಬಾಲ 
ಪಾಠಗಳನ್ನು - ಹೇಳಿಸಿಕೊಂಡು ಒಂದು 
ಎರ್ಷದಲ್ಲಿ ಊರಿಗೆ ಮರಳಿದರು. 


ಊರಿನಲ್ಲಿ ಅಣ್ಣ ಈಶ್ವರ ಭಟ್ಟ 
ರಿಂದ! ರಘುವಂಶದ ವರೆಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಕಾವ್ಕಾಭ್ಯಾಸವನ್ನೂ  ನವಗ್ರಹಗಣಿತದ 
ವರೆಗೆ ಜ್ಯೌತಿಷಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂ 
ಡರು. ಈಶ್ವರ ಭಟ್ಟರು ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಬಲ್ಲವರಾಗಿ ಭಾಗ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ 
ತಮ್ಮನಿಗೆ ಇವರಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬಾಲ 
ಪಾಠಗಳಾದುವು.ಇವರ ತಂದೆ ನಾರಾಯಣ 
ಭಟ್ಟಿರು ಭಾಗವತಿಕೆ ಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದು ತಮ್ಮ 
ಮಗನನ್ನು ಅವರೂ ತರಬೇತಿಗೊಳಿಸಿದರು. 
ಮುಂದೆ ಕೇಶವ ಭಟ್ಟರು ನೀರ್ಚಾಲಿನ 
“ಮಹಾಜನ ಸಂಸ್ಕೃತ: ಪಾಠಶಾಲೆ'ಯಲ್ಲಿ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದಾಗ ಮಾಂಬಾ 
ಡಿಯವರು ಅವರೊಡನಿದ್ದರು. ಯಂಕ್ಷಗಾ 
ನದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟರಲ್ಲಿಯೇ 
ಪ್ರಾವೀಣ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಮಾಂ 
ಬಾಡಿಯವರನ್ನು ಖಂಡಿಗೆ ಈಶ ರಭಟ್ಟರು 
ಮತ್ತು ಮಹಾಲಿಂಗ ಭಟ್ಟಿರು ಪ್ರೋತ್ಸಾ 
ಹಿಸಿ ಅದೇ ಪಾಠಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು “ತಾಳ 


1 ಇವರು ಊರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ಪ ಸಿದ್ದ ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯರೂ ಕಮ್ಮಜೆಯ ಸಂಸ್ಕೃತ 


ಮದ್ದಳೆ'*ಯನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದರು. ವೀರ 
ರೌದ್ರರಸಪ್ರಧಾನವಾದ " ಮಕರಾಕ್ಷ 
ಕಾಳಗ' ಪ್ರಸಂಗವನ್ನೇ ಮೊದಲಬಾರಿಗೆ 
ತಾನು ಭಾಗವತಿಕೆ ಮಾಡಿದುದಾಗಿ ಮಾಂ 
ಬಾಡಿಯವರು ನೆನಪಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 


ಭಾಗವತರ ಕುಟುಂಬಸ್ಕರಲ್ಲೊ 
ಬ್ಬರಾದ ಪದ್ಯಾಣ ಪಂಟ್ಟುನಾರಾಯಣ 


. ಭಟ್ಟರು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೆಸರಾಂತ ಭಾಗವತ 


ರಾಗಿದ್ದರು. ಮಾಂಬಾಡಿಯವರಿಗೆ ಇವರ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ದೊರೆಯಿತಂ.ಇವರಿಂದಲೇ 
ಮಾಂಬಾಡಿಯವರಿಗೆ ' ಆ ಕಾಲದ ಸುಪ್ರ 


ಸಿದ್ಧ ಭಾಗವತರಾದ ಈಶ್ವರಪ್ಪಯ್ಯ"*ನ 


ವರ ಸಂಪರ್ಕವೊದಗಿತು. ಆ ಕಾಲದ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧೆ ಇಚ್ಚಂಪಾಡಿ ವೇಳದ ಭಾಗವತ 
ರಾಗಿದ್ದ ಈಶ್ವರಪ್ಪಯ್ಯನವರ ಭಾಗವತಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪೂಕಳ ಎಂಬಲ್ಲಿ ನಡೆಯಲಿದ್ದ ತಾಳ 
ಮದ್ದಳೆಗೆ ಪುಟ್ಟುನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟರು 
ಮಾಂಬಾಡಿಯವರನ್ನೂ ಕರೆದುಕೊಂಡು 
ಹೋಗಿದ್ದರು.  ಈಶ್ವರಪ್ಪಯ್ಯನವರಿಗೆ 
ಅಂದು ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ ಕಂಠ ಸರಿಯಿಲ್ಲದಾ 
ಯಿತು. ಒತ್ತಾಯಕ್ಕೆ ಮಣಿದು ಧೈರ್ಯ 
ಮಾಡಿ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರೇ ಭಾಗವತಿಕೆ 
ಮಾಡಿ, ಈಶ್ವರಪ್ಪಯ್ಯನವರ ಮತ್ತು 
ಎಲ್ಲರ ಮೆಚ್ಚಿಕೆಗೆ ಪಾತ್ರರಾದರು. ಇದೇ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ಮೇ 
ಳಕ್ಕೆ ಸೇರಲು ತಮಗೆ ಇಚ್ಛೆಯಿರುವುದನ್ನು 


ಪಾಠಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ 


ಅಧ್ಯಾಪಕರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಆದಂದರಿಂದ ಇವರನ್ನು ಈಶ್ವರ ಮಾಸ್ಟರರೆಂದೂ 
ಈಶ್ವರ ಜೋಯಿಸರೆಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಅ ಯಕ್ಷಗಾನ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ. 


3 ವೇಷಭೂಷಣಗಳಿಲ್ಲದೆ, ನೃತ್ಯವಿಲ್ಲದೆ, ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಕುಳಿತುಕೊಂಡೇ ಸಂವಾದ 


ನಡೆಸುವ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಯೋಗ. 


4 ಕುಂಡೆಚ್ಚ ಭಾಗವತರೆಂದು ಇವರಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಯ ಹೆಸರು. 


ತಿಳಿಸಿದರು. ಈಶ್ವರಪ್ಪಯ್ಯನವರು ತಾವು 
ಭಾಗವತರಾಗಿದ್ದ ಇಚ್ಚಂಪಾಡಿ ಮೇಳಕ್ಕೆ 
ಮಾಂಬಾಡಿಯವರನ್ನು ಸಂಗೀತಗಾರ(ಉಪ 
ಭಾಗವತ)ರನ್ನಾಗಿ ನೇಮಿಸಿಕೊಂಡರು.ಆಗ 
ಮಾಂಬಾಡಿಯವರಿಗೆ ಹದಿನೈದು ಪ್ರಸಂಗ 
ಗಳು ಕಂಠಪಾಠವಿದ್ದುವು.. ವಯಸ್ಸು 
ಇನ್ನೂ ಹದಿನೆಂಟು ವರ್ಷ ಮಾತ್ರ. 


ಸಂಗೀತಗಾರರಾಗಿ ಮೇಳಕ್ಕೆ ಸೇ 
ರಿದ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರರಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ರಂಗಸ್ಮಳದ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಪಡೆದರು. 
ಮೊದಲಿಗೆ ಇವರು ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಂಡುದು ಮಾಯಿಪ್ಪಾಡಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ 
ಆಟದಲ್ಲಿ. ಮೇಳಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಮೂರನೆಯ 
ದಿನ ಮದವೂರಿನಲ್ಲಿ ಅಶ್ವಮೇಧ ಪ್ರಸಂಗದ 
ಆಟ. ಮೇಳದ ನೇತಾರರಾದ ಈಶ್ವರ 
ಪ್ಪಯ್ಯನವರು ವಕಾಂಬಾಡಿಯವರ ನ 
ಅಂದಿನ ಭಾಗವತಿಕೆಯನ್ನು ವಹಿಸುವಂತೆ 
ಮಾಡಿದರು. ಇಡೀ ರಾತ್ರಿಯ ಭಾಗವತಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಇವರು ಯಶಸಿ ಯಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿ 
ದರು. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಭಾಗವತರಾಗಿದ್ದ ಬಲಿಪ ನಾರಾಯಣ 


ಭಾಗವತರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯ ಸೊಗ 
ಸನ್ನು ಇವರು ಅನುಕರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ವರ್ಷದ ತಿರು 
ಗಾಟದಲ್ಲಿಯೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಭಾಗವತಿಕೆಯ 
ಎಲ್ಲ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನೂ ವಶಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರಿಗೆ ಭಾಗವತಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಜಾಣರೆಂದಂ ಅದಾಗಲೇ ಹೆಸರು 
ಬಂದಿತ್ತ. ಮಂಂದಿನ ವರ್ಷವೂ ಅದೇ 
ಮೇಳಕ್ಕೆ ಸೇರಿಕೊಂಡರು. 


ಮೇಳದ ಸಂಚಾರವಿಲ್ಲದ ಕಾಲ 
ದೆಲ್ಲಿ (ಮಳೆಗಾಲದಲ್ಲಿ) ಯಕ್ಸಗಾನ ಕಲಾವಿ 
ದೆರು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಶಿಷ್ಯರಿಗೆ ಈ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಬೋಧಿಸುವುದು ರೂಢಿಯಾಗಿತ್ತು. 


ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ವಯಸಿ ನಲ್ಲಿಯೆ ಮಾಂ 
ಬಾಡಿಯವರ 
ಆರ್ಯಾಪು ಪಂಜದ 
ಪಟೇಲರು ತವದ್ಮ್ಣಿ ಮಗನಿಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಕಲಿಸಬೇಕೆಂದು ಇವರನ್ನು 
ಕೇಳಿಕೊಂಡರು. ಇವರು ಒಪ್ಪಿ ಅಲ್ಲಿ ಕಲಿಸಂ 
ತ್ತಿದ್ದಾಗ ಒಂದು ಸ 
ನಡೆಯಿತಂ. ಇದರಿಂದ ಆ ಊರಿನ ಕಲಾಭಿ 
ಮಾನಿಗಳ ಪರಿಚಯಂವಾಯಿತು. ಊರರರ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದಿಂದ ಸಂಟ್ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾಶಾಲೆಯೇರ್ಪಟ್ಟಿತು.ಆಲ್ಲಿ 
ಬೋಧನೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಮಾಂಬಾ 
ಯವರಿಗೆ ಕಟೇಲುಮೇಳದಿಂದ ಕರೆಬಂತು. 
ಮೈಂದಪ್ಪ ರೈ ಭೂಗವತರ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ 
ಮಂಜಣ್ಣರೆ ಸ ಎಂಬವರು ಬಂದು ಇವರನ್ನು 
ಕಟೇಲಿಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋದರು. 
ಕಟೀಲು ದೇವಸ್ಥಾನದ ಮೊಕ್ತೇಸರರೂ 
ಸು ಲ್ನ ) ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ನಿಕ್ಚಗಾನಪರಿಣತರೂ 
ಆದ ಕೋಟಿ ಶೆಟ್ಟರು ಮಾಂಬಾಡಿಯವರ 
ವಯಸ್ಸನ್ನೂ ಕಲಾಪರಿಣತಿಯನ್ನೂ ಕಂಡು 
ಆಶ್ಚರ್ಯಪಟ್ಟರು. ಅಂದೇ ಒಂದು ತಾಳೆ 
ಮಂದ್ದಳೆಯಂನ್ನ್ನಿ ಏರ್ಪಡಿಸಿದರು. ಸ್ವತಃ 
ಕೋಟಿ ಶೆಟ್ಟರೇ ಮದ್ದಳೆಗಾರರಾದರು. 
ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ಅಂದಿನ ಭಾಗವತರು. 
ಕೋಟಿ ಶೆಟ್ಟರು ಸಂತೋಷಪಟ್ಟು ಆ 
ವರ್ಷದ ಕಟೀಲು ಮೇಳದ ಭಾಗವತಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಮಾಂಬೂಡಿಯವರಿಗೆ ವಹಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟರು. ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿ ಬಂದ ಈ 
ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು 
ದೇವಿಯ ಮೇಲೆ ಭಾರಹಾಕಿ ಕೈಗೊಂಡರಂ. 
ಹೀಗೆ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ಕಟೇಲು ಮೇ 
ಳದ ಭಾಗವತರಾದರು. 


ಆ ವರ್ಷದ ಸಂಚಾರದಲ್ಲಿ ಹಲವು 
ಆಟಗಳು ನಡೆದ ಮೇಲೆ ಮಾಂಬಾಡಿಯವ 


ರಿಗೆ ಜ ನರ ಬಂದು ಸೆ ಸರ ಬಿದ್ದುಹೋಯಿತು. 


4 


ಹಿಂದೆ ಇಚ್ಛೆಂಪಾಡಿ ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಎರಡ 
ನೆಯ ವರ್ಷ ತಿರುಗಾಟದಲ್ಲಿ ದ್ದಾಗ 
ಒಂದು ಘಟನೆ ನಡೆದಿತ್ತು. ಕುಂಬಳೆಯಲ್ಲಿ 
ರಾಮಾಯಣ ಪ್ರಸಂಗದ ಆಟವಿತ್ತು. ಅನಿ 
ರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿ ಮಾಂಬಾಡಿಯಂವರ ' ಕಂಠ 
ಕೆಟ್ಟಿತು. ಅದಾಗಲೇ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಭಾಗವತ 
ರೆಂದಂ ಹೆಸರುಗಳ ಸಿದ್ದ ಇವರು ತುಂಬ 
ಸಂಕೋಚಗೊಂಡರು. ಮೇಳದಿಂದ ಹೊ 
ರಟು, ನೇರವಾಗಿ ಮನೆಗೆ' ಹೋಗದೆ, 
ಕೊಲ್ಲೂರಿಗೆ ಹೋದರು. ಆಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ 
| ಮುಕಾಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಸ್ತುತಿಸಿ 


ಹಾಡಿ ಕಂಠಶ್ರೀಯನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿದರು.' 


ಇದೀಗ ಜ್ವರ ಬಂದುದರಿಂದ ಸ್ವರವಿಳಿದು 
ದಾಗಿತ್ತು. ಕದಿರೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಒಂದು 
ಆಟಕ್ಕೆ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರ ತಂದೆಯವರು 
ಬಂದಿದ್ದರು. ಜ್ವರ ಬಂದು ಕಂಗಾಲಾ 
ದರೂ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾಮಾತೆಯ ಸೇವೆ 
ಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಮಗನನ್ನು 
ಅವರು ಮನೆಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋದರು, 
ಆಗ ಭಾಗವತರನ್ನಾಗಿ ಪೆರಿಯಪ್ಪಾಡಿ ಪರ 
ಮೇಶ್ವರ ಭಾಗವತರನ್ನ್ನಿ ನೇಮಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಲಾಯಿತು. 
ದಿನಗಳ ಕಾಲ ಮಾಂಬಾಡಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ರಾಂತಿ 
ಪಡೆದರು. ಕಲಾಸರಸ್ವ 
ಕೊಡುವಳೆ? 

ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕಟೀಲು ಮೇಳ 
ಮಂಕುಡೆ ಎಂಬಲ್ಲಿಗೆ ಬಂತು. 
ಕೃಷ್ಣ ಆಚಾರ್ಯರು ಆಟವನ್ನು ಆಡಿಸಲು 


ಣ 


ರ್ನೀಯಿಸಿ, ಭಾಗವತಿಕೆಗೆ ಮಾಂಬಾಡಿಯ 


ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ಎಂಟಂ' 


ತಿ ಅವರಿಗೆ ವಿಶ್ಟಾಂತಿ' 


ಮಂಕುಡೆ: 


ವರನ್ನೆ ಕರೆಸಲು ಹೇಳಿದರು. ಮೇಳದ 
ಯಜಮಾನರು ಮಾಂಬಾಡಿಗೆ ಬಂದು 
ಒತ್ತಾಯದಿಂದ ಭಾಗವತರನ್ನು ಮಂಕು 
ಡೆಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋದರಂ. ಮೊದಲ 
ದಿನ ಆಟದಲ್ಲಿ ಇವರು ಕಂಠವಿಲ್ಲದೆ ಕಷ್ಟ 
ಪಟ್ಟರು. ಇವರ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಬಲ್ಲ 
ಅನೇಕರು ಆಸೌಖ್ಯವನ್ನರಿಯದೆ ಇವರ 
ಭಾಗವತಿಕೆ ಹೀಗಾದುದಕ್ಕೆ ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ಪಟ್ಟರು... ಈ ಆಟದ ಮರುದಿನ ಇಚ್ಚಂ 
ಪಾಡಿ ಮೇಳವೂ ಮಂಕಂಡೆಗೆ ಬಂತು. 
ಕಟೀಲು ಇಚ್ಚೆಂಪಾಡಿ ಮೇಳಗಳ “ಜೋ 
ಡಾಟ'*, ಇಚ್ಚಂಪಾಡಿ ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಗುರುಗ: 
ಇದ ಈಶ್ವರಷ್ಟಯ್ಯನವರು ಭಾಗವತರು. 
ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ಆಂಜಿದರು; ಕಂಠಶ್ರೀ 
ಯಿಲ್ಲದುದಕ್ಕೆ ನೊಂದುಕೊಂಡರು. ಆದ 
ರೂ ಕಟೀಲು ಶ್ರೀದುರ್ಗಾಪರವೇಶ್ವರಿಯ 
ಮೇಲೆ ಭಾರ ಹಾಕಿ ಪದಹೇಳಿದರು. ಅದು 
ವರೆಗೆ ಇಲ್ಲದ ಕಂಠ ಎದ್ದು ಬಂದಿತು! 
ಇಂಗಿದ್ದ ಉತ್ಸಾಹ ಮೂಡಿ ಕಂಗೊಳಿಸಿತು! 
ಜೋಡಾಟ ಯಶಸ್ವಿಯಾಯಿತ್ತಾ ,ಜನರು 
ಮೆಚ್ಚಿ ಕುಣಿದಾಡಿದರು... ಇದರ ಪರಿ 


ಣಾಮವಾಗಿ... ಇಚ್ಲಂಪಾಡಿ ಮೇಳದ 
ಯಜಮಾನರಾದ . ಕೋಟ ಣು... ಆಳ್ವರು. 
ರಿಂಣ ಹ 


ಮುಂದಿನ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಮೇಳದ ಭಾಗವತರಾ: 
ಗಲು. ಮಾಂಬಾಡಿಯವರನ್ನು  `ಕರೆಸಿಕೊಂ 
ಡರು.ಗುರು ಈಶ್ವರಪ್ಪಯ್ಯನವರ ; ಸ್ಥಾನ 
ದಲ್ಲಿ ತಾವೇ, ಪ್ರವಂಖಭಾಗವತರಾಗಿ 
ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು: ಒಂದು ವರ್ಷದ 
ಆಟಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿದರು.5 


'5 ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎರಡು ರಂಗಸ್ಕಳಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಎರಡು: ವೆರೇಳೆದವರು ಒಂದೇ 
ಪ್ರಸಂಗವನ್ನುಯ ಆಡುವ ಬಯಲಾಟ. 


6 ಇಚ್ಲಂಪಾಡಿ ಮೇಳ ರೂಪಗೊಳ್ಳುವ ಮೊದಲು "ಕುಂಬಳೆ" ಮೇಳ” ಎಂಬುದಿತ್ತು... 
ಮುಂದೆ ಅದೇ ಮೇಳ "ಇಚ್ಚಂಪಾಡಿ' ಮೇಳವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತವಾದುದು. 


ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಪರಿಣತಿ, 
ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ. ಪರಿಷ್ಕಾರ-ಎಂಬಿ 
ವುಗಳ ಕಡೆಗೆ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೇ ಲಕ್ಷ್ಯ 
ವಿಡುತ್ತಿದ ಮಾಂಬ:ಡಿಯವರು ವಯಂದಿನ 
ವರ್ಷ ಮೇಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಭಾಗವತ 
ನಿಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಮೂಲಭೂತ 
ಪರಿಜ್ಞಾ ನ ಆವಶ್ಯಕವೆಂಬುದನ್ನು ಮನ 
ಗಂಡು, ಇವರು ಪುತ್ತೂರಿನ ಪಿಟೀಲು 
ಪು ಟ್ವಿಣ್ಣನವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ತೊಡ 
ಗಿದರು. ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಆರ್ಥಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ 
ಚೆನ್ನಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದುದರಿಂದ ಪುತ್ತೂರಿನ ಸಮೂ 
ಪ ಯಕ್ಷಗಾನ ತರಗತಿಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿದರು. 
ಮೂರು ಮೆ ಲು ದೂರದಿಂದ ನಿತ್ಯವೂ 
ನಡೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಂ ಸಂಗೀತಾಭ್ಮಾಸ 
ಮಾಡಿದರು. ಸ್ವಲ್ಪ ಸಮಯ ಪುಟ್ಟಣ್ಣ 
ನವರಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ 
ದರು. ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಇಚ್ಹಂಪಾಡಿ 
ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರ ಸ್ಮಾನದಲ್ಲಿ 
ವೆಂಕು ಭಾಗವತರನ್ನು ನೇಮಿಸಿದ್ದರು. 
ಇವರ ಭಾಗವತಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಆಗಲೇ ಮೇಳೆದ 
ಅರ್ಧ ತಿರುಗಾಟ? ಮುಗಿದಿತ್ತು. ಮೇಳದ 
ಯಜಮಾನ ಕೋಟ್ಯಣ್ಣ ಆಳ್ವರಿಂದ ಕರೆಬಂ 
ತು.ಮೊದಲಂ. ಸಂಗೀತಕಲಿಯಲಾ ಮಾಂ 
' ಬಾಡಿಯವರನ್ನು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿ ಕಳುಹಿಸಿ 
ದ ಕೋಟ್ಯಣ್ಣಆಳ್ವರು,ಇವರನ್ನು ಸಂಗೀತ 
ಕಲಿತು ಬೇರೆ. ಮೇಳಕ್ಕೆ ಹೋಗದಂತೆ, 
ತಮ್ಮ ಮೇಳಕ್ಕೇ ಬರುವಂತೆ ಕೇಳಿಕೊಂಡಿ 
ದರು. ಈಗ ಅವರ ಅವಸರದ ಕರೆಗೆ 
ಹಿಗೊಡಬೇಕಾಯಿತು. ಭಾಗವತರು ಗಾನಾ 
ಭ್ಯಾಸವನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿ, ಪುನಃ. ಮೇಳದ 
ಭಾಗವತರಾಗಿ ಆ ವರ್ಷವನ್ನು ಪೂರ್ತಿಗೊ 
ಳಿಸಿದರಲ್ಲದೆ, ಮುಂದೆ 1928ರ ವರೆಗೆ 


ಅದೇ ಮೇಳದ ಮುಖ್ಯ ಭಾಗವತರಾಗಿ 
ಸ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೆಲೆಯನೂ 
ಮೆರೆಯಿಸಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕೀರ್ತಿಭಾಜನರಾದರು. 


«ಆ ಕಾಲದ ಇಚ್ಚಂಪಾಡಿ ಮೇ 
ಳ "ನಭೂತೋನ ಭವಿಷ್ಯತಿ' ಎಂಬಂ 
ತಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವೇಷಧಾರಿಗಳಾಗಿ 
ಕುಂಬಳೆ ಗುಂಡನವರು-ಅದಿ ತೀಯ ರಾಜ 
ವೇಷದವರು, ಕೋಲುಳಿ ಸುಬ ಬಣ್ಣದ 
ವೇಷ!ದವರು, ಅಯ್ಯಪ್ಪು-ರೌದ್ರಭೀಮ, 
ಶೂರ್ಪನಖಿ, ಅಜಮುಖಿ ಇತ್ಯಾದಿ ವೇಷ 
ದವರು, ಅಯ್ತಪ್ಪ-ಖ್ಯಾತ ಸ್ತ್ರೀವೇಷದ 
ವರು, ಹೊಸದುರ್ಗ ಸುಬ್ರಾಯ-ಯತು 
ಪರ್ಣ, ವೀರವರ್ಮ ಇತ್ಯಾದಿ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರವೀಣರು, ಬೆಳಿಂಜ ಅಪ್ಟುಹಾಸ್ಯಗಾರರು- 
ಚಿನ್ನದ ಬಳೆ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪಡೆದವರು, ಮ 
ಧೂರು ತಿಮ್ಮಷ್ಟು-ರೋಮಾಂಚಕ ವೇಷ 
ಧಾರಿ, ಹೊಳಲಿ ಶ್ಯಾಮ-ಮದ್ದಳೆಗಾರರು, 
ಚಿನ್ನದ ಬಳೆ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪಡೆದವರು-ಇವರು 
ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ಬಯಲಾಟಕ್ಕೆ ಇಚ್ಚಂಪಾಡಿ 
ಮೇಳದ ಮೂಲಕ ಉಜ್ವಲ ಘನತೆ ಗೌರವ 
ಗಳನ್ನು ತಂದವರು. ಈ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವರು, ಈ ಕಾಲದ ಯಾವತಿಟ್ಟಿನ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನದಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಸಿಗದ ಮರಕಾಲು 
ಕುಣಿತ, ಮಂಚಕುಣಿತ (ಚಪ್ಪರಕುಣಿತ) 
ಎಂಬ ನಾಟ್ಯಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನೂ ಚೆಂಡೆ ಉರು 
ಳಿಕೆಗೆ. ಹೊಂದುವ ಆಲಿಭೃಮಣವನ್ನೂ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ನಿಪುಣರಾಗಿದ್ದರು, ಈಗಿನ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವೇಷಧಾರಿಗಳಾಗಿ ರಾಜ್ಯಪ್ರಶಸ್ತಿ 
ವಿಜೇತರಾದ ಅಳಿಕೆ ರಾಮಯ್ಯ ರೈಗಳು 
ರಂಗಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದ್ದು ಇಚ್ಚಂಪಾದಿ 
ಮೇಳದಲ್ಲಿ-ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ಭಾಗವತ 


7 ಒಂದು ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮೇಳ ಮಾಡಬಹುದಾದ ಸಂಚಾರ ಹಾಗೂ ಪ್ರದರ್ಶನ 


ಗಳ ಅರ್ಧಭಾಗ. 
8 ರಾಕ್ಷಸಪಾತ್ರ. 


0 


ರಾಗಿದ್ದಾಗ.ಮಾಂಬಾಡಿಯವರೇ ಹುಡುಗ 
ರೈಗಳಿಗೆ ಗೆಜ್ಜೆಕೊಟ್ಟು ಹರಸಿದ್ದರು. 
ರೈಗಳ ತಂದೆ ಮೋನಪ್ಪ - ರೈಗಳೂ ಅದೇ 
ಮೇಳದಲ್ಲಿ ವೇಷಧಾರಿಯಾಗಿದ್ದರು ಜ್‌ 
ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ಭಾಗವತರಲ್ಲಿ ಗಣ ರೆಂದುಹೆಸ 
ರುಪಡೆದ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರಿಗೆ ಕೋಟ್ಯ 
ಣ್ಣಾಳ್ವರು ಚಿನ್ನದ ಬಳೆಗಳನ್ನಿತ್ತು ಸನ್ಮಾನಿ 
ಸಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಇಚ್ಚಂಪಾಡಿ ಮೇಳ 
1928ರಲ್ಲಿ ನಿಂತುಹೋಯಿತು, 


ಅನಂತರ ಖಾಯಂ ಭಾಗವತಿಕೆ 
ಗಾಗಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮೇಳಗಳಿಂದ ಕರೆ 
ಬಂದರೂ ಯಾವ ಮೇಳಕ್ಕೂ ಹೋಗದಿ 
ರಲು ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ನಿಶ್ಚೆಸಿದರು. 
ಆದರೆ, ಆಗಾಗ ವಿಶೇಷಾಹಾ ನದ ಮೇರೆಗೆ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಯ ಅಟಗಳಿಗೂ ತಾಳೆಮದ್ದಳೆಗ 
ಳಿಗೂ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು.ಹೀಗಿರಲು ಒಮ್ಮೆ 
ಒಂದು ವಿಶೇಷಘಟನೆ ನಡೆಯಿತು. 


ಕಾಸರಗೋಡು ಸಮೀಪದ ಕೊ 
ರಕ್ಕೋಡು ಎಂಬಲ್ಲಿ ಕೊರಕ್ಕೋಡು ಮೇ 
ಳದ ಏಳು ದಿನಗಳ "ದೇವೀಮಹಾತ್ಮೆ' 
ಆಟಕ್ಕೆ ಭಾಗವತಿಕೆಗೆ ಬರಬೇಕೆಂದು ಮೇ 
ಳದ ಯಜಮಾನರಾದ. ಕಾಸರಗೋಡು 
ದೇವಪ್ಪ ಮೇಸ್ಟ್ರಿಯವರು ಮಾಂಬಾಡಿಗೆ 
ಬಂದು ಕರೆಕೊಟ್ಟರು. ಆಗ ಮೇಳದ 
ಭಾಗವತರಾಗಿ ಪೆರಿಯಪ್ಪಾಡಿ ಪರಮೇ 
ಶ್ವರ ಭಾಗವತರಿದ್ದರು. ಮಾಂಬಾಡಿಯ 
ವರು ಈ ಕರೆಗೆ ಒಪ್ಪಬೇಕಾಯಿತು. ಇದು 
ಸುಮಾರು 1930ರ ಘಟನೆ. ಮಾಂಬಾಡಿ 
ಯವರಿಗೆ ದೇವೀಮಹಾತ್ಮೆಯ ಅನುಭವ 
ಸಾಕಷ್ಟಿರಲಿಲ್ಲ. ರಚಿತ ಪ್ರಸಂಗವೂ ಇರ 


9 ತಾಳಬದ್ಧವಾಗಿ ಹಾಡಲು ಉಪಕೃವಿಂಸಿದರಂ, 


ಲಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಇವರು ಒಪ್ಪಿ, ಆಶುಕವಿ 
ಜತ್ತಿ ಈಶ್ನರ ಭಾಗವತ€ಂದ ಅನುಭವ 
ವನ್ನೂ ಪೊ ್ರ್ರೀತ್ಸಾಹವನ್ನೂ ಪಡೆದು ಏಳು 
ದಿನಗಳ ದೇವೀಮಹಾತ್ಮೇಯನ್ನು ಸ್ವಂತ 
ಕವಿತೆಯಿಂದ ಹಾಡಿ, ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಆಡಿ 
ಸಿದರು. ಮೊದಲನೆಯ ದಿನ ಮೇಳದ 
ಭಾಗವತರು ದೇವೀಮಹಾತ್ಮೆಯ ಮೊ 
ದಲ ಭಾಗವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. :ದೇವಿ 
ಯ ಒಡ್ಡೋಲಗದ ದೇವೀಸ್ತಾತಿಯ ಭಾಗ 
ಕೈ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ಜಾಗಟೆ ಹಿಡಿ 
ದರು.” ರಂಗಸ್ಥಳದ ಮುಂದೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ರಾಗಿ ಜತ್ತಿ ಈಶ್ವರ ಭಾಗವತರು ಪತ್ನೀ 
ಸಮೇತ ಕುಳಿತ್ತಿದ್ದರು. ಪಾಣಾಜೆ ಗಣ 
ಪತಿಭಟ್ಟರು ದೇವಿಯ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿದ್ದರು. 
ಬಣ್ಣದ ಕುಳ್ಣ್‌ನವರದು ಮಹಿಷಾಸುರನ 
ಪಾತ್ರ. "ಭಾಗವತರ ಭಕ್ತಿಪೂರ್ಣವಾದ 
ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ, ಸಾಕ್ಟುತ್‌ ದೇವಿಯೋ 
ಎಂಬಂತಿದ್ದ ದೇವಿಯ ಪಾತ್ರ ಇವುಗಳಿ.ದ 
ಭಕ್ತಿಯ ಅವೇಶವುಂಟಾಗಿ ಇಡೀಸಭೆ ಎದ್ದು 


ದೇವಿಗೆ ಜಯಕಾರ ಮಾಡಿತು. ಈ ಕಾರಣಿಕ 
ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಅಸುರರ ವಧೆಯಾದಂತೆಲ್ಲ 


ನೇಪಥ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿಗಾಗಿ ತರ್ಪಣಕೊಡು 
ವುದು, ಕುಂಬಳಕಾಯಿ ಕಡಿಯುವುದು 
ಸಂಪ್ರದಾಯ. ದೇವೀ ಮಹಾತ್ಮೆಯ 
ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಪರಿಶುದ್ಧರಾಗಿ ವ್ರತ- 
ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಪಾಲಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತೂ.ಹೀಗಿ 
ದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ಆಟದಲ್ಲಿ ದೇವಿಯ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯ 
ವುಂಟಾಗಿ ಮಂಗಳಕರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಂ 
ವುದಾಗಿದ್ದಿತು. ಸ್ವಭಾವತಃ ಭಾವುಕರೂ 
ಆಸ್ತಿಕರೂ ಭಗವದ ಕ್ಷರೊ ಆದ ಮಾಂಬಾ 
ಡಿಯವರು ತಾವು ಶುದ್ಧನಿಯಮದಲ್ಲಿದ್ದು 
ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳನ್ನೂ ನಿಯಮದಲ್ಲಿರುವಂತೆ 


ನೇಮಿಸಿ,ನಡೆಸಿದೆ ಏಳುದಿನಗಳ ಆಟವನು | 
-ಜನರು ಕೊಂಡಾಡಿದರು. 
ಯಾವ ಮೇಳಕ್ಕೂ ಹೋಗಂವು 


ದಿಲ್ಲವೆಂದು ನಿಶ್ಚಯಿಸಿದ್ದ ಭಾಗವತರು ಮಂ 
ರುವರ್ಷವೂ ಮೇಳದ ಕರೆಗೊಪ್ಪಿ ಹೋಗ 
ಬೇಕಾಯಿತು. ಮುಂದೆ ಎರಡು ವರ್ಷ 
ಅದೇ ಮೇಳದ ಭಾಗವತರಾಗಿ ಸಂಚರಿಸಿ 
ದರು. ಅನಂತರ ಒಂದು ವರ್ಷ ಮಂಗಲ 
ಪಾಡಿ ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರಾದರು. 
ಹಿಂದೆ ಇಚ್ಚಂಪಾಡಿ ಮೇಳದಲ್ಲಿದ್ದ ಗುಂಡ 

ವರು, ಅಪ್ಪು ಹಾಸ್ಯಗಾರರು, ಸ್ತ್ರೀವೇ 
ಷದ ದೇರಣ್ಣನವರು-ಮಂಂತಾದವರು ಈ 
ಮೇಳದಲ್ಲಿದ್ದರು. ಆ ಮೇಲಿನ ವರ್ಷ 
ಮಂಗಳೂರಿನ ಒಂದು ಹೊಸ ಮೇಳದಲ್ಲಿ 
ದ್ದು ಭಾಗವತರು ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದರು. 
ಅದೇ ವರ್ಷ ಅಣ್ಣಪ್ಪಯ್ಯ ಎಂಬವರು 

ಮೂಲ್ಕಿ ಮೇಳವನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಮೂಲ್ಕಿ ಮೇಳಕ್ಕೆ ಆ ವರ್ಷ ಬಹಳ ನಷ್ಟ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಆ ಕಾರಣದಿಂದ ಮೇಳದ 
ಯಜಮಾನರು ಮಾಂಬಾಡಿಯವರನ್ನು 
ಕರೆದುದರಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ಸಮಯ ಮೂಲ್ಕಿ 
ಮೇಳದಲ್ಲಿಯೂ ಇವರು ಭಾಗವತಿಕೆ ನಡೆ 
ಸಿದರು. ಈ ನಡುವೆಯೇ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮಳೆ 
ಗಾಲದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾ 
ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನೂ ಇವರು ನಡೆಸುತ್ತಲೇ ಬಂದಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಪಂಜ, ಸಂಟ್ಯಾರು, ಮಲಾರು, 
ಕೋಳ್ಕೂರು, ಕಣ್ಣಂತೂರು, ವಂಂಚಿ-ಕುಕ್ಕ 
ಜೈಇರಾ,ಕೂಳೂರು,ಕೆಂಜಾರು ಮಾಯಿಲೆಂ 
ಕಿ,ಬಿಕರ್ನಕಟ್ಟೆ,ಕುಳಾಲು, ದೆಪ್ಪುಣಿ.ಮೊದ 


ಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ತರಗತಶಿಗ 
ಳನ್ನು ನಡೆಸಿ ಶಿಷ್ಯವರ್ಗವನ್ನು ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿ 


7 


ದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ ತರಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ದೊರದ 
ಊರುಗಳಿಂದ ಕಲಿಯಲು ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಕೆಲವು ಕಡೆ ಐವತ್ತರ ವರೆಗೂ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಇರುತಿತ್ತು. 

ಕೊರಕ್ಕೋಡಿನ ದೇವೀಮಹಾತ್ಮೆ 
ಆಟದ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಕಟೀಲುದೇವಸ್ಥಾ 
ನದ ಮೊಕ್ತೇಸರರಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೀಧರಶೆಟ್ಟಿಯ 
ವರಂ ಕೇಳಿ, 1941ರಲ್ಲಿ ಕಿನ್ನಿಗೋಳಿಯಲ್ಲಿ 
“ದೇವೀಮಹಾತ್ಮೆ' ಆಟ ನಿಶ್ಚಯಿಸಿ, ಭಾಗ 
ವತಿಕೆಗೆ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರನ್ನು ಕರೆದರು. 


ಅಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಐದುದಿನಗಳ "ದೇವೀ ವಂಹಾ 
ತ್ಮೆ'ಯನ್ನೂ ಭಾಗವತರು ತಾವೇ ಆಶು 


ಕವಿತೆಯಾಗಿ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿಕೊಂಡೇ 
ಹಾಡಿದರಂ. ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ಆಡಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದಂತೆ ದೇವೀಮಹಾತ್ಮೆಯ ಕಥಾವಸ್ತು 
ಸುರಥನ ಒಡ್ಡೋಲಗದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾ 
ತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ ಬಲಿಪ ನಾರಾಯಣ ಭಾಗ 
ವತರು ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳ ಒಡ್ಡೋಲಗದಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಿದುದು ಲಕ್ಟ್ಯಾರ್ಹ. ಕಿನ್ನಿ 
ಗೋಳಿಯ ಈ ಆಟದಲ್ಲಿ ಕಡಂದೇಲಂ ಪುರು 
ಷೋತ್ತಮ ಭಟ್ಟರು ದೇವಿಯ ಪಾತ್ರ 
ವನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ವಹಿಸಿದ್ದರು. 
ಸುಮಾರು 1945ರಲ್ಲಿ ಕುರಿಯ 
ವಿಠಲಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ತಂದೆಯವರಾದ ಕುರಿಯ 
ವೆಂಕಟರಮಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು (ಒಪ್ಪಕುಇ್ಲಿ 
ಮಾವ-ಎಂದು ಇವರನ್ನುಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು) 
“ಕೋಳ್ಯೂರು ಶಂಕರನಾರಾಯಣ ಕೃಪಾ 
ಪೋಷಿತ ಯಕ್ಸಗಾನ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ” 
ಯನ್ನೂ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರು... ಈ ಮಂಡಳಿಯ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳ ಭಾಗವತಿಕೆಗೆ. ಮಾಂಬಾಡಿ 
ಯವರನ್ನು ಕರೆದರು. ಈ ಮಂಡಳಿ 


18 ಈ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಬಗ್ಗೆ ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಭಟ್ಟರ ಸ್ವಾನಂಭವಕಥನ ಪ್ರಸ್ತಕ 


ಗ್ರಂಥದಲ್ಲೇ ಇದೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಸುಧಾ 
ರಣೆಗೆಳನ್ನು : ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿತು. : ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಹಿಮ್ಮೇಳದೊಡನೆ ನಾಟಕರೀತಿಯ 
ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ: ಸಂ 
ಯೋಜಿಸಲಾಯಿತು. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕುಣಿ 
ತವನ್ನು ಕೈಬಿಟ್ಟು ಅಥವಾ' ಕಡಿಮೆಮಾಡಿ 
ನಾಟಕೀಯ ಅಭಿನಯವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾ 
ಯಿತು. ಇದರಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸಾಂಪ್ರ 
ದಾಯಿಕಸ್ವರೂಪ ವ್ಯತ್ಯಸ್ತವಾಗುತ್ತದೆಂದು 
ಮನಗಂಡ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ಈ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳು ಕಾಲಿಗೆ 
ಗೆಜ್ಜೆಕಟ್ಟ ಬಾರದೆಂದು ವಿಧಿಸಿದರು. ಮಂ 
ಡಳಿ ಈ ನಿಯಮವನ್ನೊಪ್ಪಿತು. ಮಾಂಬಾ 
ಡಿಯವರ ಹಿಮ್ಮೇಳದ ಮುಂದಾಳ್ತನದಲ್ಲಿ 
ಈ ಮಂಡಳಿ ಒಂದು. ವರ್ಷ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ನೀಡಿತು. ಈ ಮಂಡ 
ಳಿಯಲ್ಲಿ ದಿ! ಬಳ್ಳೆಮಜಲು ರಂಗಪ್ಪಯ್ಯ, 
ಪುತ್ತೂರಿನ ಗುಂಡುರಾವ್‌, ಸಾಯ ಕೃಷ್ಣ 
ಭೆಟ್ಟ, ಸಾದಂಗಾಯ ನಾರಾಯಣ ಜೋ 
ಯಿಸರು, ಹೊಸಹಿತ್ತಿಲಂ ಗಣಪತಿ ಭಟ್ಟ, 
ಕಾಡೂರು ರಾಮ ಭಟ್ಟ (ಇವರಲ್ಲಿ ಕೆಲ 
ವರು ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ಅರ್ಥದಾರಿಗಳು; 
ನೃತ್ಯವನ್ನರಿತವರಲ್ಲ)- ಮುಂತಾದವರು 
ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದ ರು. -ದಿ। ವೆಂಕಟ 
ರಮಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಸ್ವತಃ ಪಾತ್ರವಹಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಶ್ರೀ ಕೀರಿಕ್ಕಾಡು ಮಾಸ್ತರ್‌ 
ವಿಷ್ಣು ಭಟ ರಂ-ಮಂಂತಾದವರು ಒಮ್ಮೊ 
ಮ್ಮೆ ಈ ಮಂಡಳಿಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದುಂಟು. ದಿ। ವಿಠಲ ಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಗಳಂತೂ ಉತ್ತಮ ವೇಷಧಾರಿಯಾಗಿ ತರ 


ಬೇತಿ ಪಡೆದುದು ಈ ಮಂಡಳಿಯಲ್ಲಿ; 
ತಂದೆ ವೆಂಕಟರಮಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಹಿರಣ್ಯ 
ಕೆಶಿಪುವಿನಂತಹ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ವಿಠಲ 


ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಪ್ರಹ್ಲಾದ. ಅಂಗದ ಮಂತಾದ 


ಬಾಲಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಮಾಂಬಾಡಿಯವರ ಭಾಗವತಿಕೆಯೊಡ 


ಗೂಡಿ ಈ ವಂಂಡಳಿಯ ನಾಟಕಗಳು ಅತಿ 
ಶಯ ಮನೋಜ್ಞವಾಗುತ್ತಿದ್ದೂವು.ಕನ್ಮಾನ 
ದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಈ ಮಂಡಳಿಯ ಒಂದು ನಾ 
ಟಕಕ್ಕೆ ದಿ। ಮೊಳಹಳಿ ಿ ಶಿವರಾವ್‌, ವಕೀಲ 
ಸಿ. ಎಸ್‌. ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು-ಮುಂತಾದ ಆಢ್ಯ 
ಮಹನೀಯರು ಬಂದಿದ್ದು, ನೋಡಿ ಮೆ 
ಚ್ಚ ಕೊಂಡಾಡಿದ್ದರು. “ಯಕ್ಬಗಾನ ನಾಟಕ' 
ವೆಂದೇ ಹೆಸರುಪಡೆದು: ಸುಮಾರು ಮೂ 
ರು-ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಈ ಮಂಡಳಿ ಕಾರ್ಯನಿ 
ರ್ವಹಿಸಿತು. ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ವೆಂಕಟ 
ರಮಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಕೋರಿಕೆ ಮತ್ತು ಆಗ್ರ 
ಹದ ಮೇಕೆಗೆ ಒಂದು ವರ್ಷದ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ. ಈ ಮಂಡಳಿಯೊಂದಿಗೆ ಸಂಚಾರ 
ಮಾಡಿದರು. ದಿ! ಬಲಿಪ ನಾರಾಯಣ 
ಭಾಗವತರು, ಭಾಗವತ ಮೈಂದಪ್ಪ ರೈ 
ಗಳು ಒಂದೊಂದು ವರ್ಷ ಈ ಮಂಡಳಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರಾಗಿದ್ದರು. 


ಸುಮಾರು 1960ರಲ್ಲಿ ಡಾ। ಶಿವ 


ರಾಮ ಕಾರಂತರು ಪುತ್ತೂರಿನ ವಕೀಲ 


ಸಿ.ಎಸ್‌. ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಮೂಲಕ ಮಾಂಬಾಡಿ 
ಭಾಗವತರನ್ನು ಸಂಪರ್ಕಮಾಡಿ. ಕರೆಸಿ, 
“ಮಾಗಧವದಧೆ' ಪ್ರಸಂಗದ ತಾಳಮದ್ದಳೆ 
ಯನ್ನು ಮಾಡಿಸಿ, ಅದನ್ನು ಧ್ವನಿಮುದ್ರಣ 


“ಬ ರಾರಾ ಲಘ ಘಿ. ಿೆೃಎ ಎವ ES 
11 ಯಕ್ಷಗಾನ ಆಟದಲ್ಲಿ ಗೆಜ್ಜೆ ಕಟ್ಟು ಿವುದೆಂಬುದು ಒಂದು ಪವಿತ್ರ ಕಲ್ಪನೆಯುಳ್ಳವಿಧಿ. 


ಈ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ವಿಶೇಷ ಮಹತ್ವವಿದೆ. 


ಮಾಡಿಸಿದ್ದರು. ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ರವಂದಲ್ಲಿ 
ಮುಳಿಯ ಮಹಾಬಲ ಭಟ್ಟರು (ದಿ! ಮು 
ಳಿಯ ತಿಮ್ಮಪ್ಪಯ್ಯನವರ ಮಗ) ಮಾಗಧ 
ನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ದಿ! ತೆಕ್ಕುಂಜೆ ಗೋಪಾ 
ಲಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟರು ಕೃಷ್ಣನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ 
ಇದ್ದರು. ಸುಮಾರು 1969ರ ವರೆಗೆ ಮಾಂ 
ಬಾಡಿಯವರು ಹೀಗೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ- 
ಆಮಂತ್ರಣದ ಮೇರೆಗೆ ಭಾಗಶತಿಕ್ಕೆ ನಿರ್ವ 
ಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾ 
ದಾನವಂತೂ ನಿರಂತರ ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ನಡೆ 
ಯುತ್ತಲೇ ಇತ್ತು. 


ಮಾಂಬಾಡಿ ಭಾಗವತರು ಭಾಗ 
ವತಿಕೆ ಮಾಡಿದ ಕೊನೆಯ ಆಟ ಅಳಿಕೆಯಂಲ್ಲಿ 
ಸುಮಾರು 1965ರಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿತು. ಶ್ರೀ 
ದೇರಾಜೆ ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ, ಪೆರ್ಲ ಕೃಷ್ಣ 
`'ಭಟ್ಟ - ಮುಂತಾದವರು! ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದ 
“ಭಕ್ತ ಸುದಾಮ ಮತ್ತು ಗದಾಪರ್ವ' ಅಂ 
ದಿನ ಪ್ರಸಂಗವಾಗಿತ್ತು. ಕೊನೆಯ ತಾಳೆ 
ಮದ್ದಳೆ 1976ರಲ್ಲಿ ಕಟೀಲಿನಲ್ಲಿ ಜರಗಿದ್ದಿ 
ತು. ಅಲ್ಲಿ ಕಟೀಲು ಗೋಪಾಲಕ ಷ್ಣ 
ಆಸ್ರಣ್ಣರ ಒತ್ತಾಯದ ಮೇರೆಗೆ ಎರಡು 
ತಾಳಮದ್ದಳೆಗಳು ನಡೆದವು; ಒಂದರಲ್ಲಿ 
ಆಸ್ಪಣ್ಣರು ಕೃಷ್ಣ ಸಂಧಾನ ಪ್ರಸಂಗದ ವಿ 
ದುರನ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ ವಹಿಸಿದ್ದರು. 


ಜನಮನದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಸೆಗಾನ' ಸರ 
ಸ್ವತಿಗೆ ಘನತೆ-ಗೌರವಗಳೆ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸಂವುದರಲ್ಲಿಯೇ ಜೀವನವನ್ನು ಶ್ರೀ 
ಗಂಧದಂತೆ ತೇದುಕೊಂಡು ಬಂದ ಮಾಂಬಾ 
ಡಿಯವರಿಗೆ ಹಲವಾರು ಕಡೆ ಸನ್ಮಾನ ಪ್ರಶ 
ಸ್ತಿಗಳಂ ದೊರಕಿವೆ. ಅಳಿಕೆಗ್ರಾವುದ ಬೈರಿ 
ಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ 30-3-1969ರಂದು ಯಂಕ್ಚ 
ಗಾನ ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳು ಶ್ರೀಯ93ರ 
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ಕಲಾಸೇವೆಗಾಗಿ ಸನ್ಮಾನಪತ್ರವನ್ನು. ಸಲ್ಲಿಸಿ 
ಗೌರವಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 31-5-1971ರಂದು 
ಬಾಯಾರು ಹೆದ್ದಾರಿ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾನ 


ಪತ್ರದೆ ಇ:ದಿಗೆ ಸನ್ಮಾನ ಮಾಡಿರುತ್ತಾರೆ. 


ಕನ್ನಡ ಉಾಹಿತ್ಕ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಸುವ 
ರ್ಣ ಮಹೋತ್ಸವವು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ 
1970ರಲ್ಲಿ ಪ್ರೊ!ದೇ. ಜವರೇಗೌಡರ ಅಧ್ಯ 
ಕತೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದಾಗ, ಮಾಂಬಾಡಿಯವರ 
ನ್ನು ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಕರೆಯಿಸಿ, 26-12-70 
ರಂದು ವಿಜೃಂಭಣೆಯ ಮಹಾಸಭೆಯಲ್ಲಿ 
ಸನ್ಮಾನಿಸಿ ಗೌರವಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 6-5-72 
ರಲ್ಲಿ ಕಾಸರಗೋಡಿನ ಕನ್ನಡಿಗರ ಸಮ್ಮೇಳ 
ನದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬ ಮಂಟ 


ಪ'ದಲ್ಲಿ. ಮಾನಪತ್ರವನ್ನಿತ್ತು. ಸನ್ಮಾನಿಸಿ 

ದ ೩ ೬ 

ದ್ದಾರೆ. 10-2-1976ರ ಪುತ್ತೂರು 
ಎ 


ವಿವೇಕಾನಂದ ಕಾಲೇಜಿನ ಕನ್ನಡ ಸಂಘ 
ಮತ್ತು ಲಲಿತಕಲಾ ಸಂಘದವರು ಭವ್ಯ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನೇರ್ಪಡಿಸಿ ಸನ್ಮಾನಿಸಿ 
ರುತ್ತಾರೆ. 29-3-1980ರಲ್ಲಿ ದೇಲಂಪಾಡಿ 
ಯ "ಬನಾರಿ ಶ್ರೀಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಸಂಘ'ದವರು ಮಾನಪತ್ತವನ್ನಿತ್ತು 
ಗೌರವಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವಲ್ಲದೆ ವರ್ಕಾಡಿ ಮತ್ತು 
ವಮೀಂಜ ಪಂಚಾಯತಿಗಳ ಕಲಾಪ್ರೇಮಿ 
ಗಳಂ ವಾಣೀವಿಜಯ ಹೈಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿ ಸನ್ಮಾ 
ನಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಮಂಚಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಯ 
ಕ್ಷಗಾನ ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ (8, 9-10-71) 
ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ತೆಂಕುತಿಟ್ಟನ್ನು ಪ್ರತಿ 
ನಿಧಿಸಿದ್ದರು. ತೆಂಕು, ಬಡಗು ಎಂಬೆರಡು 
ತಿಟ್ಟುಗಳ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕಲಾವಿದರೆಲ್ಲ ಸೇರಿದ್ದ 
ಈ ಸಮ್ಮೆಳನದಲ್ಲಿ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರ 
ಕಲಾಪರಿಣತಿಗೆ ಮಾನ್ಯತೆ ದೊರಕಿದೆ. 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸರಕಾರದ ಸಂಗೀತನಾಟಕ ಅಕಾ 
ಡೆಮಿ ಮಾಂಬಾಡಿ ಭಾಗವತರ ವಿದ್ವತ್ವ 
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ವನ್ನೂ ಕಲಾಸೇವೆಯನ್ನೂ ಗುರುತಿಸಿ 
1969ರಿಂದಲೇ ಆರ್ಥಿಕರೂಪದಲ್ಲಿ ಮಾಸಿಕ 
ಗೌರವ ಸಂಭಾವನೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿರುವು 
ದು ಉಲ್ಲೇಖನೀಯವಾಗಿದೆ... ೭ 


ಶ್ರೀ ಕ್ಷೇತ್ರ ಧರ್ಮಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ 
1972ರಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ” ಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾದಾಗ ಧರ್ಮಾಧಿಕಾರಿವೀರೇಂದ್ರ 
ಹೆಗ್ಗಡೆಯವರು ಹಿಮ್ಮೇಳದ. ` ಆಜಾ 
ರ್ಯರಾಗಲು ಮಾಂಬಾಡಿಯವರನ್ನು ಕರೆ 
ಸಿದರು. ಹೆಗ್ಗಡೆಯವರ ಕರೆಗೆ ಓಗೊಟ್ಟು 
'ಇವರು ಒಂದು ವರ್ಷದಕಾಲ ಈ ಕೇಂದ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ಕಲಾಶಿಕ್ಸಕೆರಾಗಿ ಕಾರ್ಯನಿರ್ವಹಿಸಿ 
'ದರು.ಆ ವರ್ಷ ಕಂರಿಯ ವಿಠಲಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು 
ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯರಾಗಿ ನಿಯುಕ್ತರಾದುದೂ 
ಸ್ಮರಣೀಯ. 


ಮಾಂಬಾಡಿ ಭಾಗವತರಿಗೆ ಇರುವ 
ಶಿಷ್ಯಸಂಪತ್ತು ಅಪಾರ. ಇತರ ಯಾವ 
ಯಂಕ್ಸಗಾನ ಕಲಾವಿದರೂ ಇವರು ಮಾಡಿ 
ದಷ್ಟು ಗುಣಮಟ್ಟದ ಹಾಗೂ ಸಂಖ್ಯೆಯ 
ಮಟ್ಟದ ಶಿಷ್ಯವರ್ಗವನ್ನು ಪಡೆದಿಲ್ಲವೆಂಬು 
ದು ಇವರ ಬಗೆಗೆ ಅಭಿಮಾನದಸಂಗತಿ.ಖ್ಯಾ 
ತ ಭಾಗವತರಲ್ಲಿ ಕಡತೋಕ ಮಂಜುನಾಥ 
ಭಾಗವತರು, ಇರಾ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ 
ಭಾಗವತರು-ಇವರನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. 
ಮೂಲತಃ ಬಡಗಂಶಿಟಿ ಶೈ ನವರಾದ ಮಂಜು 
ನಾಥ ಭಾಗವತರಿಗೆ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ' ಸಂಪೂ 
ರ್ಣ ಮಾಹಿತಿಯಿತ್ತವರು . ಮಾಂಬಾಡಿ 
ಭಾಗವತರು. ' ದಿ। ಸೋಕೆ ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟರು, 
ಮಲಾರು ತಿಮ್ಮಪ್ಪರೈಗಳು, ಸಂಗೀತರತ್ನ 
ಕೋಟೆಕುಂಜ ಮಹಾಬಲ ನೋಂಡರು, 
ಪದ್ಮಾಣ ಗಣಪತಿ ಭಟ್ಟರಂ, ಕೋಡ್ಲ ಗಣ 
ಪತಿ ಭಟ್ಟರು-ಇವರೆಲ್ಲ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರ 


“ಶಿಷ್ಕರಂ, ಹಿಮ್ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಅದ್ವಿತೀಯರೆಂದು 


ಪ್ರಖ್ಯಾತರಾದ ದಿ। ಕುದ್ರೆಕೋಡ್ಲು ರಾಮಂ 


ಭಟ್ಟರು ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಚಿಪ್ಪಾರುಕೃಷ್ಣಯ್ಯ 
ಬಲ್ಲಾಳರು, ಕೋಳ್ಕೂರು ನಾರಾಯಣ 
ಮೊಯಿಲಿ-ಮುಂತಾದವರು ಇವರ ಶಿಷ್ಯ 
ರು. ಹಲವು ಹವ್ಯಾಸಿ ಕಲಾವಿದರು ಮಾಂ 
-ಬಾಡಿಯವರಿಂದಲೇ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಪರಿ 
“ಇತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅನೇಕರು ಇವರ ಮಾರ್ಗ 
ದರ್ಶನದಿಂದ ತಮ್ಮ ಗಾನ-ವಾದನಕ್ತಮ 
ಗಳನ್ನೂ; ತಿದ್ದಿಕೊಂಡು. ಮುಂದುವರಿದಿ 
ದ್ದಾರೆ. ತಾಳ್ತಜೆ ಕೇಶವ ಭಟ್ಟರು(ಪ್ರಕೃತ 
ಲೇಖಕ), ಭಾಗವತರ ಮಗ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ 
'ಭಟ್ಟರುಂ ಮೊದಲಾದವರು ಇವರ ನೇರ 
ಶಿಷ್ಯರೇ.ಮಾಂಬಾಡಿಯವರ ಮನೆಮಕ್ಕಳು 
ಹಾಗೂ ಬಂಧಂವರ್ಗದ ಹಲವರು ಕೂಡಾ 
“ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ನುರಿತವರಾಗಿರಲು ತಾವೇ 
ಕಾರಣರು. 3 

೪.7 1928ರಲ್ಲಿ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಜೀವನ 
ವನ್ನು ` ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ : ಮಾಂಬಾಡಿಯವರ 
ಧರ್ಮಪತ್ನಿ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಅಮ್ಮ. 1980ರ ವರೆಗೆ 
ಜೀವನಸಂಗಾತಿಯಾಗಿದ್ದು. ಅಗಲಿದರು. 
'ತುಂಬು ಸಂಸಾರಿಗಳಾದ ಇವರಿಗೆ ಗೋಪಾ 
'ಲಕೃಷ್ಣ, ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ, ಗಣಪತಿ, ನಾರಾ 
ಯಣ-ಎಂಬ ನಾಲ್ವರು ಗಂಡುಮಕ್ಕಳ. 
ಗೌರಮ್ಮಾ, ದ್ರೌಪದಿ, ಎಂಬಿಬ್ಬರು ಹೆಣ್ಣು 
ಮಕ್ಕಳು: ಪರಂಪರೆಯಿಂದಲೇ ಬಂದ 
ಅಡಕೆತೋಟದ ಕೃಷಿಯಲ್ಲಿ ದುಡಿದು ಉ 
ಇಬ್ಲವ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರಮನೆ ಈಗಲೂ 
ಯಕ್ಚ ಗಾನದ ಹಿಮ್ಮೇಳಾಭ್ಯಾಸದ ಗುರು 
ಕುಲ; ವಿದ್ಯಾದಾನದ ಕೇಂದ್ರ. ಮಾಂಬುಡಿ 
ಭಾಗವತರು ನಡೆಸುವ ವಿದ್ಯಾದಾನವೊಂದು 
ಬತ್ತದ ಚಿಲುಮೆ. ಗ 


ಕಲಾ ನೈಷ ಪುಣ್ಯ: 


ಶ್ಯ ಶ್ರವ್ಕೊ `ರಸಿಕಕಲೆ- 
ನ್‌ ಗಾನ. ರಸಿಕರಿಗೆ ಆನಂದ: 


ವನ್ನು ವುದರೊಂದಿಗೆ ಜನಶಿಕ್ಚಣ 


ಸುಸೃೃತಿಶಿಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಇದರ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆಣೆ' 


ಯಿಲ್ಲ. ಇಂತಹ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕುಶಲಿಯಾದ 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ಭಾಗವತರೊಬ್ಬರ ಕಲಾನೈಪುಣ 

ವನ್ನು ಬರಹದಲ್ಲಿ ಓಡಿದಿರಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ 
ಸಾಧ್ಯ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಆ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ನಿರೂಪ ಪಣೆಯನ್ನು "ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸದಿದ್ದ ರೆ ಲೇ 
ಖನ ಅಪೂರ್ಣವಾದೀತು. ಪ ಸ್ತು ತ ಮಾಂ 


ಬಾಡಿ ಭಾಗವತರ ಪ್ರಿಯ ತಿಷ್ಕರಲ್ಲೊಬ್ಬ 


ನಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ-ಮದ್ದಳೆ 
ಗಾರಿಕೆಗಳನ್ನು ಅಭ್ಮಸಿಸಿದವನು ಈ ಲೇಖಕ 
, ನಾದಾಗ, ವಿಷಯವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಲಾಗಂ 
ವುದಿಲ್ಲ. 


> ಮಾಂಬಾಡಿ ಭಾಗವತರು ಸ ತಃ 
ಮದ್ದ ಳೆ-ಚೆಂಡೆಗಳ ವಾದನವನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರೀ 
ಯ ತಾಳನಿಘಂಟುಗಳೊಂದಿಗೆ ಬಲ್ಲ ಭಾಗ 
ವತೋತ್ತ ಮರು. ಇವರು ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಕಲಾಸೇವೆಯೊಂದಿಗೆ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಕರಾಗಿ ಜೀವ 
ನದಂದ್ಮಕ್ಕೆ ನಡೆದುಬಂದವರು. ಇವರ 
ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಕವಿ ಕಾಳಿದಾಸನ ಈ ಮಾತು 
ಲಕ್ಷಾ ರ್ಹ- 


ಷ್ಟಾಕ್ರಿಯಾ ಕಸ್ಯಚಿದಾತ್ಮ ಸ ಸಂಸ್ಥಾ 

“ ಸಂಕ್ರಾಂ; ತಿರನ್ಶಸ್ಕ ವಿಶೇಷ ಯುಕ್ತಾ 
``ಯಸೊ ಭಯೆಂ ಸಾಧುಸ ಶಿಕ್ಷಕಾಣಾಂ 

ಧುರಿ ಪ ಪ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಯಿತವ್ಕ ಏವ I 
"ಓರ್ವನು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಪರಿಣತನು. 
ಇನ್ನೊಬ್ಬನು. ಅಷ್ಟೊಂದು ಕಲಾಪರಿಣತಿ 
ಯಿಲ್ಲದದನಾದರೂ ಸೂ ಸ್ಪ ಪುಣ್ಯ ವು 


` ಸಭಿಕರೆಲ್ಲ ದತ್ತಾವಧಾನರಾಗುವರಂ. 
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ಳ್ಳವನು. ಈ ಎರಡು ಗುಣಗಳೂ ಯಾವ 
ನಲ್ಲಿವೆಯೋ ಅತನು ಶ್ರೇಷ್ಠನಾದ ಶಿಕ್ಷ 
ಕನು'. ಪ್ರಕೃತ,' ಮಾ ಬಾಡಿಯವರಲ್ಲಿ 
ಈ ಎರಡು ಗುಣಗಳನೂ ಬ ನಾವು ಕಾಣ 
ಬಲ್ಲೆವು. ' ಯಕ್ಷಗಾನದ ' ಹಿಮ್ಮೇಳದ 
ಯಾವ ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೆ ಆಗಲಿ, "ಇದ 
ಮಿತ್ಥಂ' ಎಂಬಂತೆ ಶಾಸ್ತ್ರ-ಪರಂಪರೆ ಎಂಬ 
ಎರಡರ ಅನುಭವವನ್ನೂ ಪಡೆದವರು. ಈ 
ಕಲೆಯನ್ನು ಭಾಗವತಿಕೆಯ ಮೂಲಕ ಪ್ರದ 
ರ್ಶಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಶಿಷ್ಯರಿಗೆ ಬೋಧಿ 
ಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೇ ನಿಪುಣರು-ಇವರು. 


ಆಟವಿರಲಿ, ತುಳಮದ್ರಳೆಯಿಂರಲಿ, 
ಇವರು. ಭ:ಗವತರ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು. 
ಜಾಗಟಿಹಿಡಿದು ಶ್ರು ತಿಶುದ್ದ ಗೊಳಿಸಿ ಪದ 
ವನ್ನೆತ್ತುವ ಆ ಸರ ನಿಮಿಷಗಳ 
ಮೌನ ಸಹಸ್ರಾರು ಶ್ರೊ ತೃ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರ 
ಮಹಾಸಭೆಯ ನ್ನೇ ಮಾನ ಗೊಳಿಸ ಇವ್ರ 
ಬಲ 
ಗಡೆ ಮದ್ದಳೆಹೊಡೆಗಳಿಗೆ ಕೈ ಚಾಚಿ ಕುಳಿತ 
ಮದ್ದಳೆಗಾರರು. ಒಂದೆರಡು ಛಾಪುಸ್ವರ 
ಗಳನ್ನು ಹೊರಡಿಸುವರು. ನಃ ಲ್ಕ ನೆ ಮನೆ 
ಯ ಶ್ರುತಿ ಇನಿದನಿ ಕೊಡುತ್ತಿ ರುವುದು. 
ತಾಳಮದ್ದಳೆ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಆಗ 
ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ಶಾರದಾಸ್ತುತಿ ಪ್ರಾ 
ರಂಭಿಸುವರು. . “ನಲಿನಲಿದು ಬಾ ಶಾರ 
ಇ” ಎಂಬ ಸ್ತುತಿಯನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದವ 
ದೆಂದಿಗೂ 'ಮರೆಯದು. : ಮಂಗಳ 
ಕರವಾದ ಕಲ್ಕಾಣಿರಾಗದಲ್ಲಿ ತಿತ್ತಿತ್ತೈ ತಾಳ 
ಹಿಡಿದು, ಕಸಿ ಳೆ ವಾದನದೊಂದಿಗೆ 
ಸಾಗುವ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಕಂಡವರಿಗೆ, 
ಕೇಳಿದವರಿಗೆ ಎದುರೆದುರಿನಲ್ಲಿಯೆ ನಾಟ್ಯ 
ಶಾರದೆ ನಿಂತು "ನಲಿನಲಿದ 


ನಲಿನಲಿದು' : ಬರುವಾತೆ 
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ಭಾಸವಾಗುವುದು. ಎರಕವಡೆದ ಗತ್ತು 
ಲಯಗಳುಳ್ಳ ಮದ್ದಳೆಯ ವಾದನದ ನುಡಿ 
ಗಳು ಆ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನೊಂದು ಯಂಕ್ಷಲೋ 
ಕಸ್ಮಷ್ಟಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಬಲ್ಲ 
ವರು ಬಲ್ಲರು. ಮಾಂಬಾಡಿ ಭಾಗವತರ 
ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ ಗಳಿವು 


ಹಾಡುವ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಶದ ರಸ 
ಪೋಷಣೆ, ರಸಭಾವಾನುಗುಣವಾಗಿ ಹಿತ 
ಮಿತ ರಾಗಸಂಯೋಗ, ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಾ 
ಧಾನ್ಯ, ಉಚ್ಚಾರಣೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟತೆ, 
ಅರ್ಥಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯುಕ್ತ ಯತಿವಿನ್ಯಾಸ,ತಾಳ 
ಶುದ್ಧತೆ-ನಿಘಂಟಂಗಳು, ರಸರಂಜನೆಗಾಗಿ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತಾಳದ ಕಸರತ್ತುಗಳು, ಉಡಾ 
ಪೆಯ ದ್ವಿಗುಣಿತ ತ್ವರಿತಗತಿಗಳು, ಮೂರು 
ಮಂಕ್ತಾಯಗಳ ಸೊಗಸು, ಮೂರಂ ಕಾಲ 
ಗಳ ಲಯವಿಧಾನಗಳು, ಸ್ವರಗಳ ಸೂಕ್ತ 
ವಾದ ಏರಿಳಿತಗಳು, ದ್ರುತವಿಲಿಂಬಿತ ಕ್ರಮ 
ಗಳು, ವಿಶೇಷರಾಗಗಳ ಸಮುಂಚಿತದ ಬಳಕೆ, 
ಪರಂಪರೆಗೆ ಮಾನ್ಯತೆ-ಇಂತಹ ಯತ್ಚಗಾ 
ನೋಚಿತ ಗಾನವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳಿಂದ ಮಾಂಬಾ 
ಡಿಯವರ ಭಾಗವತಿಕೆ ಅದಿ ಿತೀಯವಾಗಿರು 
`ತ್ತಿದ್ದುದು ಬಲ್ಲವರಿಗೆಲ್ಲ ಗೊತ್ತು. 


ಆಟಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮತಃ ರಾಜನು 
ಒಡ್ಡೋಲಗದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತೊಡನೆ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಗುವ “ರಾಗ-ಭೈರವಿ, ತಾಳ-ರುಂಂಪೆ” 
ಎಂಬ ಸೂಚಿಯ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಇವರು 
ಹಾಡುವ ಸೊಗಸೇ ಸೊಗಸು! ಹಳೆಯ 
ಭಾಗವತರು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದ ವಿಧಾನವೆಂದು 
ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ಅದೇ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಆ 
ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ, ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು 
ಚಿತ್ತಾಕರ್ಷಣೆಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಬರು 
ವ ಶೃಂಗಾರ, ವೀರ, ರೌದ್ರ, ಕರುಣರಸಾ 


ತ್ಮಕ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಹಾಡುವ ಮಟ್ಟಿ: 
ನಿಂದ ಭಾಗವತರ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಆಳೆ 
ಯುತ್ತಾರೆ. ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ಇವನ್ನು 
ಹಾಡುವ ಗಮಕದಲ್ಲಿ ಇವರದೇ ಆದ ವೆ ೈ 
ಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳು ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. “ರಾಗ-ನೀಲಾಂ 
ಬರಿ, ತಾಳ-ರೂಪಕ” ಎಂಬ ಪದ್ಯರಚನೆ 
ಗಳು ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಕರುಣರಸ 
ದ ಮಡುಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಅವನ್ನು ಮಾಂ 
ಬಾಡಿಯವರು ಹಾಡಿದ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಕರಂಣರಸಕೋಡಿಹರಿದ ಅನುಭವವಾಗಿದೆ. 
ಕುಮಾರ ವಿಜಯ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರನು. 
ದೈತ್ಯರ ಆಕ್ರಮಣದಿಂದ ಸೋಲಿಗೊಳ 
ಗಾಗಿ ಪ್ರಳಾಪಿಸುವಲ್ಲಿ ಈ ಪದ್ಮವಿದೆ 

ಅಕಟಕಟೇನ್‌ ಬವಣೆಯೊ ಸುರ 

ನಿಕರಕೆ ಕರ್ಬುರರಿಂದಲಿ 

ಮಖಹರ ನೀನೀ ತ್ರಿದಶರ 

ಯುಕುತವೆ ಮರೆತಿಹುದು ॥ 


ಈ ಪದ್ಯವನ್ನು ನಿಧಾನ-ತ್ವರಿತ 
ಗತಿಗಳೆರಡನ್ನೂ ಬಳಸಿಕೊಂಡು, ಪುನರಾ 
ವರ್ತನೆಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ದನಿ 
ಯೆತ್ತಿಯೂ ಇಳಿಸಿಯೂ ಕೆಲವು ಶಬ್ದಗ 
ಳನ್ನು ಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಒತ್ತಿಯೂ ತೇಲಿಸಿ 
ಯೂ ರಂಜಿಸುವಂತೆ ತಾಳದ ಸೊಗಸಿ 
ನೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆತ ಮದ್ದಳೆಯ ಮೆದುನುಡಿ 
ಗಳೊಂದಿಗೆ ಭಾಗವತರು ಹಾಡುವಾಗ, 
ಪಾತ್ರಧಾರಿ ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಹಾವ-ಭಾವ 
ಗಳಿಂದ ದುಃಖವನ್ನು ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಕಂಬನಿ ಸಂರಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ, ಆಗುವ ರಸ 
ಪೋಷಣೆ ಅಸಾಮಾನ್ಯವೇ ಸರಿ. ಇಂತಹ 
ಒಂದು ರಸಸನ್ನಿವೇಶ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಂ 
ಬಾಡಿ ಭಾಗವತರಿಗೆ ಎಣೆಯಾರು? 


ಯಾವುದೇ ಇರಲಿ, ಒಂದು ಪದ್ಯ 
ವನ್ನು ಉತ್ತಮವಾಗಿ ಹಾಡುವ ವಿಧಾನ,: 
ಹಾಗೆಯೇ ಒಂದು ತಾಳವನ್ನು ಮದ್ದಳೆ 


ಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮವಾಗಿ ನುಡಿಸುವ ಕ್ರಮ- 
ಇವುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಈ ಭಾಗವತರು ನಿರಂತರ 
ಸಂಶೋಧನೆಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತ ಇರು 
ತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಫಲಿತಾಂಶ 
ವನ್ನು ಇವರೇ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳದೆ ಹತ್ತಾರು 
ಮಂದಿಗೆ ತಿಳಿಸಲು ಅವಕಾಶವನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡಂ ತಿಳಿಸಿ ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಒಂದು. "ಸುರಟಿ-ಏಕ 
ತಾಳ'ದ ಪದ್ಯ (ಕೃಷ್ಣ ಸಂಧಾನ ಪ್ರಸಂಗ 
ದಲ್ಲಿ-"ಕೋಮಲಾಂಗಿ ಕೇಳೆ'- ಎಂಬುದು) 
ಒಂದು "ನಿಧಾನ ತ್ರಿವುಡೆ'ಯ ಪದ್ಯ (ಅದ 
ರಲ್ಲೇ- "ಈ ತೆರದೊಳಸುರಾರಿ'-ಎಂಬು 
ದು), ಒಂದು "ಶಂಕರಾಭರಣ ಅಷ್ಟತಾಳ' 
ದ ಪದ್ಯ(ಅಂಗದಸಂದಾನದಲ್ಲಿ- "ಕೇಳಯ್ಯ! 
ಮಾತ। ಕೇಳೆಯ್ಯ - ಎಂಬುದು ) ಒಂದಂ 
ಮಟ್ಟೆತಾಳದ ಸೌಮ್ಯಪದ್ಯ - ಹಂಸಧ್ವನಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು (ಅದರಲ್ಲೇ- ಏನ್ಮೂ, 
ರಾವಣ-ಎಂಬುದು) ಒಂದು ಆದಿತಾಳದ 
ಸ್ತುತಿಪದ್ಯ ( ಮಾಯಗಾರನು ನೀನೇ- 


ಎಂಬುದು)-ಇಂತಹ ಬಗೆಬಗೆಯ ಹತ್ತಾರು 


ಪದ್ಯಗಳನ್ನ್ನ ಹೇಗೆ ಹಾಡಬೇಕು ಎಂಬ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಇವರ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಫಲಿ 
ತಾಂಶವನ್ನು ತಿಳಿದರೆ, ಭಾಗವತಿಕೆಯ ಪ್ರ 
ಪಂಚಕ್ಕೇ ಹೊಸ ಬೆಳಕಾದೀತಂ. “ಶಿಷ್ಕೂದಿ 
ಚೆ ಕೀತ್‌ ಪರಾಜಯಂ”- ಅಂದರೆ ಗುರುವಾ 
ದವನು ಶಿಷ್ಯನಿಂದ ಪರಾಜಿತನಾಗಲು ಬ 
ಯಸಬೇಕು-ಎಂಬ ಮಾತಿದೆ. ಕಲಾವಿದ 
ರಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಬಯಸುವ ಗುರುಗಳು ತೀರಾ 
ವಿರಳ. “ಈ ಶಿಷ್ಯನಿಗೆ ನನ್ನ ಕಲಾರಹಸ್ಯ 
ವನ್ನೆಲ್ಲ ತಿಳಿಸಿದರೆ, ಈತನು ಪಾಂಡಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ನನ್ನನ್ನೆ ಇಕ್ಕಿಮೆಟ್ಟಬಹುದು! ಆದುದ 
ರಿಂದ ಹೇಳಿಕೊಡೆನು” ಎಂದು ಅಂತರಂಗ 
ದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಲಾವಿದರೇ ಎಲ್ಲೆ 


ಲ್ಲೂ. ಆದರೆ, ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ಇದ 
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ಕೈ ಅಪವಾದ. ಕರಕರೆದು ತಿಳಿಸುವ, ವಿದಾ 
ದಾನ ಮಾಡುವ ಉದಾತ್ತತೆ ಇವರದು. 


ಮಾಂಬಾಡಿಯವರಿಂದ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಭಾಗವತಿಕೆಯನ್ನು ವಂದ್ಮಳೆಗಾರಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಿಳಿದವ 
ರಾಗಿದ್ದರೂ ವಿನಯ ಭೂಷಿತರಾದವರೇ 
ಅನೇಕರು. ಆದರೆ. ಕೆಲವರು ತಮ್ಮಂತಹ 
ಬುದ್ಧಿವಂತರು ಬೇರಿಲ್ಲವೆಂದು ಭಾವಿಸುವ 
ವರೂ ವಿರಳವಾಗಿ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಅಂಥ 
ವರ ವಿಷಯ ಬಂದಾಗ ಭಾಗವತರು ಹೀಗೆ 
ನ್ನುತ್ತಾರೆ- “ಸರಿಯಾಗಿ ರಾಗ-ತಾಳ ಅಭ್ಯಾ 
ಸಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಗೊತ್ತಿದ್ದವರನ್ನು ಕೇಳಿ 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ! ತಾವೇ ಬುದ್ಧಿ ವಂತ 
ರೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ! ಇವರಲ್ಲಿ ಹುಳಿ 
ಹೆಚ್ಚು!” ಹೀಗೆ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು 
ಗರ್ವಿತಶಿಷ್ಯರ ಬಗೆಗೆ ಬೇಸರವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಲಾಭ್ಕಾಸಮಾಡತಕ್ಕವರಿಗೆ 
ಮಾಂಬಾಡಿಯವರ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಅಸಾ 
ಮಾನ್ಮ. ಇವರು ಹಲವರಿಗೆ ಕಲಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ 
ರುವ ಆದಿತಾಳದ ಒಂದು ಸ್ತುತಿಪದ್ಯದ 
ಉದಾಹರಣೆಯಿದು-- (ಒಂದು ನುಡಿ 


ಮಾತ್ರ) 


ಮಾಯಗಾರನು ನೀನೇ ಮಹಿಮನುನೀನೇ 
ತೋಯಜನಯನ ಉದ್ಭಾರಿಯು ನೀನೇ. 
ಕಾಯಜಪಿತ ಲೋಕನಾಯಕ ಹರಿಯೇ 

ಶ್ರೀಯರಸ ಚೆನ್ನಿಗರಾಯ ಮೂರುತಿಯೇ॥ 


ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ "ಉದ್ದಾರಿಯು 
ನೀನೆ” ಎಂಬಲ್ಲಿ ವರೆಗೆ ಆದಿತಾಳದ ಗತಿ, 
ಆನಂತರ ಏಕತಾಳಕ್ಕೆ ಪರಿವರ್ತನೆ. ಶ್ರೀಯ 
ರಸ ಚೆನ್ನಿಗರಾಯ ಮೂರುತಿಯೇ' ಎಂಟ 
ಅಂತಿಮ ಪಾದವನ್ನು ವಿಳಂಬ-ಮಧ್ಯ- 
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ತ್ವ ರಿತ.ಎಂಬ.ಮೂರು ಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ಗಮಕ 
ಯುಕ್ತ ವಾಗಿ ಹಾಡಲು ಭಾಗವತರು ಕಲಿ 

ಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ವಿಶಿ ಷ್ಟಪದ್ಧತಿ ಈ ಕಾಲದ 
ಇತರ ಹೆಚ್ಚಿನ ಭಾಗವತರಿಗೂ. ಅರಿಯದು. 
ಒಂದುವೇಳೆ ಗೊತ್ತಿದ್ದರೆ, ಅದು. ಬಹುಶಃ 
ಮಾಂಬಾಡಿಯವರಿಂದ ಅಥವಾ ಮಾಂಜಾ 
ಡಿಯವರ ಶಿಷ್ಕರಿಂದ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದು 
ದಾಗಿ ಇರಬೇಕು. 


ಮದ್ದಳೆತಾಳವನ್ನು ಕಲಿಸುವುದ 
ರಲ್ಲಿ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರಿಗೆ ಎಣೆಯಾದವ 
ರಿಲ್ಲ.: ತಾಳವನ್ನೇನೊ ಇತರರೂ ಕಲಿಸ 
ಬಹುದು, `ಆದರೆ ಅವೇ ತಾಳದ ಪೆಟ್ಟುಗ 


ಳನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು `ಸೊಗಸೆನಿಸುವಂತೆ,. ವಾದ 


ನದಲ್ಲಿ ಹೊಸತನ ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂತೆ: ಬಾರಿ 
ಸುವುದು ಹೇಗೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಇವರಿಂದ 
ಕಲಿಯಬೇಕು. 
ಭವವನ್ನು ಹೇಳಬೇಕು. ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ನನ್ನ ಅನುಭವದ ಈ ಕೆಳಗಿನ ಸಂಗತಿಗಳು 
ಲಕ್ಸ್ಮಾರ್ಹವಾಗಬಹುದು. 


' ಯಕ್ಬಗಾನದ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳಗಿದ 
ತಾಳ್ತೆಜೆ ಮನೆತನದವನಾದ ನಾನು ಮೊದ 
ಅಂ.ಕುದ್ರೆಕೋಡ್ಲು ರಾಮಭಟ್ಟರ ಶಿಷ್ಯ 
ನಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯನ್ನೂ 
ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಮದ್ದಳೆ ಬಾರಿಸುವುದನ್ನು 
ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ್ದೆ. ಹೆಚ್ಚಿನ p ಅಭ್ಯಾಸ 
ಕ್ಕಾಗಿ ಮಾಂಬಾಡಿ ಭಾಗವತರನ್ನು 
ಶ್ರಯಿಸಿದೆನು. . ಶಿಷ್ಯವಾತ್ಸಲ್ಯದಿಂದ ನನ 
ಗವರು ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟರು. . ಮದ್ದಳೆಬಾರಿ 
ಸುವುದನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿಯೇ ಕಲಿಸಿಕೊಟ್ಟರು, 
ಕೆಲವು. ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸ್ತುತಿಪದ್ಯಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಸಂಗಪದ್ಯಗಳನ್ನು 
ವನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿಸಿದರು. . ಹೀಗೆ 
ಕಲಿಸಿಕೊಟ್ಟು ದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವ, " ತಾಳೆಮದ್ದ ಳೆಗಳಿಗೂ . ವಿರಳ 


ಕಲಿತವರು ತಮ್ಮ ಅನು: 


ಸಮಾ 


ಹಾಡುವ ವಿಧಾನ 


ವಾಗಿ ಬಯಲಾಟಗಳಿಗೂ ಅವರ ಹಾಡು 
ಗಾರಿಕೆಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಮದ್ದಳೆ ಬಾರಿಸಲಂ 


ನನ್ನನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡುಹೋಗಿ -ಹೆಚ್ಚಿನ 
ತರಬೇತಿ ನೀಡಿದರು. ತಾಳಮದ್ಧಳೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದೆರಡು ಸ್ತುತಿಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭ 


ದಲ್ಲಿ ನನ್ನಿಂದಲೆ" ಹಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದುದುಂಟು, 
“ರಾಗ-ಕಾಂಭೋದಿ ಆದಿತಾಳ'ದಲ್ಲಿ "ಕೃಷ್ಣ 
ಮೂರ್ತಿ pe ನಿಂತಿದಂತಿದೇ' 
ಎಂಬುದನ್ನು, "ನಾಟಿರಾಗದ ಆದಿತಾಳ'ದ 
ಲ್ಲಿ "ನೋಡಿ ನಾ ನಾ ಸುಖಿಯಾದೆನು' ಎಂಬು 
ದನ್ನು, "ಕಲ್ಯಾಣಿರಾಗದ ಆದಿತಾಳ' ಹಿಡಿ 
ದು "ಮಾಯಗಾರನು ನೀನೇ' ಎಂಬು 
ದನ್ನು ನಾನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ. ಏಕತಾಳ 
ದಲ್ಲಿ “ಪಾಲಿಸ ರಿ ಗಜವದನಾ' ಎಂಬುದು, 
ಅಷ್ಟ ತಾಳೆದಲ್ಲಿ "ನಿನ್ನ ನಂಬಿದೆ ಶಾರದೇ' 

ಕರಡು ವಂದಿಪೆಕೃಷ್ಣ ಷ್ಣನಾ' ಎಂಬಿವು ನಾನು 
ಹಾಡುವ ತುಂಡು ಪದಗಳಾಗಿದ್ದವು. ನಾನು: 
ಹಾಡುವಾಗ ' ಮಾಂಬಾಡಿ ಭಾಗವತರು 
ಮದ್ದಳೆನಂಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. . ಪ್ರಸಂಗಪದ 
ವನ್ನುಪ್ರಾರಂಭಿಸುವಾಗ ಅವರೇ ಹಾಡುತ್ತಿ 
ದ್ಹುದರಿಂದ ನಾನು ಮಂದ್ದಳೆಬಾರಿಸುತ್ತಿ 
ದ್ವೈನು. ಸಾಹಿತ್ಯಾಧ್ಯಯನ, ಸಾಹಿತ್ಯರಚನೆ: 
ಅಧ್ಯಾಪನಗಳಲ್ಲಿ ನನ್ನದು ಸಮಾನಾಸಕ್ತಿಯಿ 
ದ್ವುರಿಂದ, ನಾನು ಅಂತಹ ಉನ್ನ ತಮಟ್ಟ ದ- 
ಮದ್ದ ಳೆಗಾರರ ಸಾಲಿಗೆ ಏರದಿದ್ದ ರೂ: 


“ಯಾವ ಭಾಗವತರ. ಭಾಗವತಿಕೆಗೂ 
ಸಾಕು” ಎಂಬುದನ್ನು ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು 


ನನ್ನ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರ ಮಾಣಿ” ಕರಿಸಿದ್ದು ಧಂ ಅಭಿ 
ಮಾನಕರ ಸಂಗತಿ, ಏಕೆಂದರೆ” “ಸಾಕು 

ಎಂದು ಅವರಿಂದ ಹೇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದು 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಅನುಭವದ ; ಸಂಗತಿಯೇನೂ. 
ಅಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ಯಾ 
ವ ನುರಿತ ಭಾಗವತರ ತಾಳಕ್ಕೂ “ಮದ್ದ ಳೆ 
ಬಾರಿಸಬಲ್ಲ ಎದೆಗಾರಿಕೆ ನನಗಿತ್ತು: ಅದು' 
ಈಗಲೂ ಇದೆ. ಹಿಂದೆ ಬಲಿಪ ಭಾಗವತ 
ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಗೆ ಕೂಡಾ ನಾನು ಇಡೀರಾತ್ರಿ 


ಮದ್ದ ಳೆ ಬಾರಿಸಿರುತ್ತೇನೆ. ತಾಳದ ಕಸ 
ರತ್ತಿ ನಲ್ಲಿ ಅತಿ ಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದ ಪದ್ಮಾಣ 
ಪುಟ್ಟು "ನಾರಾಯಣ ಭಾಗವತರು, ಪುತ್ತ ಗೆ 
ಸ ಭಾಗವತರು, ಅಗರಿ ಶ್ರೀನಿ 
ವಾಸ ಭಾಗವತರು, ಮೈಂದಪ್ಪ ರೈಗಳು- 
ಮುಂತಾದವರಿಗೆ ನನ್ನ ಮೃ ದಂಗವಾದನ 
ಅನೇಕವೇಳೆ ಮೇಳಗೂಡಿದೆ.. ಈ ನನ್ನ 
ಪ್ರಾವೀಣ್ಯದ ಗೌರವ ಸಲ್ಲತಕ್ಕುದು. ನನ್ನ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾಗುರು ಮಾಂಬಾಡಿ ನಾರಾ 
ಯಣ ಭಾಗವತರಿಗೇ ಆಗಿದೆ. 


ನ್ನ ಮಾಂಬಾಡಿಭಾಗವತರಂ ಬರಿಯ 
ಹದಿನೈದು ದಿನಗಳ ಬೋಧನವರ್ಗ ನಡೆಸಿ, 
ಶಿಷ್ಯರಿಗೆ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪದಹೇ 
ಳಲು, ಮದ್ದಳೆ ಬಾರಿಸಲು ಕಲಿಸಿಕೊಟ್ಟ 
ದ್ಹುಂಟು. ಏಳೆಂಟು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ 
ಕಲಿಸಿದ ಮೇಲೆಯೂ ಆ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕಲಿ 
ಸಲು ಹೊಸ ವಿಚಾರಗಳು, ತಾಳಗತಿಗಳು 
ಅವರಲ್ಲಿ (ಭಾಗವತರಲ್ಲಿ) : ಮೂಡಿಬರುತ್ತಿ 
ದ್ದ ವೆ. ಮದ್ದಳೆ ಕಲಿಸುವ ಪ್ರಾಥಮಿಕ 
'ಪಾಠಕ್ಕೂ ಮೊದಲು, ಮದ್ದಳೆಬಾರಿಸಲು 
ಹೇಗೆ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಂ, ಬಾರಿಸುವ ಕೈ 
ಗಳು ಹೇಗಿರಬೇಕು, ಕೈಬೆರಳುಗಳು ಹೇಗಿ 
ರಬೇಕು. ತಾಳದ ಪೆಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದು 
'ಬಲವತ್ತಾಗಿ, ಅಂದರೆ ಶಕ್ತಿಯುತಪಾಗಿರ 
ಬೇಕು, ಯಾವವು ಮೃದುವಾಗಿರಬೇಕು. 
ಯಾವ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಮದ್ದಳೆಯ ಯಾವ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಹೊರಡಿಸಬೇಕು-ಎಂಬವು 
ಗಳ ಕಡೆಗೆ ತೀವ್ರ ಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನುಹರಿಸಂವಂತೆ 
ಅವರು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಒಂದೆರಡಂ ಉದಾ 
ಹರಣೆಗಳಿವು-- 
ಫ್ರಿವುಡೆತಾಳದಲ್ಲಿ ಧೀತರಿಕಿಟ 
ಕಿಟಿತಕತಾಂ' ಎಂಬ ಪಾದನಬರುತ್ತದೆ.ಇಲ್ಲಿ 
“ಧೀತರಿಕಿಟ ಖಿಟಿತಕತಾಂ''ಎಂದು ಒಂದು 
ಪೆಟಿ ನ ಅಕ್ಚ ರ” ಮಹಾಪ್ರಾಣವಾಗಬೇಕೆಂ 
ದು ಅವರು. ಬೋಧಿಸುತ್ತಾರೆ; 


ಎ 
ಮತ್ತು 


ರಮ್ಮ ತೆಯನ್ನು 


ದರೂ 


15 


ಭಾ 


ಅದರಿಂದಾಗುವ ನಾದಔಸೊಗಸನಕ್ಕೆ ವಿಶದ 
ಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಅಷ್ಟತ ತಾಳವನ್ನು 
ಬಾರಿಸುವಾಗ “ನಾತರಿಕಿಟ ನೆನ್ನಾತರಿಕಿಟ್ಟ' 
ಎಂಬಲ್ಲಿ "ನಾಥರಿಕಿಟನನ್ನಾಥರಿಕಿಟ' ಎಂದು 
ಮಹಾಪ್ರಾಣಾಕ್ಷೆರ . ಧ್ವನಿ "ಬರುವಂತೆ 
ಬಾರಿಸಿ, ವಾದನದಲ್ಲಿ ಸೊಗೆಸನ್ನು ತರಲು 
ಪ್ರೇರಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಿಧಾನ ತ್ರಿವುಡೆಯ ಮು 
ಕ್ತಾಯದಲ್ಲಿ ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಐದು "ದಿದೊ 
ಖತನ'ಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸುವಾಗ ಮೆಲ್ಲಗೆ ಪ್ರಾ 
ರಂಭಿಸಿ, - ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ "ಗಟ್ಟಿ ಪೆಟ್ಟುಗ 
ಳನ್ನು. ಬಾರಿಸುತ್ತ . ಕೊನೆಗೊಳಿಸುವುದಂಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಂತ್ಮಾರೆ. ಹೀಗೆ 
ಎಲ್ಲ ತಾಳಗಳ 'ವಾದನದಲ್ಲಿಯೂ ನುಡಿಗಳ 


'ಸ್ಪಷ್ಟತೆಯೊಂದಿಗೆ ಪರಿಷ [ರಣವನ್ನೂ ಸೌಂದ 


ರ್ಯವೃದ್ಧಿಯನ್ನೂಲಕ್ಟ್ಯದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡಂ 
ಬಾರಿಸಲು ಪ್ರೇರಿಸಿ, ಶಿಷ್ಯರನ್ನು ಪರಿಣತ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 'ಹೀಗೆ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರ 
ಬೋಧನ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ವೈಶಿಷ್ಠ ಪುಟು, 
ಘಾ ್ಲಿನವೂ ಉಂಟು. 


ಮಾಂಬಾಡಿಭಾಗವತರಂತಹ ಕಲಾ 
ತಪೆಸ್ತಿಯೋರ್ವರ ಜೀವನ ಹಾಗೂ ಕಲಾ 
ನೈಪುಣ್ಯದ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಎಷ್ಟು ತಿಳಿಸಿ 
ಕಡಮೆಯೇ. ಅವರಲ್ಲಿ ಒಂದೆಡೆ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಯ ಅಗಾಧಪಾಂಡಿತ್ಯವಿದೆ. 
ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ ಐದಾರು ದಶಕೆಗಳಕಾಲ .ನ 


ಮ್ಮ ನಾಡಿನಲ್ಲೆಲ್ಲ ಸಂಚರಿಸಿ ಆಟ ತಾಳ 


ಮದ್ದಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರಾಗಿ ಸಲ್ಲಿಸಿದ 
ಸೇವಾಸಂಪತ್ತಿದೆ. ವಂತ್ರೊಂದೆಡೆ ಈ - ಕಲೆ 
ಯ ಬಿತ್ತನ್ನು ಯೋಗ್ಯ ಶಿಷ್ಯರ ಹೃತ್ತಿನಲ್ಲಿ 


ಬಿತ್ತಿ ಫಲಬೆಳೆಸಲು ಪಟ್ಟಿರುವ ಈಗಲೂ 


ಪಡುತ್ತಿರುವ ಬೋಧನಶ್ರಮವಿದೆ. ...ಈ 
ಮಂಪ್ಪುರಿಯ ಮೂರು ಬಣ್ಣ ಗಳು ಇವರ 
ಮುಪ್ಪನ್ನು ಕ್ಷುಲ್ಲಕೆಗೆ ಇಳಿಸಿವೆ; ಇವರ ಧವ 
ಲಕೀರ್ತಿಯ ಎತ್ತಿ ದ ಪತಾಕಿಗೆ ಮೆರುಗನ್ನು 


ತಾಣವೆ | Ke 


ಆ" ಈಗ್ಗೂ 


ಶ್ರೀ ಮಾಂಬಾಡಿ 


ನಾರಾಯಣ ಭಾಗವತರೊಡನೆ- 


(ಒಂದಂ ಸಂದರ್ಶನ) 


ಸಂದರ್ಶಿಸಿದವರು-. 6 ಎಂ. ರಾಜಗೋಪಾಲಾಚಾರ್ಯ. 


"ನೀವು ಒಮ್ಮೆ ಮಾಂಬಾಡಿ 
ಭಾಗವತರನ್ನು ನೋಡಬೇಕು, ಅವರನ್ನ 
ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ಹಳೆಯ ಅನುಭವಗಳಿವೆ' 
ಇದು ದಿ।ತೆಕ್ಕುಂಜೆಯವರು ನನಗೆ ಹೇಳಿದ 
ಮಾತು. ಅಂದಿನಿಂದ ನನಗೆ ಮಾಂಬಾಡಿ 
ಯವರನ್ನುನೋಡಿ ಮಾತಾಡಬೇಕು ಎಂಬ 
ಕುತೂಹಲವುಂಟಾಗಿತ್ತು. ಯಾವುದಕ್ಕೂ 
ಕಾಲ ಒದಗಿಬರಬೇಕು. ಅಂತಹ ಒಂದು ಸಂ 
. ದರ್ಭ ಈಗ ಒದಗಿತು.ಶ್ರೀ ಪಾದೆಕಲ್ಲು ನರ 
ಸಿಂಹ ಭಟ್ಟರು“ಮಾಂಬುಡಿಯವರಿಗೆಒಂದು 
ಸಂಮಾನ ಸಮಾರಂಭ ಮಾಡಬೇಕೆಂದಿ 
'ದ್ವೇವೆ. 5 ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದು ನೆನಪಿನ ಸಂ 
ಪುಟವನ್ನು ಹೊರತರುವ ಯೋಚನೆಯಿದೆ, 
ನೀವು ಅವರನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ, ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಅವರೆ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡು 
ಬರೆಹಕ್ಕೆ ಇಳಿಸಿ ಕೊಟ್ಟರಾದೀತು' ಎಂದು 
ನನ್ನೊಡನೆ ಕೇಳಿದಾಗ ನನಗೆ ಅರಸುವ 


ಬಳ್ಳಿ ಕಾಲಿಗೇ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಂಡಂತಾಯಿತು,ಒಪ್ಪಿ 
'ಕೊಂಡೆ, ಗೊತ್ತಾದ ಒಂದು ದಿನ ಮಾಂಬಾ 


ಡಿಗೆ ಹೊರಟೆ. ಮಂಗಳೂರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಪಾದೆ 
ಕಲ್ಲು ಅರಸಳಿಕೆ ವಿಷ್ಣು ಭಟ್ಟರು ನನ್ನನ್ನು 
ಮಾಂಬಾಡಿಗೆ ಕರೆದೊಯ್ಯಲು ಬಂದಿದ್ದರು. 
ಸುಮಾರು 11 ಘಂಟಿಗೆ ಬಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹೊರ 
ಟೆವು, ದಾರಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಹಸಿರು ಮಂರಿ 


ಯುವ ಮರಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ ಗುಡ್ಡ 
ಗಾಡಂ. ಹಾವಿನಂತೆ ಓರೆಕೋರೆಯಾದ 
ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಬಸ್ಸು ನಮ್ಮನ್ನು ಹೊತ್ತು 
ಕೊಂಡು ಓಡುತ್ತಿತ್ತು. ನಗರದ ಸರಹದ್ದು 
ಗಳಿಂದ ದೂರವಾದ ಹಾಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಗರ್ಭವನ್ನೇ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಹಾಗೆ ನನಗೆ 
ಅನಿಸಿತಂ. ಎಲ್ಲಿ ನೋಡಿದೂ ಗುಡ್ಡೆಗಳು, 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತಗ್ಗು ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ 
ಅಡಕೆತೋಟಗಳು, ಸುತ್ತಲೂ ಗದ್ದೆ, 
ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಒಂದೆರಡು ಮನೆ 
ಗಳು. ನಗರದ ಉಸಿರುಕಟ್ಟಿಸುವ ವಾತಾ 
ವರಣ ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಸುಮಾರು ಮಧ್ಯಾಹ್ನ 
ಒಂದು ಘಂಟೆಯ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಕುಡ್ಬಲ್ಪಡ್ಕ 
ಎಂಬ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಮುಟ್ಟಿದೆವು. ಅದು ಕೇರಳ 
ರುಜ್ಯದ ಸರಹದ್ದು. ಪ್ರಶಾಂತವಾದ ಸ್ಥಳ, 


ಸುತ್ತಲೂ ಹಕ್ಕಿಗಳ ಚಿಲಿಪಿಲಿ ನುದ, ಸಣ 
6 ಣ 


ತೋಡುಗಳಲ್ಲಿ ನೀರಂ ಹರಿಯುವ ಜುಳು 
ಜುಳು ಸದ್ದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಬೇರೆ ಯಾವ ಅಹಿ 
ತಕರವಾದ ಗದ್ದಲವೂ ಇಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಕಾಲದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಒಂದುಮೈಲಿ 
ಫಾಸಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣು ಭಟ್ಟರ ಮನೆ 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರ ಮನೆಗೆ 
ಒಂದು  ಕೂಗುಹಾಕಿದರೆ ಕೇಳುವಷ್ಟು 
ದೂರ, ವಿಷ್ಣು ಭಟ್ಟರ ತಂದೆ-ತಾಯಂ 


ದಿರು ಸಂಪ್ರದಾಯವಂತಂಾ 7 ಸ್‌ ಜನ್ಯದ 
ಸ ಭಾವದವರು,ನಗು ಮೊಗದಿಂದ ನನ್ನನ್ನು 
ಸ್ವಾಗತಿಸಿದರು, ಅಲ್ಲೇ ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ 
ಊಟತೀರಿಸಿಕೊಂಡು. ಮಾಂಬಾಡಿಯವರ 
ಮನೆಗೆ ಹೋಗುವುದೆಂದು ನಿಶ್ಚಯವಾ 
ಗಿತ್ತಿ. ' ಶ್ರೀ ನರಸಿಂಹಭಟ್ಟರಂ ನಮ್ಮೂಡ 
ನೇ ಇದ್ದು, ಸಂದರ್ಶನದ ಎಲ್ಲ ಏರ್ಪಾ 
ಡನ್ನೂ ಮಾಡಿದ್ದರು. ಸುಮಾರು ಮೂರಂ 
ಘಂಟೆಯ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಶ್ರೀ ವಿಷ್ಣು ಭಟ್ಟರು 
ಮತ್ತು ಫ್ರೀ ನರಸಿಂಹ ಭಟ್ಟರೊಡನೆ 

ನಂ ಮಾಂಬಾಡಿಯವೆರಲ್ಲಿಗೆ ಹೊರಟೆ. 
ಅದೊಂದು ಪ್ರಶಾಂತವಾದ ತೂಣ.ಯಷ್ಯಾ 
ಶ್ರವಂಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುವಂತಹ ನೆಮ್ಮ 
ದಿಯ. ವಾತಾವರಣ ಅಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿತ್ತು.ಸುತ್ತ 
ಲೂ ಭತ್ತದ ಗದ್ದೆ , ಅಡಿಕೆತೋಟ, ಮಧ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಹಳ್ಳಗಳು, ಎತ್ತರದಬೆಟ್ಟ. 
ಪ್ರಕೃತಿಯು ನಿರ್ವಿಕಾರವಾಗಿರುವ ಜಾಗ 
ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು, ಮಾಂಬಾಡಿಯ 
ವರ ಮನೆಯನ್ನು ಒಂದು ಆಶ್ರಮವೆಂದೇ 
ಹೇಳಬೇಕು. ನಾವು ಬರುವುದನ್ನು ಮೊ 
ದಲೇ ತಿಳಿದಿದ್ದ ಅವರು,ನಾವು ಹೋದಾಗ, 
ಕೈಜೋಡಿಸಿಕೊಂಡು ಮಂಗುಳು ನಗೆಯೊಂ 
ದಿಗೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಸಾ _ಗತಿಸಿದರು. ವಿಶಾಲ 
ಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಭಸ್ಮತ್ರಿಪುಂಡ್ರ, ಕೀರುಗಂಧ, 
ಅಕ್ಷತೆ, ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಾದ, . ಶುಭ್ರವಾದ 
ಉಡಿಗೆ, ಎತ್ತರದ ನಿಲುವು, ನಿಂಬೆಯ ಮೈ 
ಬಣ್ಣ, ಉತ್ಸಾಹಚಿಮ್ಮುವ ಕಣ್ಣುಗಳು, 
ಸೌಜನ್ಯವೇ ಮೈದಳೆದಂತಿದ್ದ. ಶ್ರೀ ಮಾಂ 
ಬಾಡಿಯವರನ್ನು ನೋಡಿ ನನ್ನಎದೆ ಒಂದೆರ 
ಡು ಬಡಿತಗಳನ್ನೇ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿತು,ಅವರ 


ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ನನ್ನ ತಲೆ ಮಣಿಯಿತು, ದೊ 
ಡ್ದ ವರನ್ನು ಬರಿಗೈಯಲ್ಲಿ ನೋಡಬಾರ 


ದೆಂದು ನಾನು “ಯಕ್ಚಗಾನ ಸಂಗೀತ' 


IR 


A) ಖೊ ಹಲ ದ್‌ 
ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಒಯ್ದಿದ್ದೆ. ಅದನ್ನು 


ಅವರಿಗೆ -ಒಪ್ಪಿ ಸಿ, ಕುಳಿತುಕೊಂಡೆ. ಅಷ್ಟ ರಲ್ಲಿ 
4 ಊಟ ೧7 


ಪಾಾಂಬಾಡಿಯವರ "ಎಳೆಯ ಶಿಷ್ಠರಾದ 
ರಿ 

ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಕುಮಾರ, ಶ್ಕಾವಂಭಟ್ಟ ಎಂಬಿ 
ಬ್ಬರು ಹುಡುಗರೂ ಬಂದರು, ಶ್ರೀವಿಷ್ಣು 

ಇ 
ಭಟ್ಟರು ಟೇಪ್‌ರೆಕಾರ್ಡರ್‌ ಸಿದ್ಧ ವರಾಡಿ 
ಟು ಕೊಂಡರು. ಶ್ರೀ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು 
ಅದೂ ಇದೂ ಮಾತಾಡುತ್ತಾ “ನೀವು 
ಬಂದುದು ತುಂಬಾ ಸಂತೋಷ, ನಾನೇನೂ 


ಹೆಚ್ಚು ತಿಳಿದವನಲ್ಲ, ನನ್ನಿಂದ ನಿಮಗೆ 
ಏನೂ ಲಾಭವಾಗದು, ನೀವು ಕೇಳುವ 


ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ನನ್ನಿಂದಾದಷ್ಟು ವಿವರವನ್ನು 
ನೀಡಬಲ್ಲೆ' ಎಂದು ನಮ್ಮ ಸಂಭಾಷಣೆಗೆ 
ವಿನಮ್ರವಾದ ಪೀಠಿಕೆಯನ್ನು ಹಾಕಿದರು. 
ತುಂಬಿದ ಕೊಡವದು. ಆದಕ್ಕೆ ಸದ್ದೂ ಇಲ್ಲ, 
ಅದು ತುಳುಕುವುದೂ ಇಲ್ಲ, ಅದನ್ನು 
ಅಲ್ಲಾಡಿಸಿದರೆ ಮಾತ್ರ ಕೆಲವು ಹನಿ ಸೂಸ 
ಬಹುದು ಎಂದು ನನಗೆ ಅನಿಸಿತು ಅದಕ್ಕೇ 
ನಾನು "ಅಸ್ಟೇ ಸಾಕು” ನಿಮ್ಮ ಅನುಭವ 
ದಿಂದ ಏನನ್ನು ಹೇಳಿದರೂ ಅದು ನಮ್ಮಂ 
ತಹ ನೂರಾರು ಜನರಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ 
ವಾಗಬಹುದು, ಎಂದು ವಿನಂತಿಸಿ ಅವರೊ 
ಡನೆ ಮಾತಾಡಲು ತೊಡಗಿದೆ. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಹಾಸ್ಮದ ಚಟಾಕಿಯನ್ನು ಹಾರಿ 
ಸುತ್ತಾ ವಿವರವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. 


ನಾನು:- ನಿಮಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ 
ಹೇಗೆ ಮೂಡಿತು? ನಿಮ್ಮ ಗುರುಯಾರು? 
ಆಗ ಕಲಿಸುವ ಪದ್ಧತಿ ಯಾವುದಿತ್ತು? 
ಭಾಗನತರು:- ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯರೆಲ್ಲಾ ಯಕ್ಷ 
ಇನ ತಿಳಿದವರು, ಅಂದರೆ" ನಮ್ಮದು 
ಯಕ್ಬಗಾನದ ಪರಂಪರೆ. ಅಜ್ಜ, ತಂದೆ 
ನಾರಾಯಣಭಟ್ಟರು- ಎಲ್ಲರೂ ಈ ಕಲೆ 
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ಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರೇ, ಮೊದಲು ತಂದೆಯ 
ವರಿಂದಲೇ ಅಭ್ಯಾಸ, ಯಕ್ಷಗಾನದ ಭಾವ 
ಭರಿತವುದ ಹಾಡನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ ನನಗೆ 
ಹಾಡಬೇಕೆಂಬ ಆಸೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ನನ್ನ 
ದನಿಯೂ ಆಗ ಕಂಚಿನಂತೆ ಶ್ರುತಿಹಿತವಾ 
ಗಿತ್ತು. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅಣ್ಣ ಮಾಂಬಾಡಿ 
ಈಶ್ವರ ಜೋಯಿಸರಿಂದಲೂ ಕಲಿತಿದ್ದೆ, 
ಹೀಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಗಂರುಗಳಿಂದ ಕಲಿತದ್ದೇ 
ಹೊರತು ಒಬ್ಬರೇ ಗುರು ಎಂದಿಲ್ಲ. 
ಈಶ್ವರ ಜೋಯಿಸರು ಹಿತ್ತಿಲಲ್ಲಿ ಕಂಳಿತಂ 
ಎರಡು ಕಡ್ಡಿಗಳಿಂದ ತಾಳೆದ ಹೊಡೆತ, 
ಗತ್ತುಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರ:. ಇನ್ನೊ 
ಬರು ಹುಸುವುದನ್ನು ಕೇಳಿ ಅನುಕ 
4 ಮಾಡಿಯೇ ಕಲಿಯುವುದು ಹೆಚ್ಚು, 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಈಗಿನ ಸಂಗೀತಪ ಪದ್ಧತಿಯಂತೇ 
ಸ ರಅಭ್ಯೂಸವಾಗಲೀ ರಾಗಲಕ್ಷ್ಮಣ ಜ್ಞಾನ 
ವಾಗಲೀ ಅಗತ್ಯವಿದ್ದಿಲ್ಲ, ಬಳಿಕ (ಕುಂಡೆಚ್ಚ) 


ಈಶ್ವರಯ್ಯ ಭಾಗವತರಿಂದ ರಂಗಸ್ಥಳದ 
ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಪಡೆದೆ. ಈಗ ಅವರ 


ಮಗ ನನ್ನ ಶಿಷ್ಕನಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಆಗ ಬಲಿಪ 
ನಾರಾಯಣ ಭಾಗವತರು" (ಹಳೆಯವರು) 
ತುಂಬಾ ಹೆಸರಾಂತವರು, ಅವರಿಂದ ಕೆಲವು 
ರುಗಗಳ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ. 
ಅಡಿಕೆ ತೋಟದಲ್ಲಿ ಅಡಿಕೆ ಕಾಯುವ ಸಮ 
ಯ ಅವರಿಂದ ಮತ್ತು ಇನ್ನೂಕೆಲವರಿಂದ 
ಪಡೆದ ಅನುಭವವನ್ನು ನನ್ನದನ್ನಾಗಿಸಿ ಅರ 
ಗಿಸಿಕೊಂಡು ಮೆಲ್ಬನೆ ಮೆಲ್ಲನೆ ಸಂಗೀತಗಾ 


ರನ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ. ಹಾಗಾದ್ರ 
ರಿಂದ ನನ್ನ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ನಿಯತವಾದ ಕಾಲ 
ಅಥವಾ ದೇಶ ಎಂಬುದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ವಂದ 
ಬಂದರೂ ಅದನ್ನು ಕಲಿಯಜೇ( 9 ಇಚ್ಛೆ 
ಮಾತ್ರ ವಿದ್ದಿತು. 

೬; ; ಯಕ್ಷಗಾನ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಮೂಲ 


ಯಾವುದಾದರೂ ಇದೆಯೇ? 


- ಮೂಲ ತಿಳಿದಿಲ್ಲ, ಇದರದ್ದೇ ಒಂ 
ದು ಮಾದರಿ, 
ರಾಗ-ತಾಳಗಳ 


ನಾ:- ಪ್ರಸಂಗಕರ್ತನಿಗೆ 


ಭಾ 


ನಾ:- 


ಪರಿಚಯ ಅಗತ್ಯವೇ? ಅದು ಆಗಿನ 
ವರಿಗೆ Wd ಇದ್ದಿತ್ತೆ? 
ಪ್ರಸಂಗ ಬರೆಯುವವನಿಗೆ ರಾಗ- 
ತಾಳಗಳ ಪರಿಚಯ ಭಾ: ಗಿರಬೇಕು 
ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ಸಂಗ ಚೆನ್ನಾ ಗಿ 
ರುತ್ತದೆ. ತೂ ಅನು 
ಕರಣೆಯಾಗಿ ಕಂಡೀತು. ಈಗ ಪ್ರಸಂ 
ಗ ಬರೆಯುವವರಿಗೆ ಆಂತಹ ಜ್ಞಾ ನ 
ವಿಲ, ಕೇವಲ ಅನ ುಕರಣೆಯಿಂದ 
ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಅದು ಗುಣಮಟ್ಟ ಕ 
ದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು ಉತ್ತಮವೆನಿಸಲಾ 
ರದು. 
ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ನಮೂದಿಸಿರುವ ರಾ 
ಗ-ತಾಳಗಳಿಗೆ ಏನಾದರೂ". ಆಧಾರ 
ವಿದೆಯೇ? ಆ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಈಗ 
ಬೇರೆ ರಾಗ-ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾ 
ರಲ್ಲ! ಅದರಿಂದ ಪ್ರಕೃತ ಭಾವಕ್ಕೆ 
ಕೊರೆಯಾಗಿದೆಯೆ? 
ಪ್ರಸಂಗಕರ್ತರು ಭಾವಕ್ಕೆ ಹೊಂದು 
ವ ರಾಗ-ತಾಳಗಳನ್ನೇ ಅಳವಡಿಸಿ 
ರುವರು. ಹೊಸದು ಆ ಭಾ 
ವಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವ ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಅದೂ 
ಚೆನ್ನಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ರಾಗ 
ಹತ್ತಾರು ಭಾವಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸ 
ಬಲ್ಲುದು, ಅದು” ಹಾಡುವವನನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವುಸಲ ಪದ್ಯದ 
ಭಾವವೇ ಬೇರೆ ರಾಗದ ಭಾವವೇ 
ಬೇರಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು, ಆದೇ 
ಕೌಶಲವೆಂದರೆ. 


ನಾ- 


ನಾ:- 


ಭಾಃ- 


ಈಗ ಭಾಗೆವತರು ಹಾಡುವ ಷಣ್ಮು 
ಖಪ್ರಿಯ, ಖರಹರಪ್ರಿಯ ಮುಂ 


ತಾದುವುಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಚಲಾವಣೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಆಗ ಇದ್ದುವೇ? 

ಇಲ್ಲ, ಆಗ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ತೋಡಿ, 
ನಾಟಿ, ಸಂರುಟಿ, ;ಶಂಕರಾಭರಣ, 
ಭೈರವಿ, ಸಾವೇರಿ ಮಂಂತಾದ ಕೆಲ 
ವೇ ರಾಗಗಳಿದ್ದುವು. 
ನಿಮ್ಮಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರು ಹಾ 
ಡುವ ಶ್ರುತಿ ಯಾವುದಿತ್ತು? ಶ್ರುತಿ 


ಗಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ವಾದ 
ಯಾವುದು? 

ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬಿಳಿ ಮೂರು, 
ಕಪ್ಪು ವಯೂರರಲ್ಲೂ ಉಚ್ಚಶಾರೀರ 
ದವರು ಹಾಡುವುದುಂಟು. ಕಪ್ಪು 
ಮೂರೇ ಸಾಮಾನ್ಯಎನ್ನಬ ಹಂದು 
ಸೋರೆಕಾಯಿಬಂರುಡೆಗೆ ಬಿದಿರನಳಿಗೆ 
ಯರನ್ನು ಸಿಕ್ಕಿಸಿ ಮಾಡಿದ ಶ್ರುತಿ 
ಬಂರುಡೆಯೇ ಶ್ರುತಿವಾದ್ಯವಾಗಿತ್ತು 
ಶ್ರುತಿಬುರುಡೆಯನ್ನುಹೇಗೆ ತಯಾ 
ರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು? 

ಬೆಳೆದ ಸೋರೆಕಾಯಿಯನ್ನು ಒಣ 
ಗಿಸಿ ಒಳಗಿನ ತಿರುಳನ್ನು ತೆಗೆದು 
ಬುರಂಡೆಮಾಡಿ ತೆಳು ಬಿದಿರಿನಿಂದ 
ಒಂದು ಅಡಿಯಷ್ಟು ಉದ್ದದ ನಳಿಗೆ 


ತಯಾರಿಸಿ,ಅದರಲ್ಲಿ ತೂತುಗಳನ್ನು 
ಕೊರೆದು ಬರುಡೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಸಬೇಕು. 


ಲೆಂಕ್ರಿಬಿದಿರಿನ ಓಟೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವಾಳ 
(ಜೀವನಾಳ)ವನ್ನು ತಯಾರಿಸಿ ಓಟೆ 


ಯಂ ಒಂದುತುದಿಗೇ(ಬಾಯಿಂದ ಊ 
ದುವ)ಸಿಕ್ಕಿಸಬೇಕಂ, ಬುರಂಡೆ ಬಿದಿರ 
ನ್ನುಸಿಕ್ಕಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಗಾಳಿ ಹೊರಗೆ 
ಬಾರದಂತೆ ಮೊಜಂಟಿ (ವಿಂಸ್ರಿಜೇ 
ನು)ಮಯಣವನ್ನು ಹಚ್ಚಬೇಕು.ಬ 


ನಾ:- 
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ಳಿಕೆ ಮಯಣದ ಸಣ್ಣಉಂಡೆಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿ, ಅವನ್ನು ಒಂದು. ನೂಲಿಗೆ 
ಅಂಟಿಸಿ ನಳಿಗೆಯ ತೂತುಗಳನ್ನು 
ಮುಚ್ಚುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ಮಯಣದ 


ಉಂಡೆಯ ಸಹಾಯದಿಂದ ನಳಿ 
ಗೆಯ ತೂತುಗಳನ್ನು ;, 3 ಸ್ವರ 
ಗಳಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಮುಚ್ಚು ವುದೋ 
ತೆರೆಯುವುದೋ ಮಾಡಬೇಕಿತ್ತು. 
ಶ್ರುತಿಹಿಡಿಯಂವವನೂ ತುಂಬಾ 
ಪಳಗಿದವನಾಗಿರಬೇಕು.ಅದು ಶ್ರಮ 
ಸಾಧ್ಯವಾದ ಕೆಲಸ, ಬೆಳಗಿನಜಾವ 
ಆದ ಹಾಗೆ ಭಾಗವತರ ಶ್ರುತಿ ಏರು 
ತಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 
ಶ್ರುತಿಹಿಡಿಯುವವನು ಆ ನೂಲಿನ 
ಉಂಡೆಯಿಂದ ರಂಧ್ರವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮುಚ್ಚಿಯೋ ಬಿಚ್ಚಿಯೋ ಊದ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತಿತು, ಅದು ಪ್ರಯಾಸದ 
ಕೆಲಸವೇ ಸರಿ, 

ಯಕ್ಚಗಾನಕ್ಕೆ ಹಿಮ್ಮೇಳದಲ್ಲಿ ತಾಳ- 
ವಾದ್ಯಗಳ ಹೊರತು ರಾಗ-ವಾದ್ಕ 
ಗಳಿಲ್ಲವಲ್ಲ! ಇದ್ದರೆ ಕೆಡುವುದೆ? 
ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ರಾಗ-ವಾದ್ಯಗಳ ಅಗ 
ತ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ.ಆಗ ಅಂತಹ ಅನುಸರ 
ಣೆಯ ಪಕ್ಕವಾದ್ಮಗಳೂ ಇದ್ದಿಲ್ಲ. 
ರಸಭಂಗವಾಗದ ಹಾಗೆ ನುಡಿಸಿದರೆ 


ತಪ್ಪಲ್ಲ. 


ಭಾಗವತರು ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಕಂಠ 
ಪಾಠ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ? ಈಗ ಕೆಲ 
ವರು ಪುಸ್ತಕನೋಡಿ ಹಾಡುತ್ತಾ 
ರಲ್ಲ! ಅದು ನಿಮಗೆ ಹೇಗೆನಿಸುತ್ತೆ? 
ಬಾಯಿಪಾಠವಿದ್ದೂ ಹಾಡುವುದೇ 
ಅದಕ್ಕೊಂದು ತೂಕವಿರು 
ತ್ತದೆ. ನಾನು ಭಾಗವತಿಕೆ ಪ್ರಾರಂಭ 
ಸುವಾಗ ಸುಮಾರು ೧೫ ಪ್ರಸಂಗ 


ಸು, 
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ಭಾ” 


ಗಳನ್ನು ಬಾಯಿಪಾಠ: ಮಾಡಿದ್ದೆ, 
ಬಳಿಕ ನಾನು ೮೦. ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನೂ 
ಕಂಠಪಾಠ. ಮಾಡಿದ್ದೆ. ದನ್ನ್ನ ರಾಗ 
ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ತಿದ್ದಿದರು ಆಗಿನ್ದ 
ಬಲಿಪ ಭಾಗಿವತರು, ಪಸ್ತಕನೋರ 
ಹಾಡುವ ಪದ್ಧತಿ ನನಗೆ ' ಒಪ್ಪು 
ವುದಿಲ್ಲ. | 

ಆಗಿನ ಮದ್ದಳೆಯಗಾತ್ರಯಾನುದು? 
ಸಮಾರು ೧೬ ಇಂಚಿನಿಂದ ೧೮ ಇಂ 


` ಚಿನ'ವರೆಗೂ ಇದ್ದಿತಂ, `' 


527 
ಆ? 
1 


ನಾ:- 


ಭಾ:- 


ಧ್ವನಿವರ್ಧಕ ಇಬ್ಬದಿದ್ದ' ಕಾನಿದಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವತರು ಉಚ್ಚೆ ಶ್ರುತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾ 
ಡುವುದು ಸಮಂಜಸಹೆನಿಸುತ್ತಿತಂ, 
ಆದರೆ ಈಗ ಧ್ವನಿವರ್ಥಕದಲ್ಲಿ ತಗ್ಗು 
ಶ್ರುತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದೇ ಸುಮೆಂ 
ದು`ನಿಮಗೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತಿದೆಯೇ? 
ಈಗ ತಗ್ಗು ಶ್ರುತಿಂಂಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದ 
ರೂ ಬಾಧಕವಿಲ್ಲ. ನವ್ಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವತರ ಹಾಡು ಸುಮಾರು 
ಮೂರು ಮೈಲಿಗಳ ವರೆಗೂ ಕೇಳಿ 
ಸುತ್ತಿತ್ತು. ಅಂತಹ ಪರಿಣಾಮ 
ಈಗ ಆಗಲಾರದೆಂದು' ನನಗೆ ತೋ 
ರುತ್ತದೆ. 

ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ” ಭಾಗವತೆನಿಗೂ- 
ಸಂಗೀತಗಾರನಿಗೂ ಇರುವ ಸ್ಥಾನ 
ಮಾನಗಳೇನು? 

ಭಾಗವತನೇ ರಂಗಸ್ಥಳದ ಸೂತ್ರ 
ಧಾರ, ಸಂಗೀತಗಾರ . ಸಹಾಯಕ 
ಭಾಗವತ ಅಪ್ಪೆ. ರಂಗ ಸಹಾಯ 
ಕನೂ ಹೌದು, ಚಕ್ರತಾಳ ಹಿಡಿದು 
ಈತ ಹಾಡುತ್ತಾನೆ, ಸಂಗೀತಗಾರ 
ನಿಗೆ ಗಂಟೆ ಹಿಡಿಯುವ . ಅಧಿಕಾರ 


ಎನ್ನ, ಹಿರಿಯ ಭಾಗವತರ ಒಪ್ಪಿಗೆ 


> 

4 

W 
[| 


‘ 


ಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಹಿಡಿಯಬಹುದು. 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪದ್ಮದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವತರ ಸನ್ನೆಯಂತೆ` ಹಾಡುವು 
ದು ಇವನ ಕೆಲಸ. 

ಭಾಗವತರ ಗೆ ಒಂದು ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ನಿರ್ದಿ 
ಪ್ರಮಾದ ಠಾಗ-ತ:ಳಗಳನ್ನ್ನ ಬದ 
ಗತಿಯನ್ನು ಬದಲಿಸಿ 
ಯೋ ಹಾಡುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಿತ್ತೆ? 
ಅದಕ್ಕೇ ಒಂದು ನಿಯವಂವಿದೆಯೆ? 
ಸ್ಥಳನೋಡಿ-ಪಾತ್ರನೋಡಿ ರಾಗ- 
ತಾಳಗಳ... ಬದಲಿಸುವ ಸ್ವಾತಂ 
ತ್ರ್ಯ: ಭಾಗವತನಿಗಿತ್ತು. ಪ್ರಸಂಗ 
ಕರ್ತ ಉಚಿತವರಿತೇ ರಾಗ-ತಾಳೆ 
ನಿರ್ದೇಶ ಮಾಡಿರಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಹಾಗೆ ಅದನ್ನು ಹಾಡಬೇಕೆಂಬ 
ನಿರ್ಬಂಧವನ್ನು ಹಾಕಿಲ್ಲ. ಆ ಪದ್ಯ 
ಗಳಿಗೆ ಸ್ವರಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿದ್ರಿಲ್ಲ 
ಆದುದರಿಂದ ರಾಗ-ತಾಳ ಬದಲಾ 
ಯಿಸುವ ಸ್ವತಂತ್ರ್ಯ ಭಾಗವತರಿಗೆ 
ಇತ್ತು. 

ಒಂದು ಹಾಡನ್ನು ಬೇರೆಬೇರೆ ತಾಳ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ? . 

ಸಾಧ್ಯ. ನೋಡಿ ನಾನು ಹಾಡಿತೋ 
ರಿಸುತ್ತೇನೆ. (ಈಗ ಭಾಗವತರು 
ಹಾಡಿಯೇ ತೋರಿಸಿದರು, ಅವರ 
ಶಿಷ್ಯರಂ ಮ )ದಂಗ ನುಡಿಸಿ ತಾವೂ 
ಅವರೊಡನೆ ಹಾಡಿದರು ) 
ಬಡಗಂತಿಟ್ಟಿನ ಯಕ್ಷಗಾನ: ಹಾಡಿಕೆ 
ಯನ್ನು ನೀವು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡದ್ದು 
ಉಂಟೆ? ದಿ। ಶೇಷಗಿರಿ ಭಾಗವತರ 
ಹಾಡಿಕೆ ನಿಮಗೆ ಹೇಗೆನಿಸಿತ್ತು? 

ದಿ! ಶೇಷಗಿರಿ ಭಾಗವತರ: ಶಾರೀರ 
ಮತ್ತು _ರಾಗಭಾವಗಳು ` ತುಂಬ 


ಚೆನ್ನಾಗಿತ್ತು ಎಂದು ಬೇರೆಯಂವರಿಂ 
ದ ಕೇಲದ್ದೆ, ನಾನು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಕೇಳಿದ 


` ಹಾಗಿಲ್ಲ. ' “ಈಗ ಇರುವವರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ 


ನಾರ್ಣಪ್ಪ' ಉಪ್ಪೂರರ ಶೈಲಿ ತುಂಬ 
ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ.ಭ:ವವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸುವ 
ಹಾಗೆ ರಾಗವನ್ನು ಪಲುಕಿಸುವ ಶಕ್ತಿ 
ಅವರಿಗಿದೆ. ಹಾಗೆ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವರು 
ಇದ್ದಾರೆ, ಈಗ ಬಹಳ ಎಚ್ಚರವಹಿಸಿ 
ಹಾಡುವವರೂ ಇದ್ದಾರೆ. 

ಯಕ್ಬಗಾನದ ಹಾಡಿಕೆಯ ಶೈಲಿ ಈ 
ಗೀಗ  ಬೆರತಿಯಾಗುತ್ತದೆಯೆಂದಂ 
ನಿವಂಗನಿಸಿದೆಯೆ? ಹೌದಾದರೆ ಅದ 
ನ್ನು ತಡೆಹಿಡಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸ 
ಬೇಕೆ? ಅಥವಾ ಹೀಗೆಯೇ ಮುಂ 


. ದುವರಿಯುವುದು ಬಾ 


ನಾ:- 


ದೀತೆ? 


:- ಬಡಗಂ- ತೆಂಕಂತಿಟ್ಟಿ ನವರು ಪರಸ್ಪರ 


ವಾಗಿ(ಬಡಗಿನವರು ತೆಂಕಿನವರನ್ನು - 
ತೆಂಕಿನವರು ಬಡೆಗಿನವರನು ) ಅನುಕ 
ರಿಸಂತ್ತಾರೆ, ಅಲ್ಲದೆ ಆಥಂನಿಕತೆಯಂ 
ಸಿನೆಮಾ, ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಸಂಗೀತ, ನಾ 
ಟಕ ಮಂಂ ತಾದವುಗಳ ಪ ಶ್ರ ಭಾವವೂ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ಯಕ್ಷಗಾನದ ಮೂಲ 
ಶೈಲಿ ಈಗ ಮಾಸುತ್ತಾ ಬಂದಿದೆ, 
ಅದು ಅನಿವಾರ್ಯವೊ ಎಂದಂ ನನ 
ಗೆ ಕಾಃ ಇತ್ತದೆ, ಪರಿಸರದ ಪ್ರಭಾ 
ವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ ಭಾಗವತರಂ ತವಂಗ 
ರಿವಿಲ್ರದುತೆಯೇ ನಮ್ಮ ಹಾಡಿಕೆಯ 
ಶೈಲಿಯನ್ನು ಬದಲಿಸ ಸುತ್ತಿದ್ದಾ ರೆ.ಕೆಲ 
ಚ್‌ ಮೇಲೆ ಇದೂ ಒಂದು 
ಮಿಶ್ರ ಸಂಗೀತವಾಗಿಯೇ ಭಲಬೂ 
ದರೆ 'ಅಶ್ಮರ್ಯ ಎಲ್ಲ. 

ಕಂದ, ವಾರ್ಧಕ, ಭಾಮಿನಿ, ಸೀಸ 
ಪದ್ಯ, ಚೂರ್ಣಿಕ(ಹೊಗಳುಮಾತಂ) 
ವಂಂತಾದ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಛಂದೋ 


ಭಾ: 


2| 
4) 
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ಬದ್ಧವಾಗಿಯೇ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ? 
ಅಥವಾ ರಾಗಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಛಂದ 
ಸ್ಪ ಇಲ್ಲದೆ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ? 
ಇವುಗಳಿಗೆ ತಾಳವಿಲ್ಲ. ಇವು ವಿತಾ 
ಳಗೀತೆಗಳಂ, ಇವುಗಳನ್ನು ರಾಗದ 
ಲ್ಲೇ ಆದರೆ ಒಂದು ಲಯದಲ್ಲಿ ಹಾ 
ಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಗ ಹಾಡಿಕೆಯ ಶೈಲಿ 
ಭಿನ್ನವಾಗಿಗಿರುತ್ತಿತ್ತು(ಹಾಡಿ ತೋರಿ 
ಸಿದರು.) 

ಭಾಗವತರ ಪದ್ಯಗಳು ಅರ್ಥವಾಗು 
ವ ಹಾಗೆ ಹಾಡಿಕೆಯ 'ಶೈಲಿಯಿರ 
ಬೇಕೆ? ಅಥವಾ ಪಾತ್ರಗಳೇ ಪ್ರತ್ಯೇ 
ಕವಾಗಿ ಅರ್ಥ ಹೇಳುವುದರಿಂದ 
ಹಾಡಿನ ಅರ್ಥಗೌಣವೆನಿಸಬಹುದೆ? 


ಇ:- ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಶಬ್ದಕೆಡಿಸದೆಯೆ ಹಾ 


ಡಬೇಕು. ಆಗ ಆ.ಪೆದ್ಧದ ಭಾವ 
ವನ್ನುಪಾತ್ರಗಳು ಅಭಿನಯಿಸಿ ತೋ 
ರಿಸಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿ ಆಂಗಿಕ ವಾಚಿಕಾ 
ಭಿನಯಗಳ ಒಂದು ಬೆಸುಗೆ ಚೆನ್ನಾ 
ಗಿರಬೇಕು, ಆಗ ತಾನೇ ರಸಾಸಾ ದ 
ಸಾಧ್ಯ, ಯಕ್ಚಗಾನದ ಮೂಲ 
ಸ್ವರೂಪವೇ ಇದಂ.ಆ ಬಳಿಕ ಪದ್ಯದ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಬೇಕಾದ ಹಾಗೆ ವಿವರಿ 
ಸಬಹಂದಂ. ಅದು ಬೇರೆಮಾತು. 
ಹಾಡಿಕೆ ಅರ್ಥವಾಗುವಂತೇ ಇರ 
ಬೇಕೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮತವಿಲ್ಲ. 


ನಾ:- ಭಾಗವತನ ಹಿನ್ನಲೆಗಾಯನವಿಲ್ಲದೆ, 


ನಾಟಕಗಳಂತೆ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳೇ ಹಾ 
ಡುವುದೋ ಅರ್ಥಹೇಳುವುದೋ 
ಇದ್ದು ಸಂಭಾಷಣೆ ನಡೆಸುವ ಬಯ 
ಲಾಟ ಏಕೆ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಬಂದಿಲ್ಲ? 

ನಿಮ್ಮ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ಇಲ್ಲೇ 
ಇದೆ ಅದಕ್ಕೇ ನಾನು , ಭಾಗವತ 
ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಹಾಡಬೇಕು 'ಎಂದೆ. 
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ಬಯಲಾಟದ ಸೂತ್ರಧಾರನೇ ಭಾಗ 
ವತ. ರಸಭಾವಗಳು ಅವನಿಂದಲೇ 
ಅವಿಷ್ಕಾರ ಹೊಂದಬೇಕು. ವೇಷವಿ 
ಲದ ತಾಳಮದ್ದಳೆಯಲ್ಲೂ ಭಾಗ 
ವತನಿಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲ ನೋಡಿ. ಭಾಗವತ 
ಶ್ರುತಿಬದ್ಧವಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಲೇ ಪ್ರೇ 
ಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಎಲ 
ಕ್ಷಣವಾದ ಭಾವ ಸ್ಪಂದಿಸತೊಡಗಂ 
ತ್ತದೆ, ಅದನ್ನೇ ಅಭಿನಯಿಸಿ,ವೇಷ 
ದ ಮೂಲಕ, ನೃತ್ಯದ ಮೂಲಕ, 
ಮಾತುಗಳಿಂದ ಮತ್ತೆ ವಿಸ್ತರಿಸುವು 
ದು, ನಾಟಕದ ಸೂತ್ರಧಾರನಿಗೂ 
ಬಯಲಾಟದ .. ಸೂತ್ರಧಾರನಾದ 
ಭಾಗವತನಿಗೂ ಬಹಳ “ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ವಿದೆ. ಚೌಕಿಯಲ್ಲಿನ ಗಣಪತಿಪೂಜೆ 
ಯಿಂದ ತೊಡಗಿ ಮಂಗಳಾಶೀರ್ವಾ 
ದದ ವರೆಗೂ ಇಲ್ಲಿ ಭಾಗವತನ ಕೆಲ 
ಸ ಪ್ರಧಾನ, 


ನಾ:- ಭಾಗವತನೇ ರಂಗಸ್ಥಳದ ಸೂತ್ರ 
ಧಾರ ಎಂದಿರಲ್ಲಾ ಅದನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ 


ವಿವರಿಸಿ ಹೇಳುವಿರಾ? ನಿಮ್ಮ ವಿಶಿ, 


ಷ್ಟ ಅನುಭವಗಳೇನು? 

ನಿಮಗೆ ಇನ್ನೂ ಸಂಶೆಯವೆಂದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಕೇಳಿ. ನಾಟಕದ ಮಾ 
ತುಗಳೆಂ ಪೂರ್ಣನಿರ್ದಿಷ್ಟೆವಾದುವು. 
ಇಲ್ಲಿ ಹಾಗಲ್ಲ, ಅಲ್ಲಿ ಮಾತಿಗೆ ಅಭಿನ 
ಯವಿರುವುದಂ, ಕುಣಿತವಿಲ್ಲ, ಇಲ್ಲಿ 
ಹಾಡಿಗೆ ಅಭಿನಯ ವಂತ್ತು ನೃತ್ಯ, 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ತಾಳವಾದ್ಯಗಳು,(ಚಂಡೆ 
ಮದ್ದಳೆ) ಹಾಡು,ಮೃದಂಗ, ವೇಷ 
ವರ್ಣಿಕೆಗಳು,ಅಭಿನಯ ಇವುಗಳಿಂದ 
ಇಲ್ಲಿ ರಸಾನುಭೂತಿ, ಇವೆಲ್ಲಾ ಭಾಗ 
ವತನ ಕೈಸನ್ನೆ -ಕಣ್ಣು ಸನ್ನೆಯಿಂದಲೇ 
ನಡೆಯಬೇಕು. ಅವನಿಲ್ಲದೆ, ಅಥವಾ 
ಅವನ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿಯೋ 
ಗತಿ ಬದಲಿಸಿಯೋ ಯಾವುದನ್ನೂ 


ಸ್ಕಾರಸ್ಕವಿರಬಹುದೆಂಬ 


ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ, ಅವನೇ 
ರಂಗಸ್ಥಳದ ನಿರ್ದೇಶಕ, ಹಾಡು 
ಮುಗಿದೊಡನೆ ಅರ್ಥಹೇಳಲು ತೊ 
ಡಗುತ್ತಾರೆ. ಅರ್ಥ ಉದ್ದವಾದರೆ 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ರಸಭಂಗವೂಟಾಗಬಹು 
ದು. ಇದನ್ನೆ ಅಧಿಕಪ್ರಸಂಗ (ಪ್ರ 
ಸಂಗಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು) ಎನ್ನುವುದು. 
ಆಗ ಹಾಡನ್ನು ಎತ್ತಿ ಮುಂದಿನ ಕತೆ 
ಯ ಗೊಣಸನ್ನು ಕೂಡಿಸುವ ಸ್ಟಾ 
ತಂತ್ರ್ಯ ಭಾಗವತನಿಗಿದೆ.ನಾವು ಭಾಗ 
ವತರಾಗಿ ಮೇಳದಲ್ಲಿರುವಾಗ ಎಲಾ 
ದರೂ ಆಟವಾಡಿಸುವ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ 
ಹೋದರೆ, "ಈ ಹೊತ್ತೇನಾದರೂ 
ವಿಶೇಷವುಟೋ ಭಾಗವತರೇ?' 
ಎಂದು ನಮ್ಮನ್ನೇ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಏಕೆಂದರೆ ಆ ದಿನ ಆಟದಲ್ಲಿ ಏನು 
ಅರಿವು 
ಭಾಗವತನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಗೊತ್ತಿರುವು 
ದಂ.ಹೀಗಾಗಿ ನಾಟಕಕಲೆಯ ಮತ್ತು 


5 ಬಯಲಾಟದ ತಂತ್ರಗಳಿಗೆ ಬಹಳ 


ವ್ಯತಾ ಸವಿದೆ, 


:” ಕಾರಂತರ ಯಕ್ಚರಂಗದ ಬಗೆಗೆ ನಿ 


ಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇನು? - 

ಅದನ್ನು ನಾನು ನೋಡಿಲ್ಲ. ನಾನು 
ಆ ಬಗೆಗೆ ಏನೂ ಹೇಳಲಾರೆ, 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಪ್ರಸಂ 
ಗಕ್ಕೆ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥಾನಕಗಳೇ ಒ 
ಪ್ಪುವುದೆ? ಅಥವಾ ಇದೇ ಮಾಧ್ಯ 
ಮದಲ್ಲಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಪ್ರಸಂಗವನ್ನೂಪ್ರದರ್ಶಿಸಲಾದೀತೆ? 
ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಹರಕೆಯ ಆಟವೆ 
ನ್ನುವುದನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದೀರಲ್ಲವೆ? ಇದ 
ರಿಂದ ತಿಳಿಯವುದೇನೆಂದರೆ ಈ ಕಲೆ 
ಕೇವಲ ಮನರಂಜನೆಗಾಗಿ ಹುಟಿ ಶೆ 
ಕೊಂಡದ್ದಲ್ಲ. ಪುರುಷಾರ್ಥ ಸಾಧನ 


ಭಾ:- 


ವಾಗುವದೇ ಇದರ ಚರಮಧ್ಯೇ 


ಯ. ಮನರಂಜನೆಯನ್ನು ಯಾ 
ವುದರಿಂದಲೂ ಪಡೆಯಬಹುದು. 
ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ ಗಂಡುಕಲೆಗೆ ಪು 
ರುಷಾರ್ಥವೇ ಮುಖ್ಯವೆಂಬ ನಂಬಿ 
ಕೆಯಿತ್ತು. ಸಾಮಾಜಿಕ ವಸ್ತುವಾ 
ದರೆ ತೊಂದರೆಯೇನೂ ಇಲ್ಲ,ಆದರೆ 
ಪುರುಷಾರ್ಥವೇನು? ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ 
ಇದರಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಪೌರಾಣಿಕ ಗಾಂ 
ಭೀರ್ಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಲ್ಲದೆ ಅದು ಸಾ 
ಮಾನ್ಯನಾಟಕದ ಮಟ್ಟ ಶಕ್ಕೆಇಳಿದೀತಂ 
ಇಲ್ಲಿನ ವೇಷರಚನೆ, ಮುಖವರ್ಣಿಕೆ, 
ನೃತ್ಯಭಾಗ ಇವು ನಮ್ಮ್‌ ಬದುಕಿಗೆ 
ಅಪರಿಚಿತವಾದ, ಆದರೂ ಭಾವ 
ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ವೇದ್ಯವಾಗಿರುವ ಮಾ 
ದರಿಯವು. ಇದು ಸೃ 
ಲೋಕದಲ್ಲಿ ವಿಹರಿಸುವ ವಿಧಾನ 
ಇದರದ್ದೇ ಸರಿ, ಹಾಗಿದ್ದ ಮೇಲೆ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಥಾನಕಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ತೋರಿಸುವುದು ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾ 
ದೀತಂ? ಅದು ಬಯಲಾಟದ ಅಣಕ 
ವಾಡು ಎನಿಸಬಹುದು. 
ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರವನ್ನು 
ಪುರುಷರೇ ವಹಿಸ ಸತ್ರ ಆಕೆಯ 
ಭಾಗದ ಪದ್ಯವನ್ನೂ ಭ ಭಾಗವತರೇ 
(ಗಂಡಸು) ಹೇಳುವುದು ಅಸ್ವಾಭಾ 
ವಿಕವಲ್ಲವೆ? 

ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರವನ್ನು ಪುರುಷರು ವಹಿ 
ಸುವುದು-ಅಂದರೆ ಎಳೆಯ ವಯಸ್ಸಿ 
ನ, ಕೋಮಲಕಾಯದ ಯುವಕರು 
ಅಸಾ ಎ ಭಾವಿಕವಲ್ಲ. ಭಾಗವತರು ಆ 
ಪನ್ಯ "ಗಳನ್ನು ಕೋಮಲ-ಮೃದುಸ್ವ 
ರ ಲಯಗಳಿಂದಲೆ ಸೀ ಹಾಡಬೇಕು. 
ಇಲ್ಲಿಕಾಣುವ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿನ ಅಸಹ 
ಜತೆಯಾವ ಕಲೆಗೂ ಇದ್ದದ್ದೇ. ಎಲ್ಲ 


a 
ಹ್ಟಿಸುವ ಯಕ್ಷ 
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ಕಲೆಗಳಲೂ ಕೆಲವು ಮಟ ಗಿನ ಅಸ 


ಹಜತೆಯಿದ್ದ ದೆ ವೀ. ಕಲೆಯ ದೃ ಖ್ಬಿ 
ಯಿಂದಲೇ ಆದು ಸಹ | ವಾಗುತ್ತ ದೆ. 


ನಾ:- ಈಗ ಹೆಂಗಸರೇ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ 


ಭಾ: 


ತರೆಬೇತಿ ಹೊಂದಿರುವರಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಹೆಂಗಸರು ಭಾಗವತಿಕೆ ಮಾಡುವು 
ದೂ ಅವರೇ ಪುರುಷವೇಷ- ಸ್ತ್ರೀ 
ವೇಷಗಳನ್ನು ಧರಿಸುವುದೂ ನಿಮಗೆ 
ಹೇಗೆ ಅನಿಸ ಸುತ್ತದೆ? 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಪುರುಷರ 
ಕಲೆ. ಈಗ ಹೆಂಗಸರು ಭಾಗವತಿಕೆ 
ಮಾಡಂವುದೂ, ವೇಷಧರಿಸಂವುದ ಕ 
ತಪ ಎಳದಿದ್ದರೂ ಕಲೆಯ ಸ್ಪ ಸ್ವರೂಪ 
ಬದಲಾದೀತು. ಹಾಗಾಗುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯ ಎಂದು ನನಗೆ ಕಾಣು 
ತ್ತದೆ. ಸ್ತ್ರೀಯರೇ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರ 
ಮಾಡಿದರೆ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಕಾ 
ದು ನೋಡಬೇಕು. ಕಲೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ವನ್ನು ಅರಿತ, ನುರಿತ ಪ್ರತಿಭಾವಂ 
ತರೇ "ಆದರೆ ಅದರಿಂದ ಕೆಟ್ಟಪರಿಣಾ 
ಮವೇನೂ ಆಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲವೆಂದು ಕಾ 
ಣುತ್ತದೆ. 

ಯಕ್ಸಗಾನ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ವಿಶಿ 
ಷ್ಟವಾದ ರಾಗಗಳಿವೆಯೇ? 
ಹಾಗೇನೂ ಇಲ್ಲ, ಇದ್ದ ಕೆಲವೇ 
ರಾಗಗಳಂ ಬಹಳ ಪ್ರಾಚೀನವಾದವು 
ನಾಟಿ ಪ್ರಾರಂಭ, ಸುರಟಿಯಲ್ಲೋ 
ಮಧ್ಯಮಾವತಿಯಲ್ಲೋ ಅಂತ್ಯವಾ 
ಗುವುದು ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಉಳಿದ ಹಾಗೆ ಶಂಕರಾಭರಣ, ಕಲ್ಯಾ 
ಣಿ.ಕಾಂಬೋಜಿ, ಸಾವೇರಿ, ಹಂಸಧ್ದ 
ನಿ ನವರೋಜಂ, ಆರಭಿ, ಜ್ಯ 
ಭೂಪಾಳಿ, ಕಮಾಸು, ಪೂರ್ವಿ, 
ಬೆಹಾಗ್‌, ಜಂಜೂಟಿ, ಬಿಲಹರಿ,ಕೇ 
ದಾರಗೌಳ, ಆನಂದಭೈರವಿ,ಬೈರವಿ, 
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ಇವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿರುವಂಥವು. ಪುನ್ನಾ 
ಗಿತೋಡಿ, ಎಂಬ ರಾಗ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೆಂದು. ತೋರು 
ತ್ತದೆ, ಅದೂ ಅಪೂರ್ವವಾಗಿ ಇದರ ಬಳಕೆ. 
ಧವಳಾರ ರಾಗ ಆರತಿಗೆ ಮಾತ್ರ, ಇನ್ನು 
ಅಹೇರಿ ಮುಂತಾದಂವೂ ಅಪೂರ್ವವಾಗಿ 
ಯಕ್ಸಗಾನದಲ್ಲಿದ್ದೂವು. 


ಇನ್ನೂ ಅನೇಕೆ ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ಪ್ರ 
ಶ್ನೆಗಳಿಗೆ.. ಸಾವಧಾನವಾಗಿ: ವಿವರಗಳನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತಾ ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಜಾಗಟೆಯನ್ನು 
ಹಿಡಿದು ಹಾಡಿ ತೋರಿಸಿದರು, : ಕೆಲವನ್ನು 
ಅವರ ಶಿಷ್ಯ ಶ್ಯಾಮಭಟ್ಟ ಹಾಡಿತೋರಿ 
ಸಿದ, ಹಾಡಂವಾಗ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಕುಮಾರ 
ಮದ್ಮಳೆಯನ್ನೂ ನುಡಿಸಿದ, ಶಿಷ್ಯರ ಕೊರ 
ಲೂ ಬೆರಳೂ ಚುರುಕಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಿದು 
ವು. ಶ್ರೀಯುತ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ಈ 
ಇಳಿವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೂ ತುಂಬುಕಂಠದಿಂದ ಶ್ರಾ 
ವ್ಯವಾಗಿ ಹಾಡಬಲ್ಲರು, ರಾಗಭಾವಗಳೂ 
ಪಲಂಕುಗಳೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ವಿಂಂಚಿನಂತೆ ಸಂಚರಿ 
ಸುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು 
ಶಿಷ್ಯರೇ ಹಾಡಿ ತೋರಿಸಿದರು, ಯಕ್ಷಗಾನ 
ದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ತಾಳಗಳನ್ನು ಬಾಯಿ 
ಯಲ್ಲೇ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿದರು 
ಮಾಂಬಾಡಿಯವರದು ಹಾಡಿಕೆ, ಮದ್ದಳೆ, 
ಚಂಡೆ ಎಲ್ಲದರಲ್ಲೂ ನುರಿತ ಅನುಭವ, 
ಅದನ್ನು ಇತರರಿಗೆ ತಿಳಿಹೇಳುವುದರಲ್ಲೂ 
ಎಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಉತ್ಸಾಹ. ಯಾವುದರಲ್ಲೂ ಆತು 


ರವೂ ಇಲ್ಲ. ಹಾರಿಕೆಯ ಉತ್ತರವೂ ಇಲ್ಲ. 


ತಮ್ಮ ಅನುಭವದ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವು 
ದನ್ನು ಸ್ಪ ಷ್ಟವಾಗಿ ಅಷ್ಟೇ ಅಧಿಕಾರಯುತ 
ವಾಗಿ, ಹಂತ: ಹಂತವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವ 
ಜಾಣ್ಮೆಯನ್ನು ಕಂಡೇ ತಿಳಿಯಬೇಕು. 
ತಮಗೆ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ, ಅಥವಾ ಗೋಜಲು 
ಗೋಜಲಾಗಿ ತಿಳಿದಿರುವ ಅಂಶವನ್ನು ಸರಿ 


ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಅವರ ಹೆಂಬಲಿ 
ಇನ್ನೂ ಬಾಡದೆ ಉಳಿದಿದೆ. ತನ್ನ ಬಾಳಿ 
ನುದ್ದಕ್ಕೂ ಕಲೆಯನ್ನು ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ಆರಾ 
ಧಿಸಿದ ಕಲಾತಪೆಸ್ತಿ ಇವರು. ಎಲ್ಲದರಲ್ಲೂ 
ಒಂದು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟು, ಆತ್ಮೀಯತೆ, ವಿನೀತ 
ಭಾವ ಯಾರ ಮನಸ್ಸನ್ನೂ ತಟ್ಟಿಬಲ್ಲುದು. 
ಏಳೆಯ ಶಿಷ್ಯರಾದ ಶ್ಯಾಮಭಟ್ಟ ಮತ್ತು 
ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಕುಮಾರರನ್ನು ನೋಡುವಾಗ 
ಇವರ ಉಪದೇಶಕ್ರಮವೂ ಅಷ್ಟೇ ಸರಲ 
ಮತ್ತು ಸುಲಭಗ್ರಾಹ್ಯವೆಂದೂ ಯಾರಿ 
ಗೂ ಕಾಣಬಹುದು” ಹಲವಾರು ವರ್ಷ 
ಕಾಲ ಮೇಳಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೀ 
ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ಈಗ ವಿಶ್ರಾಂತಜೀವ 
ನದಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಮಂಗಳೂರು ವಿಟ್ಲ ಮುಂ 
ತಾದ ಕಡೆಗಳಿಂದ ಕಲಾಸಕ್ಕರು ಇವರ ಮ 
ನೆಗೆ ಬಂದು ತಮಗೆ ಬೇಕಾದ ಭಾಗವತಿಕೆ 
ಯನ್ನೋ ಮೃದಂಗವನ್ನೋ ಕಲಿಯಂ 
ತ್ತಾರೆ. ಅಂತಹ: ಅನೇಕಮಂದಿ ಶಿಷ್ಯರು 
ಈಗಲೂ ಇವರ ಶಿಷ್ಯವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ, 
ಹೀಗಾಗಿ ಈ ಇಳಿವಯಸ್ಸಿನ ವಿಶ್ರಾಂತ 
ಜೀವನದಲ್ಲೂ ಅವಿಶ್ಲಾಂತವಾದ ಕಲಾಸೇವೆ 
ಯಿವರದಂ. ಒಮ್ಮೆ ಅವರೆದುರಿಗೆ: ನಿಂತರೆ 
ತಮ್ಮ ಸಣ್ಣತನದ ಅರಿವು ಯಾರಿಗಾದರೂ 
ಕೂಡಲೇ ಆದೀತು,ಅಂತಹ ಉದಾತ್ತ ಗಂ 
ಭೀರವ್ಯಕ್ತಿತ್ಛ ¥ ಅವರದು. ಸಂಮಾರುಮಧ್ಯಾ 
ಹ್ನ ಮೂರು ಘಂಟೆಗೆಮಾತಾಡಲು ಕುಳಿತ 
ನಮಗೆ ಸಮಯ ಸರಿದುದೇ ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲ. 
ಕತ್ತಲಾಯಿತು, ದೀಪಹಾಕಿದರು, ಮತ್ತೂ 
ನಮ್ಮ ಸಂಭಾಷಣೆ. ಅವರ ನಿರೂಪಣೆಗಾಗಿ 
ಯೇ ಇತ್ತು.ಸುತ್ತಲಿನ: ನಾಲ್ಕಾರು ಮಂದಿ 
ಇದನ್ನು - ಕೇಳಲು ಬಂದವರು ಕದಲಿಲ್ಲ, 
ರಾತ್ರಿ ಎಂಟು ಘಂಟೆಗೆ ಎಲ್ಲ ವಿವರವನ್ನೂ 
ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ತಿಳಿದುಕೊಂಡೆವು. ಇನ್ನು 
ಹೋಗೋಣ ಎಂದರೆ ಬಿಡುವವರೇ ಭಾಗ 


ವತರು, "ನೋಡಿ, ಈ ವರೆಗೆ ನೀವು ಹೇಳಿ 


ಕಟೀಲು ಶ್ರೀ ದುರ್ಗಾಪರಮೇಶ್ವರೀ ಪ್ರಸನಾ 
ಛ್‌ 


(ಶ್ರೀ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು 
ಕನ್ನಿಗೋಳಿಯಲ್ಲಿ ಆಡಿಸಿದ “"ದೇವೀಮಹಾತ್ಮೆ'ಯ ಬಗ್ಗೆ 


ಸ್ವಾನುಭವ ಪ್ರಕಟಣೆ 


€ ಕ. ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಭಟ್‌, ಕಟೀಲು, 


ನಾನಂ ತಿಳಿದಂತೆ ಶ್ರೀ ಮಾಂಬಾ 
ಡಿಯವರು ಯಕ್ಷಗಾನ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಪ್ರಾಕಾರ 
ದೊಳಗೆಲ್ಲಾ ಸುತ್ತಿ, ಅದರ ಒಳವನ್ನೂ 
ಸುಳಿವನ್ನೂ ತಿಳಿದು, ಸ್ವಾನುಭವದಿಂದ 
ಸಂತೃಪ್ತರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ತಾನು ಸಂಗ್ರಹಿ 
ಸಿದ್ದೆನ್ನು ನಿರ್ವಂಚನೆಯಿಂದ ಸತ್ಪಾತ್ರರೆನಿ 
ಸಿದ ಶಿಷ್ಯರನ್ನಾರಿಸಿ ಧಾರೆ ಎರೆದ ಉದಾರ 
ಗುಣ ಉಳ್ಳವರು - ಆಟ, ಕೂಟಗಳೆರಡ 
ರಲ್ಲೂ ಹೆಸರಾಂತ ಹಳೆಯಹುಲಿ ದಿ। ಬಲಿಪ 
ನಾರಾಯಣ ಭಾಗವತರನ್ನು ಗೌರವದಿಂ 
ದಲೇ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ನಮ್ಮ ಮಾಂಬಾಡಿ 
ಯವರು ಅವರಿದ್ದ ಕೂಟಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ತಾನೂ 


ಬೆರೆತು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಂತೆಯೇ ಹೊಂದಿ 
ಕೊಳು ತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ಸೌಜನ್ಯವೇ ಅವರ 
ಹಿರಿಮೆಯ ಹೆಗು ರುತು. 

ಕಲಾರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಂಗದ ಪದ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅವನು ಭಾಗ 
ವತನೆನಿಸಲಾರನು. ನಮ್ಮ ಹಿಂದೂ ಸನಾ 
ತನ ಧರ್ಮಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳನು ಸ ಹೆಜ್ಜೆಹೆಜ್ಜೆ 
ಯಲ್ಲೂ ಎತ್ತಿತೋರಿಸುವ ಮಹದು 
ದ್ವೇಶವೇ ಈ ಕಲೆಯ ಸಾರ್ಥಕ್ಯವೆಂಬುದು 
ಹೌದಾದರೆ ಅಂತಹ ದೂರದೃಷ್ಟಿಯಿಂ 
ದಲೇ ನಮ್ಮ ಯಕ್ಟಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಕರ್ತರು 
ಸತ್ಯಧರ್ಮ ಪ್ರಭೋಧಕಗಳೇ ಆದ 


(1 


ee 


ದಂತೆ ನಾನು ನಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ, ಈಗ 
ನೀವು ನನ್ನ ಬಂದಿಗಳಂ-ಸಂಬಂಧಿಗಳು, 
ಇಲ್ಲೇ ಕಿಂಚಿತ್‌ ಊಟದ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು 
ಮಾಡಿಯೇ ಹೋಗಬೇಕು' ಎಂದು ಮು 
ಗುಳುನಗೆಯಂ ಆಮಂತ್ರಣವಿತ್ತರು, ಭಾಗ 
ವತರು ತಾಳಬಿಟ್ಟಾಗ ನಮಗೆ ಹೊಟ್ಟೆ 
ಯೊಳಗೆ ತಾಳಹಾಕುವ ಸದ್ದು ಕೇಳಿಸು 
ತ್ತಿತ್ತೊ ಏನೋ ಆಲಿಸಿದರೆ, ಆದರೆ ನಾನು 
ಈ ಗುಂಗಿನಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಕೇಳಲೇ ಇಲ್ಲ. 


ನಾವೆಲ್ಲಾ ಅವರಲ್ಲೇ ಸುಗ್ರಾಸಭೋಜನ 
(ಊಟದ ಶಾಸ್ತ್ರವಲ್ಲ)'ಮಾ ಡಿದೆವು.ಅಂತೂ 
ಸುಮಾರು ರಾತ್ರಿ ಒಂಬತ್ತು ಘಂಟೆಗೆ ಅವ 
ರನ್ನು ಬೀಳ್ಕೊಂಡೆವು. ಅವರ ಸಂದರ್ಶನ 
ವೆಂದರೆ ಒಂದು ತೀರ್ಥದಲ್ಲಿ ಮಿಂದ 
ಅನಂಭವ. 

" ಯದಧ್ಯಾಸಿತಮ ರ್ಹದ್ದಿಸೃದಿ 


ಬಳೆ 
ತೀರ್ಥಂ ಪ್ರಚಕ್ಚತೇ' ಎಂಬ ಕಾಳಿದಾಸನ 
ವಾಣಿಯ ಅನುಭವವಾಗಿತ್ತು. p 
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ರಾಮಾಯಣ-ಭಾರತಾದಿ ಪುರಾಣಾಂತ 
ರ್ಗತ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನೇ ಅಮೌಲ್ಯವೆಂದು 
ಆರಿಸಿ ಬರೆದಿದ್ದರೆ ಇವುಗಳ ಪ್ರಕಟಣೆಯ 
ಹೊಣೆಗಾರನು ರಂಗದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತನೇ 
ಹೌದಾದರೆ ಅಂತಹನಿಗೆ ಪೌರಾಣಿಕಪ್ರಸಂಗ 
ಗಳೆಲ್ಲವೂ ಕಂಠಪಾಠವಿರಬೇಡವೇ? ಹಿಂದು 
ಮುಂದಣ ಪುರಾಣಪ್ರಜ್ಞೆ,ಇತರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಜ್ಞಾನ, ಹಾಗೂ ತಾನು ಹಾಡಿ ಕುಣಿಯು 
ವವರನ್ನು ಕುಣಿಸುವಾಗ ಆಯಾಯ ರಸ 
ಪ್ರಭೇದಗಳ ಅರಿವು. ಇನ್ನೂ ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ 
ಆಶುಕವಿತ್ವ, ರಾತ್ರಿ ಬೆಳಗಿನ ತನಕ ಈ 

ಪೌರೋಹಿತ್ಯ, ಪಾತ್ರಾ 
ಪಾತ್ರವಿವೇಚನೆ, ಕಾಲಾಕಾಲದ ಪರಿವೆ -- 
ಇಷ್ಟರಿಂದ ಅವಭ್ರಥ (ಮಂಗಲ)ದ ತನ 
ಕವೂ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು ಸುಸೂತ್ರವಾ 
ಗಿಸಿ ರಸಿಕ-ಕಲಾಭಿಮಾನಿ-ಕಲಾಭಿಜ್ಞರ ಮನ 
ಮೆಚ್ಚಿಸುವವನೇ ಭಾಗವತನು ಹೌದು 
ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ತಥ್ಯದವ್ಹಿರೆ ಶ್ರೀ ಮಾಂ 
ಬಾಡಿಯವರಂ ಈ ಎಲ್ಲಾ ಗುಣವಿಶೇಷ 
ಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ ಭಾಗವತರು ಹೌದಂ; 
ಇವರನ್ನು ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದನೆಂದು ಸತ್ಕರಿ 
ಸುವಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಇದೆ. 


ನನ್ನ ಮುತ್ತು ಮಾಂಬಾಡಿಯವರ 
ಸಾಹಚರ್ಯದ ದಿನಗಳು ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ. 
ಆದರೆ, ನಮ್ಮ ಒಡನಾಟದ ಮುಖ್ಯದಿನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ದೈವಾಯತ್ತವಾಗಿ ಶ್ರೀ ಮಾಂಬಾ 
ಡಿಯವರಿಂದ ನಡೆಸಲ್ಪಟ್ಟ ಕಿನ್ನಿಗೋಳಿಯ 
ಶ್ರೀ ದೇವೀಮಹಾತ್ಮೆಯ ಐದು ದಿನಗಳ 
ಆಭೂತಪೂರ್ವಪ್ರದರ್ಶನದ ಸಾಹಸವು 
ಸ್ವರ್ಣಾಕ್ಷರಗಳಿಂದ ಬರೆದಿರಿಸುವ ಪ್ರಕರ 
ಣವು. ಭಾಗವತರು ಶ್ರೀ ದೇವಿಯನ್ನು 
ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಮನಸಾ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದ ಅಂದಿನ 


ಚೌಕಿ (ಬಣ್ಣಹಾಕಿದ ಸ್ಥಳವು ಇಂದಂ ಶ್ರೀ 
ರಾಮಮಂದಿರವಾಗಿ ರಾರಾಜಿಸುವುದೇ 
ಸಾಕ್ಟಿಯಾಗಿದೆ, ೧೯ ೪೧ನೇಯ ಇಸವಿ 
ಕಟೀಲು ದೇವಸ್ಥಾನದ ಆಡಳಿತೆ ಮೊಕ್ತೇ 
ಸರ ದಿ। ಶ್ರೀಧರ ಶೆಟ್ಟೆ ಯವರೇ ಮುಂದಾ 
ಳಾಗಿ ಭಕ್ತಿಯಿಂದಾಡಿಸಿದ ಆಟವದು. ದಿ! 
ಕಲ್ಯಾಡಿ ಕೊರಗ ಶೆಟ್ಟರ ಹೊಸ ವ್ಯವಸ್ಥಾ 
ಪಕತ್ವದ ಹುಮ್ಮಸ್ಸಿನ ಕಾಲ - ಮೇಳದಲ್ಲಿ 
ಯಾರೋ ಒಬ್ಬ "ಪುಸ್ತಕ ಭಾಗವತ'ರು 
ದೇವೀಮಹಾತ್ಮೆಯನ್ನಾಡಿಸಲು ಒಪ್ಪದ 
ಕಾರಣ ಬೇರೆಯವರ ಸಲಹೆಯಂತೆ ಶ್ರೀ 
ಮಾಂಬಾಡಿಯವರನ್ನಾರಿಸಿ ಬರವಾಾಡಿಸಿ 
ದ್ವಾಯಿಂತು, ನಾನು ದೇವಸ್ಥಾನದ ಸಮೂ 
ಪದಲ್ಲೇ ವಸತಿಹೂಡಿ ಮೇಳಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದ 
ವನು. ಆದ್ದರಿಂದ ಭಾಗವತರು ಬಂದೊ 
ಡನೆಯೇ ಶ್ರೀಕ್ಟೇತ್ರದಲ್ಲೇ ನಮ್ಮೊಳಗೆ 
ಮಂಂದಿನ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದ ಕುರಿತು 
ಮಾತುಕತೆಯಾಗಿ ಶ್ರೀ, ಸಪ್ತಶತಿ ಗ್ರಂಥ 
ವನ್ನೇ ಆಧರಿಸಿ (ನೋಡಿ: ಇದೇ ಗ್ರಂಥ- 
ಶ್ರೀ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರ ಜೀವನಸಂಬಂಧಿ 
ಲೇಖನ) ಐದುದಿನಗಳ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನು 
ತೂಗಿ ಬೇರ್ಬಡಿಸಿದ್ದಾಯಿತು. ಪ್ರಾರ್ಥನಾ 
ಪೂರ್ವಕ ಪ್ರಸಾದವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಅಂದಂ 
ದಿಗೆ ಬೇಕಾದ ಪದ್ಮಗಳನ್ನು ಪಂಣ್ಯಕಥೆ 
ಲೋಪವಾಗದಂತೆ ಬರೆದು, ತಾನನುಭವಿಸಿ 
ಸಂಜೆಗೆ ಸ್ವಾನುಭವವನ್ನೆಲ್ಲರಿಗೂ ಹಂಚಿ 
ಕೊಟ್ಟು ಐದುದಿನಗಳ ಈ ಮಹಾಯಜ್ಞ 
ವನ್ನು ಕ್ರಮದಂತೆ ನಡೆಯಿಸಿ ಕೊನೆಯ 
ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ "ಅರುಣಾಸಂರವಧೆ'ಎಂಬ ಕ್ಷೇತ್ರ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಥಾವಸ್ತುವಿನಿಂದ ಪೂರ್ಣಾ 
ಹುತಿಗೊಳಿಸಿದ ಮಹಾಯಜ್ಞಕೃತ್‌ ಶ್ರೀ 
ಮಾಂಬಾಡಿ ನಾರಾಯಣ ಭಾಗವತರು 
ಮಹಾವ್ರತಿಯಾಗಿ ಐದು ದಿನಗಳಲ್ಲೂ 


ಒಪ್ಪತ್ತೂಟ ಮಾತ್ರ ಮಾಡುತ್ತಾ ಶ್ರೀಸನ್ನಿ 
ಥಾನದಲ್ಲೇ ಏಕಾಂತವಾಸದಲ್ಲಿದ್ದು ಪದ್ಯ 
ರಚಿಸಿ ಭಕಿ ಹಯ ಪರಾಕಾಷೆ ಯಿಂದಲೇ 
ದೇವಿಯು ಪ ಶ್ರತ್ಯಕ್ಸೆಳಾಗುವ ಸನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡಿದ ಪದ್ಮಳೊದರೆ ವೇದಮಂತ್ರ ಗಳ 
ಶಕ್ತಿಯನೂ  ಮಿಗಿಸಿದವುಗಳಿರಬಹುದೊದೇ 
ನನ್ನ ಊಹೆ. ಸುತ್ತಲೂ ಕುಳಿತು ಪ್ರ ದಾ 
ಭಕ ಗಳಿಂದ ನೋಡುತ್ತಾ ಕೇಳುತ್ತಿ ದ್ರ ಘನ 
ಐದಾ ಿಂಸರನೇಕರು ಧಿಗ್ಗ ನೆದ್ದು ಜಯಕರ 
Te ತಲೆಬಾಗಿ ನಮಸ್ಸರಿಸಿದ ಈ 

ಶ್ಯವು ಮನಃಫಲಕದಿಂದ ಎಂದೆಂದಿಗೂ 
ಮಾಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಯಂಕ ಕ ಗಾನರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಇಂತಹ ಸುರಸನಿ _ವೇಶವು ಹಿಂದಾಗಿಲ್ಲ 
ವಂತೆ; ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನ ವರೆಗೂ ಇಲ್ಲ 
ವಂತೆ-- ಇದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, 
ವರಿಂದೇನೊ ಧ್ಯ ಚಿಚ್ಛೆಕ್ಸಿ ಯ 
ಚಿತ್ತ. ಅಂತೂ ಈ ಯಕ ಗಾನರಲೆ ನಯ 
ನಾರು-ಬೇರುಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಿಳಿದು 
ಅರೆದುಕುಡಿದು ಪಳಗಿದವರು - ಹಾಗೆಯೇ 
ತನ್ನನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಶಿಷ್ಕರನ್ನು ಪಳಗಿ 
ಸಿದ ಕುಲಪತಿಯೂ ಆದ ಪ್ರೀ ಮಾಂಬಾಡಿ 
ಯವರನ್ನು ಸನ್ಮಾನಿಸುವುದೆಂದರೆ ಸರಸ್ವತಿ 
ಪೂಜೆ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ನಿರ್ವಿವಾದ. 


ಇಂದಿನ ಈ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕ್ರಾಂತಿ 
(ಭ್ರಾಂತಿ) ಯುಗದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಕಲಾ 
ವಿದರೇ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಎಲ್ಲರೂ ವಿಮರ್ಶಕರೇ 
ಆದ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ “ಕಲೆ' ಎಂಬ ಪದದ 
ಅರ್ಥವೇನು, "ವಿದ್‌? ಧಾತುವಿನ ವ್ಯಾಪ್ತಿ 
ಎಷ್ಟು ಈ ವಿಚಾರವೇ ಜನರಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಮೈಕೈ 
ಗಳಲ್ಲಾದ ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟಗಾಯ ಮಾಸಿದಾಗಿನ 
ಕಲೆಯೆ? ಶ್ರೀ ಸರಸ್ತ ಸತಿಯ ಹಲವಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದಾದ ಈ ಅನಿತಕಲೆ ಯು ಗೀತ-ನೃತ್ಯಃ 


ಸಾಹಿತ್ಯಾ ತ ಕವಾಗಿದ್ದು ಅತ್ತಮೋಘವೂ 
ಅಮೂಲ್ಯವೂ ಆಗಿದೆ. ಈ ಎಲ್ಲಾ ಅಂಗ 
ಗಳನ್ನೂ ಅಭ್ಯಸಿಸಿ 
ಕಲಾವಿದನು.ಹಾಗೀ 
ಪ ನಿಪುಣನಾದರೆ ಅವನು ಕಲಾವಿದನೆನಿ 
ಸನುಃ ಹಾಡು ಚೆನ್ನಾ ಗಿದ್ದ ಥ್ರ ್ರಸಿದ್ಧ 
ಹಾಡಂಗಾರ', ಚೆಂಡೆ - ಮದ ಳೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಚತುರನಾದರೆ “ಹೆಸರಾಂತ ಮದ್ದ ಗಿ ಇರ”- 
“ವಿದೂಷಕ' (ಹಾಸ ರತ್ನ) ನಾದಾನು,'ಸಿ ಸ್ರೀ 
ಪಾತ್ರರತ್ನ'ನಾದಾನು, 'ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ವೇಷ 


ಧಾರಿ'ಯಾದಾನು. ಆದ ಇ 
ನೆಂಬ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಶ್‌ 


ಶ್ರೀ ವಕಾಂಬಾಡಿಯಂಥವರಿಗೆ ಆ 
ಅನ್ವರ್ಥವಾಗಬಹುದು. ಇಂತಹ 
ಹನೀಯರ ಮಿರುಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕರ 
ಪತ್ರಗಳ ಪ್ರಚಾರವಿಲ್ಲ. ದಿನ 

ವಾರ-ವರಾಸಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಜಾಹೀ 

ಬಾಹಾ : ಡೆಂಭರಗಳಿಗೆ 
ರಂಗಭೂನಿ:ಯ ಒಳೆವು ಆರೋಗ್ಯಕರವೂ 
ಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಇಂದಂ ಹಾಗಲ್ಲ: ಮೊರ 
ದಷ್ಟು ಉದ್ದಗಲದ ಪ್ರಚಾರಪತ್ರಗಳು, 


ಅದರಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರ ವಿವರ (ಪೆ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಕಟ್ಟು 
ವವನೂ ಆ ಪಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ). 


ಹ 
ಸಿಕ್ಕದ 


ಮೊದಲು ಯಾವುದಾದರೂ ದೇ 
ವಸ್ಥಾನ - ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಂದ ಹಬ್ಬ 
(ದೀಪಾವಳಿ)ಕ್ಕೆ ಹೊರಟ ಮೇಳಗಳು ಪತ್ತ 
ನಾಜೆ (ವೃಷಭ ಮಾಸ ೧೦)ಗೆ ಒಳಗಾಗುವ 
ಕ್ರಮ.ಈಗ ಹಾಗಿಲ್ಲದೆ ೧೨ತಿಂಗಳೂ ಆಟ- 
ಕೂಟಗಳು. 
ರ್ಥ.... ಪುರಭವನದಂತಹ ಒಂದು "ಭವ 
ನದಲ್ಲಿ... ಇಂತಹದಿನ..  ಮ್ಯಾಹ್ಮ, ಬು 
ಘಂ. ರಾತ್ರಿ - ೮ರ ಸ ತೆಂಕು- 
ಬಡಗು ..... ಬಡಗಂ-ತೆಂಕು...... ಆರು 


ಹ wena) 
ಇಂತಹ ಸಂಘದ ಸಹಾಯಾ 
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ಪ್ರಸಂಗಗಳ ತುಂಡು ಹೆಸರು... ೧೫೦ 
ಕಲಾವಿದರು... ಈ ಪೈಕಿ ಎಷ್ಟುಮಂದಿಯ 
ಮೈಯಲ್ಲಿ ಕಲೆಯೋ ದೇವರೇಬಲ್ಲ- ... 
ಮೂರು ತಿಂಗಳ ಮೊದಲೇ ಪ್ರಚಾರ... 
ದೊಡ್ಡ ವಿಷಯವೆಂದರೆ - ಪ್ರವೇಶಪತ್ರ 
ವಿಕ್ರಯ... ರೂ. 25-00 ಇತ್ಯಾದಿ.. ಈ 
ರೋಗಬಾಧೆಯು ಕನ್ನಡ : ಪ್ರಾಂತ್ಯಕ್ಕಷ್ಠ ್ಟ್ರೀ 
ಅಲ್ಲದೆ ಕನ್ನಡಿಗರಿದ್ದ ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರಾಂತ್ಯಗ 
ಳಲ್ಲೂ ಹಬ್ಬಿಹೋಗಿದೆ, ಧರ್ಮಪ್ರಸಾರ 
ಕ್ಯಾಗಿಯೇ ವಿನಿಯೋಗಿಸಲ್ಪಡಬೇಕಾದ ಈ 
ಕಲೆಯು ವ್ಯಾಪಾರಿ ವಂನೋವೃತ್ತಿಯಿಂದ 
ಕುಲಗೆಟ್ಟುಹೋಯಿತು. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ನೋಡಿ 
ದರೂ ಸನ್ಮಾನ ಸಮಾರಂಭಗಳು... 


ಹೀಗಾಗಬಾರದು, ಇದಂ ನಮ್ಮ 
ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ-ಕಲೆಗಳಿಗೆಸಗುವ ಅಪ 
ಚಾರವು, ಬರೇ "ಪುಸ್ತಕಭಾಗವತ'ನಾದರೆ 
ಹೆಂಡತಿಗೊಬ್ಬ ಗಂಡನೆಂಬಂತೆ ಹೆಸರಿಗೆ 
ಮಾತ್ರವಿದ್ದು ವೇಷದವರು ಹೇಳಿದಷ್ಟನ್ನೇ 
ಹೇಳುತ್ತಾ ಅವರ ಅಸಂಬದ್ಧ ಪ್ರಲಾಪ 
ಗಳನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾ ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇಂತಹ ರಂಗಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಿಲ್ಲದ ಭಾಗವತ 
ನಿದ್ದಷ್ಟು ಕಾಲವೂ ಈ ಕಲೆಯ ಕೊಲೆಯು 
ತೊಳೆದುಹೋಗದು. ಸಮರ್ಥ ಭಾಗವತ 
ನಿದ್ದು ಅವನು ಹಾಕಿಟ್ಟ ಪರಿಧಿಯೊಳಗೇ 
ಕಲಾರಾಧಕರೆಲ್ಲರೂ ಪ ಸ್ಪರ ಹೊಂದಿ 
ಕೊಂಡು ಹಿತ-ಮಿತ-ಭಾವಗರ್ಭಿತಭಾಷಣ 


ಅಭಿನಯಗಳಿಂದ ಪುರಾಣ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ವಿಹರಿಸಿ ಪ್ರೇಕ್ಟಕವೃಂದವನ್ನು ಅಂದಿನ 
ಕಥಾಲೋಕಕ್ಕೊ ಅದಾಗಲೇ ನಮ್ಮೊೋಂಯಂಕ್ಷ 
ಗಾನಕಲೆಯ ಉಳಿವು. ಯಂಕ್ಸಗಾನಕ್ಕೆ 
ಸಮರ್ಥಭಾಗವತನಿಂದ ಮಿಕ್ಕಿದ ಕೇಂದ್ರೀ 
ಯಾಂಶವಿಲ್ಲ. ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಮಾಡಿಕೊಂ 
ದು ರಾಗಾಲಾಪನೆಮಾಡುವುದು ಭಾಗವತಿ 
ಕೆಯಲ್ಪ.. ಮಂಗಳೂರು ಬಾನುಲಿವಂಂಖ 
ದಿಂದ ಪ್ರಸಾರವಾಗುವ ಕೆಲವು. ಕಾರ್ಯ 
ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದರೆ ಸಾಕಂ... ವಂರು 
ದಿನವೇ ಆ ಪಾಪಕ್ಚಯಕ್ಕೆ ಸಮಂದ್ರಸ್ನಾನ 
ಮಾಡಬೇಕು, ಮುಖ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಕೊಳೆಚೆಯ ಗುಂಡಿಗೆ ನೂಕಿ ತಾಳ-ಲಯ 
ಗಳು “ಮಹಾಲಯಾು'ವಾಗುವ ಶ್ರುತಿರಹಿತ 
ರಾಗಾಲಾಪನೆಯು ಬೇಕೇ?ಇದೆಲ್ಲಾ ನವೀ 
ಕರಣವೇ? ಇಂತಹ ಪರಿಷ್ಕರಣದಿಂದ ಕಲಾ 
ರಂಗಕ್ಕೆ ದುರ್ಗತಿಬಾರದಿರದು. ದಿ। ಬಲಿ 
ಪರು, ಮಾಂಬಾಡಿ, ಅಗರಿಯವರಂತಹ 
ಸಮರ್ಥ ಭಾಗವತರು ಮಂಂಬರಲಿ... 


ಇಂದು ಸರ್ವತಂತ್ರ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ವಾದ ಸ್ವೇಚ್ಛಾಚಾರದ ಕಲಾಪ್ರವೃತ್ತಿಯು 
ಮಾಯವಾಗಿ ಭಾಗವತನ ದಿಗ್ಬರ್ಶನ- 
ಹತೋಟಿಯಲ್ಲೇ ರಂಗತಂತ್ರವು ಸುಖ 
ಮಯವಾಗಿ ಕಲೆಯ ಸ್ವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನಲಿ 
ಯುವಂತಾಗಲೆಂದು ಶ್ರೀ ದುರ್ಗಾಂಜಿ 
ಯನ್ನು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತೇನೆ. 


೫ 


ಮಹಾನ್‌ ಗುರು ಮಾಂಬಾಡಿ ' 


9 ಕಡತೋಕಾ ಮಂಜುನಾಥ ಭಾಗ್ವತ, 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾಪ್ಪದರ್ಶನದಲಿ 
ಹಿಮ್ಮೇಳ-ಮುಮ್ಮೇಳಗಳು ಪ ಥ್ರ ಧಾನಾಂಗ 
ಗಳು, ಹಾಸ್ಯ, ಸ್ತ್ರೀ, ಪುರುಷ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಮುಮ್ಮೇಳವಾದರೆ, 
ಭಾಗವತ, ಚೆಂಡೆ, ಮದ್ದಳೆಯವರು ಹಿ 
ಮ್ಮೇಳ, ಇದರಲ್ಲಿ ಭಾಗವತನೇ ಪ್ರಮುಖ. 
ಅಲ್ಲದೆ ಇಡೀ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಸೂತ್ರಧಾರಿ 
ಯೂ ಹೌದೂ ಇಡೀ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಸಫಲ 
ತೆಯ ಹೆಚ್ಚಿನ ಹೊಣೆಗಾರ ಭಾಗವತ 
(ಸವಂರ್ಥ ಹಾಡುಗಾರ). ಭಾಗವತ ಆಟ 
ದುದ್ದಕ್ಕೂ ಜಾಗೃತನಾಗಿ ಕಾರ್ಯನಿರ್ವಹಿ 
ಸುತ್ತಿದ್ದರೆ ಆಟಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಹೆಸರು, ಆತ 
ಅಸಮರ್ಥನಾದರೆ ಆಟ ಹಾಳಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಅವಹೇಳನಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕಾಗುತ್ತದೆ, 
ಹಾಗಾಗಿ ಭಾಗವತನ ಸ್ಥಾನ - ಮಾನ 
ಹಿರಿದು, 

ಭಾರತ, ರಾಮಾಯಣ ಮತ್ತು 
ಭಾಗವತಾದಿ ಪುರಾಣಗಳ ಅನುಭವ, ಹಲವು 
ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಬಾಯಿಪಾಠ, ಅರ್ಥಜ್ಞಾ ನ- 
ಇವು ಅನಿವಾರ್ಯ ಅರ್ಹತೆಗಳು, ರಾಗ 
ಜ್ಞಾ ನ, ತಾಳ-ಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿಜ್ಞತೆಯಂ 
ತೂ ಅತ್ಯಾವಶ್ಯಕ. ಇಂಥ ಯೋಗ್ಯತೆ 
ಯುಳ್ಳ ಭಾಗವತರು ವಿರಳ. ಇಂಥವರಲ್ಲಿ 
ನನ್ನ ಗಂರು ಶ್ರೀ ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು 
ಅಗ್ರಮಾನ್ಯರು- ಸಾರ್ಥಕ ಸೂತ್ರಧಾರ- 
ಹೆಸರಾಂತ ಹಾಡುಗಾರ - ಬಹಾದ್ದೂರ್‌ 
ಭಾಗವತ-ಸುದೀರ್ಥ್ಫ್ಥಕಾಲ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ 
ಹಿರಿಯ ಪೂಜ್ಯರು. 

ಉನ್ನತೋನ್ನತಪಾಂಡಿತ್ಯವುಳ್ಳವ 
ರಿಗೂ ಉಪದೇಶಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಅದಕ್ಕೆ ಅಪವಾದ ಶ್ರೀ ಮಾಂಬಾಡಿಯ 
ವರು, ನನ್ನ ಅಲ್ಪಕಾಲ ಗುರುಗಳಾಗಿದಾಗ 
ನಾನು ಖಚಿತವಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಂಡಂತೆ ಸುಲ 
ಭವಾಗಿ ತಲೆಗೆ ಹೋಗಂವಂತೆ, ಶೀಘ್ರ 
ಮನಂಬುಗುವಂತೆ, ಕಲಿಸಬಲ್ಲ ಅಪೂರ್ವ 
ಗುರುತ್ವ-ಅನ್ಯನ ಸಾಧಾರಣ ಆಚಾರ್ಯ 
ತ್ವ-ಅನುಪಮ ಉಪದೇಶತಂತ್ರ - ಇವರ 
ಗೌರವವಾರ್ಹ ಗುಣಗಳೂ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲೆದ್ದು 
ಕಾಣುವ ಶಕ್ತಿ-ಪ್ರತಿಭೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ 
ಹೇಗೆ ಬೇಕೋ ಹಾಗೆ, ಎಷ್ಟು ಬೇಕೋ 
ಅಷ್ಟು, ತಿಳಿಯಾಗಿ ಕಲಿಸುವ ಸಹ )ದಯತೆ 
ಇವರ ವಿಶೇಷ ಜಾತುರ್ಯ- ಗರಿಮೆ. 


ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ;ಚೆಂಡೆ- 
ಮದ್ದಳೆವಾದನಗಳಲ್ಲೂ ಸಿದ್ಧಹಸ್ತರಾದ 
ಮಾಂಬಾಡಿಯವರು ಅವುಗಳನ್ನೂ ಕಲಿಸಂವ 
ಲಿಯೂ ಪರಿಣತರೂ ಸ್ಪಷ್ಟ ಚಿತ್ರಣ-ಸ್ವಚ್ಛ 
ಕಲ್ಪನೆ ಬರುವಂತೆ ಸುಲಲಿತವಾಗಿ ಹೇಳಿ 
ಕೊಡಂವಂಥ ಕಲೆ ಸಹಾ ಇವರಿಗೆ ಕರಗತ. 
ಅನೇಕ ಶಿಷ್ಯ - ಪ್ರಶಿಷ್ಯರಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಬೃಹತ್‌ ಕೊಡುಗೆ ನೀಡಿದ 
ಮಾಂಬಾಡಿಯರಂ “ಮಹಾನ್‌ ಗುರು” 
ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ನಾನು ಅತ್ಯಂತ ' ಸಂತೋಷ 
ಪಡುತ್ತೇನೆ. 


ಇಂಥವರ ಸನ್ಮಾನ ಕಲುಭಿಮಾನಿ 
ಗಳ ಕರ್ತವ್ಯ, ಶಿಷ್ಯರ ಹೊಣೆ. ವಂಹಾನ್‌ 
ಗುರು ಮಾಂಬಾಡಿಯವರ ಆಶೀರ್ವಾದ 
ಹಸ್ತ ನನ್ನ ಕಲಾಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಿರಂತರ ರಕ್ಷೆ 
ಯಾಗಲಿ! ಭಗವಂತ ಇವರನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಬಾಳಿಸಲಿ! ್‌ 


॥ ಯಕ್ಷಗಾನಂ-ಗೆಲ್ಸೆ ॥ 


ಅಕ್ಷರಾರ್ಥಿಗೆ ಯಕ್ಷಗುರು ಸಾನಿಧ್ಯ 


1946ರ ವೇ ತಿಂಗಳ ಕೊನೆಯ 
ವಾರದ ಒಂದು ಶುಭ ದಿನ. ನಾನಾಗ ಏಳರ 
ಹರೆಯದ ಬಾಲಕ. ಮಾತೆಯ ಮವಂ 
ತೆಯ ಮೇರೆಯ ಒಳಗೇ ಮೊದ್ದಾಗಿ ಬೆಳೆ 
ಯುತ್ತಿದ್ದೆ" ಹೊರ ಪರಿಸರದ ಅರಿವು 
ಇತ್ತಿಲವೋ ಏನೋ. ಬೆಳಗ್ಗೆ ಹೊತ್ತಿ 
ಮಾರೆತ್ತರ ಏರುವುದರೊಳಗೇ ನನ್ನ ತಾಯಿಂ 
ನನ್ನನ್ನು ಸ ಮೀಯಿಸಿ ಅಂಗಿ-ಜಡ್ಡಿ ತೊಡಿಸಿ 
ಅಣಿಗೊಳಿಸಿ ಆಗಿತ್ತು: 
ನನ್ನ ತಂದೆಯವರು ತನ್ನೆ ಹೆಗಲು 
ವಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸೇರಳತೆಯಷ್ಟು ಬೆಳ್ಳಿಗೆ 
ಅಕ್ಕಿಯನ್ನೂ ಒಂದು ಸುಲಿದ ತೆಂಗಿನ 
ಕಾಯಿಯನ್ನೂ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಂಡು ಹೆಗಲಿಗೇರಿಸಿ, 
ಅಂಜುಕುಳಿಯಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದ ನನ್ನನ್ನು ಹೊ 
ರಡಿಸಿಕೊಂಡು ಅಂಗಳೆ ಇಳಿದರು. ಎಲ್ಲಿಗೆ 
ಹೊರಟಿರುವುದೆಂದಂ ನನಗಿನ್ನೂ ಹೊಳೆ 
ದಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಬಯಲನ್ನು ಹಾದು ಹೋದಾಗ 
ಕೊನೆಗೆ ಕಾಣಿಸಿದ ಅಡಿಕೆ ತೋಟ. ತೋ 
ಟದ ಒತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಹಂಚುಛಾವಣಿಯ ಮನೆ. 
ಮನೆಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದಾಗ ನಾವು ಇಲ್ಲಿ 
ಗೇ ಬರಲು ಅಣಿಯಾಗಿ ಹೊರಟಿರುವು 
ದೆಂದು ನನಗೆ ಭಾಸವಾಗಿತ್ತು. ಒಳಹೊಕ್ಕು 


ಚಾವಡಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ನಿಂತಾಗ ನನಗಿಂತಲೂ 


ಏಳೆ ಹರೆಯದ ಮಕ್ಕಳು ಚಾವಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುತ್ತಾ ಆಡುತ್ತಾ ಇದ್ದನೆನೆಪು ಈ 
ಗಲೂ, ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದುದಂ - “ಚರಣಾಬ್ಜ 
ದೆಡೆಯಲ್ಲಿ ಪಾರ್ಥ... ಇರಬೇಕು. ಅದು 
ಕೂಡಾ ತೊದಲು ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ. 


$ ಪಟ್ಟ ಕುಲ್ಲುಣ್ಣ ಶೆಟೈ. 
ಇ) w= 


ನಮ್ಮನ್ನ ಕಂಡೊಡನೆ ಮಕ್ಕಳ ಹಾಡುಗಾ 
ರಿಕೆ ನಿಂತಿತಂ, ಒಬ್ಬ ಬಾಲಕ (ಹುಟ್ಟುಡು 
ಗೆಯಲ್ಲಿ) ಒಳಗೋಡಿ ನಾವು ಬಂದುದನ್ನು 
ತಿಳಿಸಿದಾಗಿ, ಒಳಗೆ ಏನೋ ಕಾರ್ಯದ 
ಲ್ಲಿದ್ದ (ಪೂಜಾಕಾರ್ಯವೇ ಇರಬೇಕಂ) 
ಪೂಜ್ಯರೆಣಿಬ್ಬರು ಹೊರಟು ಬರುವುದನ್ನು 
ಕಂಡೆ. ನನ್ನ ತಂದೆಯದರು ಕರಜೋಡಿಸಿ 
ವಂದಿಸಿದಾಗ, ನಾನು ಏನು ಮಾಡಬೇ 
ಕೆಂದು ಗೊತ್ತಾಗದೆ “ಪಿಳಿ ಪಿಳಿ” ನೋಡು 
ತ್ರಿದ್ದೆ. ಹಣೆ ತುಂಬ ಗಂಧದ ನಾಮ 
ಬಳಿದು, ಮಧ್ಯೆ ಕುಂಕುಮದ ತಿಲಕವಿಟ್ಟು 
ಮಡಿಯುಟ್ಟಿದ್ದ ಆ ತೇಜಸ್ವಿಯನ್ನು ಕಂ 
ಡಾಗ ನನ್ನ ಎಳೆ ಹೃದಯ “ಢವ ಢವ” 
ಗಂಡುತ್ತಿತ್ತು. 
ನಮ್ಮನ್ನು ಕಂಡೊಡನೆ 
ದಾಯಂತೆ “ಆಸರಿ”ಗೆ ತರಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. 
ನಾವು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದ ಉದ್ದೇಶ ಅವ 
ರಿಗೆ ಮೊದಲೇ ಗೊತ್ತಿದ್ದಿರಬೇಕೆಂದು ನನಗೆ 
ಮನದಟ್ಟಾಯಿತು” ಒಳಗಿನಿಂದ ಒಂದು 
ಕಂಚಿನ ಹರಿವಾಣ ಬುತು. ನಾವು ಕೊಂ 
ಡೊಯ್ದ ಅಕ್ಕಿ ಕಾಯಿಯಂನ್ನೂ ಜೊತೆಗೆ 
ಅಡಿಕೆ, ವೀಳೆಯ, ವಂತ್ತು ಒಂದು ಹಣ 
ವನ್ನೂ ಹರಿವಾಣದಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿ, ವಿಘ್ನೇಶ 
ನನ್ನು ಆವಾಹಿಸಿದ ಬಳಿಕ ನನ್ನೆಡೆಗೆ ನೋ 
ದರು. ಅರಸಿನದ ಕೊಂಬೊಂದನ್ನು ನನ್ನ 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳಲು ನೀಡಿದರು. 
ನಾನು ಅವರೆಂದಂತೆ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಾಗ 
ನನ್ನ ಪುಟ್ಟ ಮಂಷ್ಟಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಕೈಯ 
ಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು, “ನಾನು ಹೇಳಿದಂತೆ 


ಸಂಪ್ರ 


ಹೇಳು” ಎಂದರು. ಶ್ರೀ ಗಣಾಧಿಪತಯೇ 
ನಮಃ...” ಎನ್ನುತ್ತಾ ಅಕ್ಕಿಯಲ್ಲಿ ಅರಸಿ 
ನದ.ಕೊ ೨ಬಿನಲ್ಲಿ ಬರೆಸಿದರಂ. ನಾನು ಏನು 
ಹೇಳಿದೆನೆಂಬುದು ನನಗೇ ನೆನಪಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಅವರು ನನ್ನ ಕೈಯನ್ನು ಸ ಅರಸಿನದ ಕೊಂಬಿ 
ನೊಂದಿಗೆ ಚಲಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದಂದೆಂತೂ 
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ಸತ್ಯಎಂಬುದಂ ಇಂದಿಗೂ ಸ್ಮರಣೆಯಲ್ಲಿದೆ. 
ನನ್ನ ವಿದ್ಯಾರ್ಜನೆಗೆ ಶುಭಾರಂಭ 
ಹೀಗಾಯಿತು." ಈ ಮೂಲ ಪಾಠದ 
ಆರೆಂಭಗೈದು ನನ್ನನ್ನು ಹರಸಿದ ನನ್ನ 
ಮೊದಲ ಗುರುವೇ ಶ್ರೀ ಮಾಂಬಾಡಿ 
ಭಾಗವತ ನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ ರಂ. 


೫ 


ತಾಂತ್ರಿಕತೆ-ಸಾಮಾನ್ಯ ಸೂಚನೆಗಳು 
ಮತ್ತು 
ವ್ಯಾಪ್ತಿ 
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ಯಕ್ಷಗಾನ ತಾಂತ್ರಿಕ 


ಹಾಲಾ ದಾ ಹ್‌ | 


10 


11 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆ 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಛಂದಸ್ಸವೂಕ್ಷೆ 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕೆಲವು ಛಂಡದೋನಿಯವಮಗಳು 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ಭಾಗವತಿಕೆ-ಕೆಲವು ಅನಿಸಿಕೆಗಳು 

ಪ್ರಸಂಗ ಸೃಷ್ಟಿ 

ಯಕ್ಸಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಆಕರ ಮತ್ತು ಅನುಕರಣೆಗಳ: 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಗೆ ಆಕರಗ್ರಂಥಗಳು 
ಯಕ್ಸಗಾನ 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಮತ್ತು ಸುಧಾರಣೆಗಳಂ 


ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಸುಧಾರಣೆ 


ಯಕ್ಸ್‌ಗಾನ ಕಲೆ 


ಲೇಖಕರು: ಅ ಮಾಂಬಾಡಿ ನಾರಾಯಣ ಭಾಗವತ. 


ಹಿನ್ನಲೆ; ಪೌರಾಣಿಕ 


ಯಂಕ್ಷಗಾನವೆಂಬುದು , ಒಂದಂ 
ಶ್ರೇಷ್ಠವೂ ಸಂಕೀರ್ಣವೂ ಆಗಿರುವ ಜನ 
ಪ್ರಿಯ ಕಲೆ, ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಪೌರಾಣಿಕ 
ಕಾಲಕ್ಕೇ ಹೋಗುತ್ತದೆ ತ್ರಿಪುರರೆಂಬ 
ಲೋಕಕಂಟಕರಾದ ರಾಕ್ಷಸರಿದ್ದರು. ಅವ 
ರನ್ನು ಈಶ್ವರನು ಸಂಹಾರಮಾಡಿದನಂ. 
ಆವನ ಪ್ರಬಲವಾದ ರೋಷವಿನ್ನೂ ಇಳಿ 
ಯಲಿಲ್ಲ. ಶಿವನ ಮಿತ್ರನೂ ಅವಕಾವತಿಯ 
ಜಡೆಯನೂ ಆದ ಕುಬೇರನಂ ಶಿವನ 
ಮಹಾಕೋಪವನ್ನು ಶಾಂತಗೊಳಿಸಲು 
ಯೋಚಿಸಿದನು, ಕುಬೇರನ ಆಶ್ರಿತರಾದ, 
ನಡುಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಏಕಾಕ್ಷರಾಗಿ ರಾರಾಜಿಸುವ 
ಯಕ್ಷರು ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆಉದ್ಯಾಕ್ತರಾದರು 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಮುಖಗಳಿಗೆ ಸಂದರ್ಭೋ 
ಚಿತವಾದ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಬಳಿದು ವೇಷ 
ಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡು, ಹಿವ್ಮೋಳಗಳೊಂ 
ದಿಗೆ ಆಡಿದ ನಾಟ್ಯದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವು ಯಕ್ಷ 
ಗಾನವೆನಿಸಿತು. 


ವ್ರ ನಾಟ್ಕಗಳ ಮೂಲಕ ಅಭಿ 
/ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ರಸಭಾವಗಳಿಗೆ, -ಆ ಸಂದ 
ರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದ ಮತ್ತು [ಸಂಭಾಷಿಸಿದ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ,ಚಂದ್ರಶೇಖರನಾದ ಪರಮೇಶ್ವ 
ರನು ಸಂತುಷ್ಟನಾದನಂ; ಕೋಪವನ್ನುಳಿದು 


ಪರಿಷ್ಕರ್ತರು-- ಟಿ, ಕೇಶವ ಭಟ್ಟ, 


ಯಕ್ಷ ತಂಡಗಳಿಗೆ ಪೂರ್ಣಾಶೀರ್ವಾದ 
ಗಳನ್ನು ಕರುಣಿಸಿದನು. ವರಿಂದೆ ಬರುವ 
ಕಲಿಯುಗದಲ್ಲಿ ನೀತಿ-ಧರ್ಮ ಕೆಟ್ಟು ಅನಾಗ 
ರಿಕರಾಗಂವ ಮಾನವರಿಗೆ ಈ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಕಲೆಯ ಮೂಲಕ ಪೌರಾಣಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಸವಿಯಂನ್ನುಣಿಸಂವಂತೆ ಆಜ್ಞಾಪಿಸಿದನು. 
ಭಗವದ್ಭಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ನ್ನೂ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನೆಲೆನಿಲ್ಲುವಂತೆ ವಕಾಡು 
ವುದರ ಮೂಲಕ ಯಂಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆ ಪ್ರಸಾರ 
ವಾಗಂತ್ತಾ ಅಚಂದ್ರಾರ್ಕವಾಗಿ ಕೀರ್ತಿಗಳಿ 
ಸುತ್ತಿರಲೆಂದು ವರಪ್ರದಾನವನ್ನು ವಾಡಿ 
ದನು--- ಎಂಬೀ ಸಂಗತಿ ಸ್ಕಾಂದ ಪುರಾಣ 
ದಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆ 
ಯಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನಧ ಪೌರಾಣಿಕ ಹಿನ್ನಲೆ 
ಹೀಗೆದೆ.._ 


ಅಂಧಕಾಸುರನನ್ನು ಸಂಹರಿಸಿದ 
ಅನಂತರ ಹರ ಪಾರ್ವತಿಯರಂ ಆನಂಮೋ 
ತ್ಸವದ. ರೂಪದಲ್ಲಿ ತಾಂಡವ-ನೃತ್ಯಪಾಡಿ 
ದರು. ಅದೇ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷರು, 
ಗಂಧರ್ವರು, ' ಕಿನ್ನರರು, ಕಿಂಪುರುಷರು, 
ನಂದಿ-ಭ್ಭಂಗಿ. ಮುಂತಾದ ಗಣಗಳಂ, 
ತುಂಬಂರು ನಾರದರೇ ಮೊದಲಾದ ಶಿವ 
ಭಕ್ತರು ರಾಗಯುಕ್ತವಾಗಿ ಹಾಡಂತ್ತ, 
ಮೃದಂಗವನ್ನು ಬಾರಿಸುತ್ತ ನಾನಾ ವಿಧ 
ವಾಗಿ ಕೋಲಾಹಲದಿಂದ ನಾಟ್ಯವಾಡುತ್ತ 


ಶಿವನೆನ್ನು ಕೊಂಡಾಡಿದ. ಅವರಲಿ 
ಯಕ್ಷರು ಠೀವಿಯಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ ಕಲೆ 
ಯೇ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ವರೂಲವಾಯಂತು. 
ಗಂಧರ್ವರಂ ಹಾಡಿದ್ದು "ಗಾಂಧರ್ವಗಾನ' 
ವೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಗೆ ಬಂತರ 


ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಮೂಲ ಭರತಾ 
ಗೆಮವೇ (ಭರತನ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರವೇ) ಆಗಿ 
ರುತ್ತದೆ. ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಹುಟ್ಟಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯನ್ನು ಭರತನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ 
ಹೇಳಿದೆ.ಮಹೇಂದ್ರನೇ ಮೊದಲಾದ ದೇವ 
ತೆಗಳಂ ಬ್ರಹ್ಮನ ಬಳಿಗೆ ಬಂದು “ನಮಗೆ 
ಶ್ರವ್ಯವೂ ದೃಶ್ಯವೂ ಆಗಿರುವ ಕ್ರೀಡನೀಯ 
ಕವು (ಅಂದರೆ, ಆಟ ಅಥವಾ ಬಯಲಾಟ) 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಎಲ್ಲ ವರ್ಣದವ 
ರಿಗೂ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಅರ್ಹವಾಗುವ ಐದ 
ನೆಯ ವೇದವೆನಿಸುವ ಕಲೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸು” 
ಎಂದು ಬೇಡಿಕೊಂಡರು. ಬ್ರಹ್ಮನಂ ಅದಕ್ಕೆ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಹೀಗೆ ಯೋಚಿಸಿದನು- 
“ನಾನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಈ ಪಂಚಮ ವೇದವು 
ಧರ್ಮ-ಅರ್ಥಸಾಧಕವಾಗಿರಬೇಕು. ಎಲ್ಲ 
ರಿಗೂ ಹೃದ್ಯವಾಗಿ ಯಶಸ್ಕರವಾಗಬೇಕು. 
ಜನರಿಗೆ ಉಪದೇಶವಾಗಿರಬೇಕು. ಎಲ 
ಶಾಸ್ತ್ರಾರ್ಥಗಳೆ  'ಸಾರಸಂಗ್ರಹವಾಗಿರ 
ಬೇಕು. ವಿದ್ಯಗಳೆ (ಕಲೆಗಳ) ಆಗರವಾಗಿರ 
ಬೇಕು. ಇತಿಹಾಸ (ಪುರಾಣ) ಕಥಾವಸ್ತುವು 
ಳ್ಭುದಾಗಿರಬೇಕು?- ಹೀಗೆ ಯೋಚಿಸಿ ಯ 
ಗ್ವೇದದಿಂದ ಪಾಠ್ಯ (ಸಾಹಿತ್ಯ)ವನ್ನೂ ಸಾಮ 
ವೇದದಿಂದ ಗೀತ(ಗಾನ)ವನ್ನೂ ಯಜು 
ರ್ಮೇದದಿಂದ ಅಭಿನಯವನ್ನೂ ಅಥರ್ವವೇ 
ದದಿಂದ ರಸಗಳನ್ನೂ ಆರಿಸಿ ಈ ನಾಟ್ಯಕಲೆ 
ಯನ್ನ ಸೃಷ್ಟಿಸಿ. “ಇದನ್ನ ಅಭಿನಯಿಸಿ 
'ಮೆರೆಸಂವಂತೆ ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ವಹಿಸು” 
"ಎಂದು ಇಂದ್ರನಿಗೆ ತಿಳಿಸಿದನು. ದೇವತೆ 
ಗಳು ಇದನ್ನು ತಿಳಿದು, ಮೆರೆಸಲು ಶಕ್ತ 


ಜೆ 


ರಾಗದುದರಿಂದ ಬ ಶಹ್ಮನು ಈ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಭರತವಣುನಿಗೆ ಉಪದೇಶಿಸಿದನು. ಹೀಗೆ 
ಬ್ರಹ್ಮನಿಂದ ಈ ಕಲೆಯನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂ 
ಡು, ಭರತನು ಇದರ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು 

ಇ 
ಬ್ರಹ್ಮನ ಅಪ್ಪಣೆಯಂತೆ ಜನರ ಉಪ 
ಯೋಗ ನೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ 
ಕಲಿಸಿಕೊಟ್ಟ ನು-ಎಂದು ಭರತನಾಟ, ಶಾಸ್ತ್ರ 


ದಲಿ ಹೇಳಿದೆ (ಭರತನಾಟ್ಯ 


ಹೀಗೆ ಬ್ರಹ್ಮನಿಂದ ಭರತ ಮುನಿ 
ಯು ಈ ಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಹಾಗೆ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರಾಗಗಳನ್ನು, ಹಿಮ್ಮೇಳ 
ಗಳನ್ನು, « ತಾಳಗಳ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರವನ್ನು, 
ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಥಾವಸ್ತುವುಳ | 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕಲಿತು, ಲೋಕದಲ್ಲೆಲ್ಲ 
ಪ್ರಚಾರಗೊಳಿಸಿದನು. ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗ 
ಳನ್ನು. ಯಕ್ಷಗಾನರೂಪದಲ್ಲಿ . ಪ್ರಸಂಗ 
ಗಳಾಗಿ ರಚಿಸಿ, ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರುಗಳ 
ಅರೆಮನೆಯ ಎದುರಿಗೆ ರಂಗಸ್ಥಳವನ್ನು 


ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ರಚಿಸಿ, ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರದ 
ರ್ಶನಗಳನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸುತ್ತ ಬಂದನಂ. 


ರಂಗಸ್ತಳದ ಆಕೃತಿಯನ್ನು ಹೀಗೆ ತಿಳಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. 


ಪಂಚೆಹಸ್ತೇನ ವಿಸ್ತೀರ್ಣಂ ದಶಹಸ್ತೇನ 


ಉನ್ನತಂ। 
ಅರ್ಧಚಂದ್ರ ಪ್ರಮಾಣೇನ ತಿಷ್ಕತೇ 
ರಂಗಮಂಟಪಂ॥ 


ಇಂತಹ ರಂಗಸ್ಕಳದಲ್ಲಿ ಆಡಿದ 
ಆಟಗಳಿಂದ ಶ್ರೋತೃ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ತುಂಬಾ 
ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡರು. ಈ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ಕೆಲ 
ವರು ಮೇಳಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಂಡು, ಸಂಚ 
ರಿಸುತ್ತ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಆಟಗಳನ್ನಾ ಡಿ, ಕಲೆಯನ್ನು 
ತಂಂಬಾ ಜನಪ್ರಿಯಗೊಳಿಸಿದರು. 
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ಜಾರಿತ್ರಿ ಕ: 

ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿ 
ಹಲವು ಬಗೆಯ ಪ್ರಯೋಗ ಪದ್ಧತಿಗಳಿವೆ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿ ಬಡಗುತಿಟ್ಟು ಮತ್ತು 
ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು ಎಂಬೆರಡು ಮುಖ್ಯವಾಗಿವೆ. 
ಈ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ಹಿವ್ಮೇಳೆ ಮತ್ತು ಬಣ್ಣ, 
ವೇಷಗಾರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೊಗಸುಗಾರಿಕೆಯನ್ನೂ 
ವಿಶೇಷ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನೂ ತುದು ಈ 
ಕಲೆಯನ್ನು ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಪಡಿಸಿದ ಕೀರ್ತಿ 
ಕುಂಬಳೆಯ ಪಾರ್ತಿ ಸುಬ್ಬನಿಗೆ ಸಲುತ್ತದೆ. 


ಸುಮಾರು ನಾಲ್ಕು ಶತಮಾನ 
ಗಳ ಹಿಂದೆ ಇದ್ದ ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬನೆಂಬ ಈ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾವಿದನು ಕಣ ಿಪುರದ(ಕುಂಬ 
ಳೆಯ) ಶ್ರೀ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ದೇವಾಲಯ 
ದಲ್ಲಿ ಪಾಠಾಳಿಯಾಗಿ ಭಕ್ತಿಪೂರ್ವಕ ಸೇವೆ 
ಗೈಯುತ್ತಿದ್ದನು. ಒಳ್ಳೆಯ ಕವಿತಾ ಶಕ್ತಿ 
ಯೂ ಇವನಿಗಿತ್ತು. ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾಸೇವೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಉತ್ಕಟೇಚ್ಛೆಯುಳ್ಳವನಾಗಿ ಮದ 
ವೂರು (ಮದೂರು) ಮಹಾಗಣಪತಿಯ 
ಸನ್ನಿಧಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅಪ್ಪಕಜ್ಜಾಯ, ಪಂಚ 
ಕಜ್ಜಾಯ, ಮುಂತಾದ ಹರಕೆಯನ್ನು 
ಸಲ್ಲಿಸಿ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾಮಾತೆಯ ಸೇವೆ 
ಗಾಗಿ ನಿರ್ವಿಘ್ನತೆಯನ್ನು ದಯಪಾಲಿಸು 
ಮತೆ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದನು. ಆಗ ನಾಟೀರಾಗ 
ದಲ್ಲಿ ರುಂಪೆ ತಾಳದಲ್ಲಿ ಈ ಪದ್ಯವನ್ನು 
ರಚಿಸಿ ಹಾಡಿದನು. 
ಮುದದಿಂದ ನಿನ್ನ ಕೊಂಡಾಡುವೆನಾ 
ನನವರತ 
ಮದವೂರ ವಿಘ್ನೇಶ ದೇವ ಜಗದೀಶ 
ಪಲ್ಲವಿ 
ಪಲ್ಲವಿಯಾದನಂತರ ಮೂರು 
ಪದ್ಯಗಳುಳ್ಳ ಈ ಸ್ತುತಿ ಪದ್ಯ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಕಾರಣಿಕೆಯುಳ್ಬದಾಗಿದೆ. 


ಪಾರ್ತಿಸಂಬ್ಬ ಕವಿ ಯೈಕ್ಷಗಾನ 
ಬಯಲಾಟದ ಪೂರ್ವ. ಪೀಠಿಕೆಯ ರೂಪದ 
ಸಭಾಲಕ್ಷಣವನ್ನಲ್ಲದೆ, ಹಲವು ಉತ್ತಮ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ- 
ನಮಾಯಣ ಕಥಾವಸ್ತುವಿನಿಂದ ಪುತ್ಸಕಾ 
ಮೇಷ್ಟಿ, ಪಟ್ನಾ )ಭಿಷೇಕ, ಪಂಚವಟಿ-ವಾಲಿ 
ಸಂಹಾರ, ಉಂಗುರ ಸಂಧಿ(ಚೂಡಾವಂಣಿ), 
ಸೇತುಬಂಧನ, ಅಂಗದ ಸಂಧಾನ, ಕುಂಭ 
ಕರ್ಣ ಕಾಳಗ, ಕುಶಲವರ ಕಾಳಗ-ಎಂಬಿ ' 
ವನ್ನು ರಚಿಸಿರುತ್ತಾನೆ. ಮಹಾಭಾರತದ 
ಐರಾವತ ಮತ್ತು ಕೃಷ್ಣಚರಿತ್ರೆಗಿಳು ಇದೇ 


ಕವಿಯ ರಚನೆಗಳಾಗಿವೆ. ಇವನನ್ನು ಯಕ್ಷ 


ಗಾನ"ನಾಡೋಜ'ನೆಂದು ಮುಳಿಯ ತಿಮ್ಮ 
ಪ್ಪಯ್ಯನವರಂ ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಪಾರ್ತಿ 
ಸುಬ್ಬನು ಕೇರಳ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ, ಅಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ ಕಥಕ್ಕಳಿಯ ಪ್ರಯೋಗ 
ದಲ್ಲಿಕಂಡುಬಂದ ಒಳ್ಳೆಯಅಂಶಗಳನ್ನು ಸ್ವೀ 
ಕರಿಸಿ, ತೆಂಕಂತಿಟ್ಟಿನ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಊರ್ಜಿತಗೊಳಿಸಿರುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಬರೆದ : 
ರಾಮಾಯಣದ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಮಲಯಾ 
ಳದ ಕಥಕ್ಕಳಿಯ ಮೂಲ ಪ್ರವರ್ತಕನಾದ 
ಬಾಲಕೇರಳವರ್ಮನೆಂಬ ಕೊಟ್ಟಾರಕ ಮ 
ಹಾರಾಜನಿಂದ ವಿರಚಿತವಾದ ರಾಮಾಯಣ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿರುವುದಾಗಿ ಕುಕ್ಕಿಲ 
ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟರು ಈ ಮೊದಲೇ ಆಧಾರ 
ಪೂರ್ವಕ ನಿರ್ಣಯ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬನು ಕಣ್ವಪುರದಲ್ಲಿ 
ಹತ್ತುಜನರನ್ನು ಕೂಡಿಸಿ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ 
ಭರತನಾಟ್ಯವನ್ನು ಕಲಿಸಲು ಒಂದು ನಾಟ್ಕ 
ಶಾಲೆಯನ್ನೇ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದನೆಂದು ಹೇಳು 
ತ್ತಾರೆ. ನಂರಿತ ಶಿಕ್ಷಕರಿಂದ ಹಾವ, ಭಾವ, 
ನಾಟ್ಯಗಳನ್ನು ಹಲವಾರು ಮಂದಿಗೆ ಕಲಿಸಿ, 
ಸ್ವತಃ ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬನು ಯಕ್ಷಗಾನ ಭಾಗವ 
ತಿಕೆಯನ್ನೂ ವಹಿಸಿಕೊಂಡು, ಮೇಳ ಕಟ್ಟಿ 


ಕೊಂಡು ಈ ಕಲೆಯನು ಸ ಪ್ರೆಸಾರಮಾಡಿ 
ದ್ದಾನೆ, ಊರು ಪರವೂರುಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಾ 
ಆಟಗಳನ್ನಾಡಿ ಜನರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗೆ ಪಾತ್ರ 
ನಾದನು. ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬನ ಪ್ರಸಂಗ ಪದ 
ಗಳು ಅರ್ಥ-ಭಾವ-ರಸಗಳಿಂದ ವಲಂ 
ಮಟ್ಟದ ರಚನೆಗಳಾಗಿವೆ. 


ಕುಂಬಳೆ ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬನ ಕುಟಂಂ 
ಬದವರು ಕಾಸರಗೋಡು ತಾಲೂಕಿನ ಬದಿ 
ಯಡ್ಕದ ಸಮೀಪ ನಾರಂಪಾಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದಾರೆ, ಶ್ರೀಯುತ ವೆಂಕಟೇಶಯ್ಯನವರು 
ಹಾಗೂ ಅವರ ಬಳಗವನ್ನು ನಾವಿಲ್ಲಿ 
ಹೆಸರಿಸಬಹಂದು. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾಸೇವೆಯನ್ನೇ ಜೀ 
ವನದುಸಿರಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸೇವೆಸಲ್ಲಿಸಿ 
ರುವ ನನ್ನ ಅನುಭವದ ವಿಷಯಂವನ್ನು 
ಕಲಾವಿದರ, ಕಲಾಭ್ಯಾಸಿಗಳ ಹಾಗೂ ಕಲಾ 
ಭಿಮಾನಿಗಳೆ ಅವಗಾಹನೆಗಾಗಿ, ಇದೀಗ 
ಸಾಧ್ಯವಾದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ತಿಳಿಸಲು ಬಯ 
ಸುತ್ತೇನೆ. 


ಭಾಗವತರ ಲಕ್ಷಣಗಳಂ: 


ಈ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ಪರಮಾತ್ಮನು 
ಬೊಂಬೆಯಾಟದ ಸೂತ್ರಧಾರಿಯಂತೆ ಜೀವಿ 
ಗಳ ಜೀವನವನ್ನು ಆಟವಾಡಿಸುತ್ತಿರುವನಂ. 
ಇದು ಆತನಿಗೊಂದು ವಿನೋದ.ಹಾಗೆಯೇ 
ಯಕ್ಷಗಾನಕಲೆಗೆ ಭಾಗವತನೇ ಸೂತ್ರಧಾರಿ. 
“ಭಗವದ್ಭಕ್ತ ಇತಿ ಭಾಗವತಃ” ಎಂಬ ವಿವ 
ರಣೆಯಂತೆ ಭಾಗವತನು ದೇವರ ಭಕ್ತನಾಗಿ 
ದೈವಿಕಶಕ್ತಿಯನ್ನ್ನ ಪಡೆದವನಾಗಿರಬೇಕು. 
ಯಕ್ಟ ಗಾನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಎಲ್ಲಾ ಕಲೆಗಳ 
ಪರಿಜ್ಞಾನ ಅವನಿಗಿರಬೇಕು. ಚೆಂಡೆ-ಮದ್ವಳೆ 
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ಬಲ್ಲವನಾಗಿ, ನವರಸ-ಳಿಗೊಪ್ಪುವ ಹಾವ 
ಭಾವಗಳು ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯ ಅವನಿಗೆ ಗೊತ್ತಿ 
ರಬೇಕು.ಕವಿತಾಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳವನಾಗಿರಬೇಕು. 
ರಾಮಾಯಣ, ಭುರತ, ಭಾಗವತಾದಿ 
ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ಪತನಮಾಡಿದವನಿರಬೇಕು 
ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಂಗೀತವನ್ನು (ಗಾನಕಲೆ 
ಯನ್ನು) ಅರಿತಿರಬೇಕು. ಮಧುರಕಂಠವು 
ಭಾಗವತನಿಗೆ ಅತಿಮುಖ್ಯ. ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ರಾಗಗಳನ್ನು ಭಾವನೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ, ಗಮಕ 
ಯಂತ್ರವಾಗಿ  ಹಾಡಬಲ್ಲವನಾಗಿರಬೇಕು. 
ಪದಗಳನ್ನು ಒಂದನೆ, ಎರಡನೆ, ಮೂರನೆ 
ಹಾಗೂ ನಾಲ್ಕನೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಾಳಕ್ಕೆ ಸರಿ 
ಯಾಗಿ ಹಾಡಲು ಸಮರ್ಥನಿರಬೇಕು. 


ಹಾಡುವಿಕೆಗೆ ಶ್ರುತಿ ಮಾತೃ 
ಸಮಾನ. ಲಯವು ಪಿತೃಸಮಾನ. ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಪ್ರೆಸಂಗಗಳನ್ನು ಹಾಡಲು ಸಾಧಾ 
ರಣವಾಗಿ ಬತ್ತೀಸ (ಮೂವತ್ತೆರಡು)ರಾಗ 
ಗಳನ್ನಾದರೂ ಭಾಗವತನು ಕಲಿತಿರುವುದು 
ಅವಶ್ಯ. ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಜನಕ 
ರಾಗಗಳೇ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತವೆ; ಜನ್ಯರಾಗ 
ಗಳ ಬಳಕೆ ಕಡಿಮೆ. ನಾಟ, ಭೈರವಿ, ಶಂಕ 
ರಾಭರಣ, ನೀಲಾಂಬರಿ, ತೋಡಿ, ಮಧ್ಯ 
ಮಾವತಿ, ನವರೋಜು, ಸುರುಟಿ, ಕೇತಾರ 
ಗೌಳ, ಆನಂದಬೈರವಿ, ಶಹನ, ಕೇದಾರ, 
ಸಾವೇರಿ, ಆರಭಿ, ಕಲ್ಯಾಣಿ, ಫೂರ್ವಿ 
ಕಲ್ಯಾಣಿ, ಘಂಟಾರವ, ಹಂಸಧ್ವನಿ, ಯದು 
ಕುಲ ಕಾಂಭೋಜಿ, ಮಾರವಿ, ಮೋಹನ- 
ಮುಂತಾದವು ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೊಪ್ಪುವ ಮು 
ಖ್ಯರಾಗಗಳು. ಈ ರಾಗಗಳನ್ನು ಭಾಗವ 
ತನು ಭಾವನಾಪೂರ್ವಕ ಒಂದರಿದ ನಾ 
ಲ್ಕನೆ ಕಾಲದ ವರೆಗೆ ಹಾಡಲು ಸಮರ್ಥ 


ವಾಗಿರಬೇಕು. 
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ಪದ್ಯಸ್ಮ ರಾಗಗಳನ್ನು 


ಅಳವಡಿಸುವ ವಿಧಾನ: 


ಪದ್ಮಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಚರಣಗಳಿವೆಯಷ್ಟೆ? 42 
ನಿಸುವಾಗ, ವೊದಲು ಒಂದು 'ಚ 

ಣದ ಪದ್ಯವನ್ನು ಹೇಳಿ, ರಾಗದ ಆಲಾಪನೆ 
ಯಂನ್ನಿ ಮಾಡಿ, ಮೃ ದೆಂಗದವನಿಗೆ ಅವನ 
ಮನೋಧರ್ಮದುತೆ ಕಸೆ: ಭಾಗಖ 
ತನು ಜಾಗಟೆಯೆತ್ತಿ ತಾಳಹಾಕುತ್ತಿರಬೇಕು. 
ಭಾಗವತನು ಎರಡು ನಿಮಿಷ ಆಲಾಪನೆ 
ಮಾಡಿದರೆ, ಅಷ್ಟೇ ನಿವಿಂಷಗಳ ವರೆಗೆ 
ಮದ್ದಳೆಗಾರನು ತಾಳಕ್ಕನುಸರಿಸಿಯೂ 
ಪದ್ಮದ ಭಾವಕ್ಕನುಸರಿಸಿಯೂ ಕೈಚಳಕ 
ಾಣಿಸುವುದು. ರೂಢಿ. ಅನಂತರ 
ಭಾಗವತನು ಪೂರ್ಣಪದ್ಯವನ್ನು ಭಾವನಾ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹಾಡಬೇಕಂ. ರಾಗಗಳನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚು ಎಳೆಯಬಾರದ್ದು., ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಪದ್ಯಗಳ ಯತಿಗನುಸಾರವಾಗಿ, (ಅರ್ಥಕ್ಕ 
ನುಗುಣವಾಗುವಂತೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿಕೊಂಡು)ರಾಗ 
ಯುಕ್ತವಾಗಿ ಹಾಡಬೇಕು, ಉದಾ: ಯತಿ 
ಅಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಆಕಾರದಲ್ಲೇ ರಾಗವಿರ 
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ಬೇಕು. ಹ € ಇಕಾರ, ಉಕಾರ, 
ಎಕಾರ, ಒಕಾರಗ ಳನ್ನನುಸರಿ ಸಿಯೇ ರಾಗಾ 
ಲಾಪನೆಯಿರಬೇಕು. ಹಾಡುವ ಪದ 


ಶಿ 
ಯಾವ ರಸದಲ್ಲಿದೆ ಎಂಬುದು ರಾಗಾಲಾ 


ಪನೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವಂತೆ, ಮತ್ತು 
ಅದು ಪ ಂಡಿತರಿಂದ ಪಾಮರರ ವರೆಗೆ ಸಭಿ 
ಕರಿಗೆಲ್ಲ ವೇದ್ಕವಾಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿರಬೇಕು 
ಹೀಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು 

ಸೂಕ್ತವಾದ ರಾಗ “ಇಂದ ಅಲಂಕರಿಸ 
ಕು. 
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ಯೆಕ್ಸಗಾನೆದ ರಾಗಗಳ ಆರೋ 
ಹಣ ಆನಧೋಹಣಗಳಂ ಶುದ್ಧವಾಗಿರ 
ಬೇಕು. ಆರೋಹಣ ಅವರೋಹಣ ಸ್ವರ 
ಗಳು ಗಾಂಧರ್ವಗಾನ, ಯಕ್ಷಗಾನ ವಿಂಬ 
ಎರಡಕ್ಕೂ ಒಂದೇ ಆದರೂ ಗಾಂಧರ್ವ 
ಗಾನದಂತೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಲಾಪನೆಯನ್ನು ಮಾ 
ಡುವ ಕ್ರಮ ಯಕ್ಚಗಾನಕ್ಕಿಲ್ಲ. ರಾಗಗಳಂ 
ಇದರಲ್ಲಿ ಗಿಡ್ಡವಾಗಿರಬೇಕು; ಪುರುಷತ್ವ 
ದಿಂದ ಕೂಡಿರಬೇಕು. ರಾಗಕ್ಕೇ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಪ್ರಾಧಾನ್ಯಕೊಟ್ಟು ಉದ್ದಂದ್ರವಾಗಿ ಹಾಡಿ 
ದರೆ ಯಕ್ಚಗಾನವನ್ನು ಕೊಲೆಗೈದಂತೆ 
ಆದೀತು. 


ಭಾಗವತನು ಸುಮಾರು ಐವತ್ತರ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನಾದರೂ ಬಾಯಿಪಾಠ ಮಾಡಿ 
ರಬೇಕು. ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಂಗಪುಸ್ತಕ 
ವನ್ನು ನೋಡಿ ಪಚಳುತ್ತದು ಸರಿಯೆ 
ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ.ಒಂದುವೇಳೆ ಪ್ರಸಂಗಬಾಯಿಗೆ 
ಬಾರದಿದ್ದರೆ, ಅಂದಿನ ಕಥೆಯನ್ನಾಧರಿಸಿ 
ಕವಿತಾಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಪದ್ಯಹೇಳಿ, ಆಟವನ್ನು 
ಸುಧಾರಿಸಬೇಕು. ಹಿಂದಿನ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಭಾಗ 
ವತರುಗಳ ರೂಢಿಯೇ ಹಾಗಿತ್ತು. ಪ್ರಸಂಗ 
ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ೨೫೦ರಿಂದ 
೩೦೦ವರೆಗೆ ಪದ್ಯಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಭಾಗವತನು 
ಸುಮಾರು ಹತ್ತು ಘಂಟೆಗೆ ಪೀಠಿಕೆ 
ಯಾದ ನಂತರ, ಕಾಲಕ್ಕೂ ಪದ್ಯದ 
ಭಾವಕ್ಕೂ ತಕ್ಕಂತಿರುವ ರಾಗದಿಂದ ಹಾಡ 
ಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ, ಬೆಳಗಿನ ಆರು ಘಂಟೆಗೆ 
ಕಥೆಯನ್ನು ಮುಗಿಸಿ ಮೋಹನ ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಮಂಗಳಪದ್ಯವನ್ನು ಹಾಡುವುದು ರೂಢಿ. 
ರಾಗದೊಂದಿಗೆ ರಸ ತುಂಬಿದ್ದರೇನೇ ಪಾತ್ರ 
ಧಾರಿಗಳು ಉಲ್ಲಾಸದಿಂದ ಕುಣಿದು, ಹಾವ 
ಭಾವಗಳಿಂದ ಮಾತಾಡಿ, ಪಾತ್ರನಿರ್ವಹಣೆ 


ಮಾಡಲು ಸಮರ್ಥರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಉದಾ 
ಹರಣೆ: "ಕರ್ಣಾರ್ಜುನರ ಕಾಳಗ' (ಗೆರ 
ಸೊಪ್ಪೆ ಶಾಂತಯ್ಯಕೃತ-ಕಾಲ 1850) 
ಪ್ರ ಸಂಗದಲ್ಲಿ Ws ಕರ್ಣನನ್ನು 
ಜರೆದಂ ಮಾತಾಡುವ ಅರ್ಥದ ಪದ ;ಐದಂ- 


ರಾಗ ಭೈರವಿ, ಏಕತಾಳ ॥ 
ಎಲವೋ ಸೂತನ ಮಗನೇ | ನೀ | 
ಕಲಹದೊಳತಿ ಸಹಸಿಗನೇ॥ 
ತಲೆಯನು ನೀಗಲಿಕಹುದೋ।| ಮೇಣ್‌ 
ಮಲೆತರೆ ಕಾಣಲು ಬಹುದೋ॥೧॥ 


ಭಾಗವತನು ಈ ಪದ್ಯವನ್ನು 
ಥಾಡುವಾಗ, ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹುರುಪು ಬಂದು, 
ವೀರರಸದ ಠೀವಿಯಿಂದ ಹಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಅದಕ್ಕನುಗುಣವಾದ ಅಬ್ಬರದ ಪೆಟ 
ಗಳಿಂದ ಚೆಂಡೆಗಾರನು ಚೆಂಡೆಬಾರಿಸುತ್ತಾ ಗ 
ಇದರಿಂದ ವೀರರಸದ ಟ್‌ ೀದನೆ ದಿ 
ಣಿತವಾಗುವುದು. ಆಗ 
ಸಪ್ಪೆ ಯಾಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. 
ತಾವೇ ರಾ ಸಾತಿ 
ಕೃರಾಗಂತ್ತಾರೆ. ವೀರ - ರೌದ್ಧರಸಃ ಗ 
ಕಾಣಿಸುವ ಹಾವಭಾವಗಳಿಂದ ಕುಣಿದು 
ಕೊಂಡು, ಅರ್ಜುನ ವೇಷಧಾರಿಯು ಮೇ 
ಲಿನ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಅರ್ಥರೂಪದಲ್ಲಿ ರೋಷದಿಂದ 
ಸಂವಾದ ನಡೆಸಬೇಕು, ಅರ್ಜುನನ ಮಾತು 
ನಿಂತೊಡನೆ ಕರ್ಣನ ಸಗದಿ ಬರುತ್ತದ— 


ಗು 


ಬಿಡಂ ಬಿಡು ಸಾಕೆಲೊ ಪಾರ್ಥ। ನೀ 
ಪೊಡವಿಯೊಳಧಿಕ ಸ 
ಕಡುಗಲಿಯೆಂಬಬ್ಬರವು! ಎ! 
ನ್ನೊಡನದು ಸಲ್ಲದು ರವವು॥ 


ಹಿಂದಿನಂತೆಯೇ ವೀರರಸದಿಂದ 
ಭಾಗವತನ ಹಾಡುವಿಕೆ, ಚೆಂಡೆಮದ್ದಳೆಗಳ 
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ವಾದನದಿಂದ ಕರ್ಣನ ಪಾತ ಶಿಧಾರಿಗೆ ಸ 
ಷವಾದ ಆವೇಶವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸ ತ್ತದೆ, 
ಆತನು ತಾನೇ ಕರ್ಣನೆಂಬಂತೆೆ, ಅಜಂರ್ರ೯ನ 


ನನ್ನು ಖೀರಿಸುವ ದಿಟ ತನವನ್ನು ಕುಣಿತ 
ದಲಿಯೂ ಮಾ 


ತಿನಲ್ಲಿಯಣ ಪ ಪ್ರದರ್ಶಿಸು 
ತ್ಮಾನೆ ಐ. ಇ 


೦ತಹ ರಸೋತ್ಪಾದನೆಗೆ ಮೂಲ 
ಕಾರಣನು ಭಾಗವತನೇ ಸರಿ, 


ಭಾಗವತನು ಶೋಕರಸದ ಪದ್ಯ 
ವನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ, ಹಿಂದಿನ ಕಥೆಯನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸಿಕೊಂಡು ತಾನೇ ಕಣಿ ಆರು ಸುರಿಸು 
ವುದುಂಟು. ಆಗ ಪಾತ ತ ಧಾರಿಗಳು ಕೂಡಾ 
ಆವೇಶಗೊಂಡು ಹಾವ, ಭಾವಗಳಿಂದಲೂ 
ಮಾತಿನಿಂದಲೂ ಶೋಕಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾಡಿ 
ದಾಗ, ಸಭಿಕರು ಕೂಡಾ ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವು 
ಮರೆತು ಕಣ್ಣೀರ್ಗರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಯಕ್ಷ 
ಗಾನದ ಹಿರಿವೆಂಯಿರುವುದೇ ಈ ಬಗೆಯ 
ರಸೋತ್ಪಾದನೆಯಲ್ಲಿ. 


ಇತರ ವಿಷಯಗಳು: 
ಈಗ ಯಕ್ಷಗಾನ ಭಾಗವತಿಕೆ 
ಹೆಸರಾಂತವರು ಕೇವಲ ಮೂರು 
ಅಥವಾ ನಾಲ್ಕು ಮಂದಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, 
ಜ್‌ ಭಾಗವ pe 
ಸ ಭಾಗವತನು ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ 
ಸೂತ್ರಧಾರಿಯೆಂಬ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಸ್ಥಾನ 
ಮುಂದೆಯೂ ಉಳಿ is ಬಂಚು 
ಅನಂಕರಣೆ ನ ಯಕ್ಸಗಾನ ಶೈಲಿ 
ಯನ್ನು ಸಾಕ್ಸಾ ತ್ಕರಿಸುವ ಹಿರಿಯ ರಾ 
ದರಿಂದ ಅನಂಃ ಭವವನ್ನು ಪಡೆದು ಪರಿಪಕ್ವ 
ಗೊಂಡು, ಕಲಾಸೇವೆ ಗೈದರೆ ಮಾತ್ರವೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾದೀತು; ಯಕ್ಬಗಾನ ಕಲೆಗೆ 
ಇನ್ನಷ್ಟು ಕೀರ್ತಿಯೂ ಲಭ್ಯವಾದೀತಂ, 


ಮ್‌ 
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ವೇಷಧಾರಿಗಳು ಅರ್ಥ ಹೇಳು 
ವಾಗ ಭಾಗವತನುಹಾಡಲಿರುವ ಮುಂದಿನ 
ಪದ್ಯದ ಚರಣವನ್ನು ಎತ್ತಿಹಾಡಿ ತೋರಿ 
ಸುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ವೇಷಧಾರಿ ಒಂದ 
ನೆಯ ಚರಣವನ್ನು ಹಾಡಿ, ಉಳಿದ ಚರಣ 
ಗಳನ್ನುಭಾಗವತನುಹಾಡುವ ಯಾವುದೋ 
ಹಳೆಯ ರೂಢಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವುದ 
ರಿಂದ ರಸಭಂಗವಾಗುತ್ತದೆ. ಚರಣಗಳ 
ಪದ್ಯಗಳನ್ನುರಸಭಾವ-ತಾಳಗತಿಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂ 
ತೆಹಾಡಲು ಭಾಗವತನಿಗೆ ಗೊತ್ತು.ಒಂದನೆ 
ಚರಣವನ್ನು ವೇಷಧಾರಿ ಹಾಡಿತೋರಿಸಿ 
ದರೆ, ಭಾಗವತನು ಯಕ್ಸಗಾನದ ಸೂತ್ರ 
ಧಾರಿಯೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಕಳಂಕವಾಗುತ್ತದೆ, 
ಭಾಗವತನು ವೇಷಧಾರಿಗಳ ಅಡಿಯಾಳಾ 
ದಂತೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ 
ವೇಷಧಾರಿಗಳು ಮುಂದಿನ ಪದ್ಯದ ಚರಣ 
ವನ್ನು ಹಾಡುವುದು ನಿಷಿದ್ಧ. ಆದರೆ, 
ಬಡಗುತಿಟ್ಟಿನ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಈ ಪದ್ಧತಿ 
ಯಿದೆ. 


ಹಳೆಯಭಾಗವತರ ಪದ್ಧ ತ್ರಿ 


ಭಾಗವತನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ 
ಅಲಂಕಾರದಿಂದ ಕೂಡಿ,ಹಣೆಗೆ ತಿಲಕವಿಟು ್ಲೆ 
ಕೆಂಪುಬಣ್ಣದ ಜರಿರುಮಾಲನಲ್ನಿ ಸುತ್ತಲೇ 
ಬೇಕೆಂಬ ರೂಢಿ ಹಿಂದೆ ಇತ್ತು. ಆಟ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಮೊದಲು, ಚೌಕಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಹಾಗಣಪತಿ ಪೂಜೆಗೆ ಭಾಗವತನೇ ಜಾ 
ಗಟೆ ಹಿಡಿದು "ಗಜಮುಖದವಗೆ ಗಣಪಗೇ' 
ಎಂಬ ಗಣಪತಿಸ್ತುತಿಯ ಪದ್ಯವನ್ನು ಹಾಡಿ 
ದನಂತರ, ಹಿಮ್ಮೇಳದವರೆಲ್ಲ ಅಲ್ಲಿಂದ ರಂಗ 
ಸ್ಥಳದ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಡುತ್ತಿದ್ದರು. ' ಗ್ಯಾಸ್‌ 
ದೀಪ ವಿದ್ಯುದ್ದೀಪೆಗಳು ಆಗ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ದೀವಟಿಗೆಯ ಬೆಳಕಿನೊಂದಿಗೆ, ಎರಡು 
ಕೋಡಂಗಿ ವೇಷಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡು, ಭಾಗ 


ತ 


ವತನೊಂದಿಗೆ ಅವನ ಸಹಾಯಕನಾದ 
ಸಂಗೀತಗಾರನಂ ಸಣ್ಣದಾದ ಚಕ್ರತಾಳ 
ವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಭಾಗವತನ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ 
ರಾಗವೆಳೆಯುತ್ತಾ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಚೆಂಡೆ- 
ಮದ್ದಳೆಗಾರರೂ ಒಟ್ಟಿಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವ 
ರೊಂದಿಗೆ ಭಾಗವತನು ರಂಗಸ್ಕಳಕ್ಕೆ ಪ್ರದ 
ಕ್ಲಿಣೆ ಬಂದು, ಕ್ರಮಬದ್ಧವಾಗಿ ನಾ ರಾಗ 
ದಲ್ಲಿ ರುಂಪೆತ:ಳದ "ಮುದದಿಂದ ನಿನ್ನ 
ಕೊಂಡಾಡುವೆನಂ' ಎಂಬ ಪದ್ಯವನ್ನು ಹಾ 
ಡುತ್ತಿದ್ದನು,ಆ ಮೇಲೆ,“ಸಭಾಲಕ್ಸಣ'ವನ್ನು 
ಭಾಗವತನೇ ಹಾಡುವುದು ರೂಢಿಯಾಗಿದ್ದಿ 
ತು.ಕೋಡಂಗಿ ವೇಷಗಳನಂತರ ಅನುಕ್ರಮ 
ವಾಗಿ ಬಾಲಗೋಪಾಲ ವೇಷಗಳು, ಷಣ್ಮು 
ಖನ ವೇಷ, ಅರ್ಧನಾರೀಶ್ವರ ವೇಷ, 
ಮುಖ್ಯ ಸ್ತ್ರೀವೇಷ-ಇವನ್ನೆಲ್ಲ ಕಂಣಿಸಿ ಆದ 
ಮೋಲೆ ಪೀಠಿಕಾಪದ್ಯಗಳನ್ನೂು ಹೇಳುವುದು 
ಕ್ರಮ. ಆಯಾ ಪ್ರಸಂಗದ ಕಥಾಸಾರವನ್ನು 
ಭಾಗವತನು ಹೇಳುವ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು 
ಇದ್ದುವು, 


ಅನಂತರ ವೇಷಧಾರಿಗಳು ತೆರೆ 
ಕ್ಲಾಸುಗಳನ್ನು ಕುಣಿಯಂಬೇಕು. ತೆರೆಯ 
ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಭಾಗವತನು ಹಾಡುವಾಗ, 
ಪೂರ್ವಾರ್ಧ ಪದ್ಯವನ್ನು ಭಾಗವತನಂ 
ಹಾಡಿದೊಡನೆ, ಉತ್ತರಾರ್ಧವನ್ನು ಚಕ್ರ 


 ತಾಳಬಾರಿಸುತ್ತಾ ಹಾಡಿ ರಾಗವೆಳೆಯು 


ವುದು ಸಂಗೀತಗಾರನಿಗೆ ಇದ್ದ ಕರ್ತವ್ಯ. 
ಪ್ರಸಂಗಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಭಾಗವತನು ಹಾಡು 
ವಾಗಲೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ರಾಗವೆಳೆಯಲು ಸಂಗೀತ 
ಗಾರನು ಸಿದ್ಧನಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದನಂ. ಇಂಥವ 
ವನನ್ನೆ "ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಂಗೀತಗಾರ'ನೆಂದು 
ಹೇಳುವ ಸಂಪ್ರದಾಯ. ಭಾಗವತನು ಗಣ 
ಪತಿ ಸ್ತುತಿಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ, ಕಡೆಗೆ 
ಬೆಳಗ್ಗೆ ಮಂಗಳಪದ್ಯವನ್ನು ಹಾಡಿದಲ್ಲಿಗೆ 
ಬಯಲಾಟ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವುದು. 


ಹಿಂದಿನ ಯಕ ಶೈಗಾನಕವಿಗಳು 
ಕಲಾವಿದರಾಗಿದ್ದು." ಯಶ್ಚಗಾನ 


ಕೃತಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತಿ ಶ್ರೀಯವಾದ ರಾಗಗಳನ್ನೂ 
ತಾಳಗಳನ್ನೂ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿರು 
ತ್ತಾರೆ. ಅದಕ ನುಸಾರವಾಗಿಯೇ ಹಿಂದಿನ 
ಭಾಗವತರು ರಾ ಗಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಚ್ಮ ರೀತಿ 
ಯಿಂದ (ಅವುಗಳ ಛಾಯೆಯನ್ನು "ಮಾತ್ರ 3 
ಕಾಣಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರು ಉದ್ದುದ್ದವಾಗಿ ರಾಗವೆ 
ಳೆಯದೆ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭಾವನೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರಂ. ಹೀಗೆ ಒಂದಂ ಕ ಕ್ರಮಬದ್ದ 
ಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನು ಅವರು ಆನುಸರಿಸಿ, ತಮ 
ಕಲಾ - - ಔನ್ನತ್ಯವನು ಲ 
ತೋರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಯಕ್ಷ ಕೈಗಾನವೆಂಬುದಂ 
ಸಕಲ ೭ ಚರಾಜರ ವಸ್ತುಗಳ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ - ಸ್ಥಿತಿ- 
ಲಯಗಳಿಗೆ ಕಾರಣಭೂತವಾದ ವಿಶ ಚೇತ 
ನದ ಪ್ರೀತ್ಯರ್ಥವಾಗಿ ಅದರ ಮಹಿವೆಂ 
ಯನ್ನೇ ವಿಧವಿಧಗಳಿಂದ ಕೊಂಡಾಡುವ 
ತನ್ನದೇ ಆದ ಒಂದು, ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಂಪ್ರದಾ 
ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಮಹಾನ್‌ ಶಕ್ತಿ 


ಸ್ವತಃ 


ಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ಕಲೆಯೆಂಂಬದನ್ನೂ 
ಶ್ರೋತೃ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರ ಸ್ಮೃತಿಪಟಲದಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರರಿ. 


ಮದ್ರಳೆಗಾರನ ಲಕ್ಷಣಗಳು; 

ಸ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಗೆ ಮೊದಲನೆಯ 
ಸೂತ್ರಧಾರಿ ಭಾಗವತನಾದರೆ, ಎರಡನೆಯ 
ಸೂತ್ರಧಾರಿಯೇ ಮದ್ದಳಗಾರನು. ಭಾಗ 
ವತನು ಹಾಡುವ ರಾಗಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ತಾಳಕ್ಕೆ 
ಸರಿಯಾಗಿ, . ಶ್ರುತಿಬದ್ಧವಾಗಿ, ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಅವನು ಮದ್ದಳೆ ನುಡಿಸುವನು. 
ಮಂಖ್ಯ ಸ್ತ್ರೀವೇಷವು ಕುಣಿಯುವ ಗುಬ್ಬಿ 
ನಾಟ್ಯ, ಗುತ್ತಿಕಾಲು ನಾಟ್ಯ, ಜಾರುಗುಪ್ಪೆ, 
ಸಲಾಂ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಗೂ ಇನ್ನೂ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಶ್ರಮದ ನಾಟ್ಯಳಿವೆ. ಈ ನಾಟ್ಯ 


[7 
ರಂಗಮಂಟಪದಲ್ಲಿ “ಬಾರಿಸುವುದು ಕ್ರಮ. 
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ಗಳಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಅವನು ಮದ್ದಳೆ ನುಡಿ 
ಸುವನು. ಅದಾದನಂತರ, ಪ ಸಂಗದ ಪೀಠಿ 
ಕೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮನೋಧರ ದಂತೆ ರಸವ 
ತ್ತಾಗಿ ಚೆಂಡೆ ಬಾರಿಸುವನು. ಆಗ ಒತ್ತು 
ಮದ್ದಳೆಗಾರನಂ (ಮೇಳದ ಮುಖ್ಯ ಮಂದ್ರ 
ಛೆಗಾರನು ಚೆಂಡೆ ಬಾರಿಸುವಾಗ, ವಾದ 
ನಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾಗಂವಂತೆ ಮದ್ದ ಳೆಯಂ 
ಎಸ ಕೊಡುವವನು) ಕ ಕಮದಂತೆ. ಎಡ 
ಪೆಟ್ಟು ಗಳನ್ನು ನುಡಿಸಬೇಕು. ಪೀಠಿಕಾ 
ಪದ್ಯವನ್ನು ಭಾಗವತನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ 
ಹಾಡುವಾಗ, ಗಂಭೀರವಾಗಿಯೇ ಚೆಂಡೆ 
ಆಗ ಹಲವಾರು 
ವಿಧದ ತೆರೆಪರೆಪ್ಪಾಟುಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. 

ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ರಾವಣನ ತೆರೆಪರೆ 
ಪ್ಪಾಟು, ಹೆಣ್ಣು ಬಣ್ಣವೇಷಗಳ ತೆರೆಪರೆ 
ಪ್ಪಾಟು, ಹನುಮಂತ ತೆರೆಪರೆಪ್ಪಾಟು- 
ಇವು ಬಹು ವಿಶೇಷವಾಗಿವೆ. ಹನುಮಂ 


'ತನು ಮಹಾವಿಷ್ಣುವಿನ ದಶಾವತಾರದ 


ವಂದ್ರೆಗಳನ್ನ್ನ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು, ಅನನ್ಯ 
ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುವನು. ವಂದ್ಟಳೆ 
ಗಾರನು ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ 
ಬಾರಿಸಬೇಕು. ಹಾಗೆಯೇ ಕಿರಾತನ ವೇಷ 
ವನ್ನು ಹೊರಡಿಸುವ ಕ್ರಮ-ಇಂಥವನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ಗುರುಮಂಖದಿಂದ ಕಲಿತಂ, ಆಶೀರ್ವಾದ 
ಪಡೆದು, ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಕಲಾ ಸೇವೆ 
ಗೈದವನೇ ಸುಪ್ಪಸಿದ್ಧ ಮದ್ದಳೆಗಾರನೆನಿ 
ಸುವನು. ಅವನು ಬಹುಜನರ ಪ್ರೀತಿಗೆ 
ಪಾತ್ರನಾಗಂವನು. 


ರಾವಣನ ವೇಷ ಕ್ರಮಃ 


ಬಣ್ಣದ ವೇಷಗಳು ಕ್ರಮಬದ್ಧ 
ವಾಗಿರಬೇಕು. ರಾವಣನ ಬಣ್ಣದ ವೇಷ 


' ದಲ್ಲಿ ತೆರೆಪರೆಪ್ಪಾಟು ಕ್ರಮಗಳು ಬಹಳ 


ರಾವಣನ ಪಾತ್ರವಹಿಸುವ ವೇಷ 


ಷಿವೆ 
ಬ ಅ 
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ಧಾರಿ ಕ್ರವಂಬದ್ಧವಾಗಿ ಮುಖಕ್ಕಿ ಚಿಟ್ಟೆ 
ಯಿಟ್ಟು, ಭೀಕರ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಬರೆದು, 
ಬಾಲಮುಂಡು, ಕೈಕಟ್ಟುಗಳು, ಮೈ ಕಟ್ಟು 
ಗಳು, ಕೊರಳಹಾರ, ಭುಜಕಿರೀಟ, ಕರ್ಣ 
ಪಾತ್ರ-ಮೊದಲಾದ ಆಭರಣಗಳಿಂದ ಅಖಂ 
ಕರಿಸಿ, ಕೇಶವಾರಿ ಕಿರೀಟವನ್ನು ತಲೆಗೆ ಧರಿ 
ಸಿರುತ್ತಾನೆ. ಮೂರು ಅಟ್ಟಹಾಸದ ಮೇಲೆ 

ತೆರೆಕ್ಸಾಸು.- ಅನಂತರ “ರೆಪರೆಪ್ಪಾಟು 
ಮೂರು ಸಲ ತೆರೆಯನ್ನು ತಗ್ಗಿಸಿ ಇಡೀ 
ಸಭೆ ಅಚ್ಚರಿಪಡುವಂತೆ ಮೂರು ಅಟ್ಟಹಾ 
ಸದ ನಂತರ, ತೆರೆಯನ್ನು ತಗ್ಗಿಸಿ ಕ್ರಮ 
ಬದ್ಧವಾಗಿ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು. ಕಾಣಿ ಸಂವನು. 
ರಾವಣನಂ ರಕ್ಕಸನಾದರೂ. ಬ್ರಹ್ಮಕುಲ 
ದವನು; ಸಾಂಬಶಿವನ ಭಕ್ತ. ತ್ರಿಸಂಧ್ಕಾ 
ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ಅರ್ಫ್ಯಾದಿ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಶಿವನನ್ನು ಪೂಜಿಸುವ 
ಕ್ರಮದ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ಅವನು ತೋರಿ 
ಸುವ ರೀತಿಗಳು ಸೊಗಸಾಗಿವೆ. 


ಕೈಯ ಮುದ್ರೆಗಳು ಇಂತಿವೆ:- 

ರಾವಣನು ಅರುಣೋದಯಂದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು T 
ಶೌಚಾದಿಗಳನ್ನು ತೀರಿಸಿ, ಕೆನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಮುಖವನ್ನು ನೋಡುತ್ತ ಹಲ್ಲುಜ್ಜುವ 


'“ಸಭಾಕಾಸು? ಕುಣಿತದ 


ತ್ತೈಕು ತ್ರೈಕುತತ್ತಾ.ತರಿಕಿಟ ಧಿತ್ತ (3 ಸಲ) 


ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಮಂದ್ರೆಗಳಿಂದ ಕಾಣಿಸ 
ವನು. ಅನಂತರ ಮುಖಪ್ಪಕ್ಷಾಳನ ಮಾಡಿ, 
ನದಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ನಾನಮಾಡಿ, ಶುಚಿರ್ಭೂತ 
ನಾಗಿ, ಕುಲದೇವತೆಯಯಾದ ಸಾಂಬಶಿವ 
ನನ್ನು ಅನನ್ಯಭಾವದಿಂದ ಸ್ಮರಿಸಿ, ಭಸ್ಮಲೇ 
ಪನ ಮಾಡಂವ ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಕೈಗಳೆ ಮು 
ದ್ರೆಗಳಿಂದ ಕಾಣಿಸುವನು. ಶಿವಭ ಭಕ್ತನಾದ 
ಕಾರಣ ರಾವಣನು ಸ್ವಚ್ಛವಾದ ಮಳಲಿ 
ನಿಂದ ಲಿಂಗವನ್ನು ಮಾಡಿ, ಗಂಧ-ಧೂಪ- 
ನೈವೇದ ದೃ-ಮಂಗಳಾರತಿ ಂಂತಾದ ಷೋ 
PRS ಕಡ ಪೂಜಿಸುವ ಕ್ರಮ 
ಬದ್ಧ ಮುದ್ರೆಗಳಿಂದ ರಸಭರಿತವಾಗಿ ಕಾಣಿ 
ಸುವನು. 


ಈ ಮುದ್ರೆಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಮದ್ರ 
ಳೆಗಾರನು ಚೆಂಡೆ ಬಾರಿಸಬೇಕು. ಕಟ್ಟಕಡೆಗೆ 
ರಾವಣನು ಸುರಪಾನಗೈ ಧಿ ಅಮಲೇರಿ 
ಧರಣಿ ಕಂಪ ಸುವಂತೆ ಅಟ್ಟಹಾಸ ಫಸಲ 
ವಾಗ, ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕೆ ಹ ಠೀವಿಯಿಂದ 
ಚೆಂಡೆ ಬಾರಿಸುವ Ma ಮದ್ದಳೆಗಾರ 
ನಿಗೆ ಅವಶ್ಯ ಗೊತ್ತಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಗತ್ಯ 
ಬಿದ್ದಲ್ಲಿ ಮದ್ದಳೆಗಾರನಂ ಭಾಗವತಿಕೆ ಮಾ 
ಡುವುದಕ್ಕೂ ಅರಿತವನಾಗಿರಬೇಕು. 


ಬಾಯಿಂತಾಳ: 


`ತ್ತೈಕು ತೈಕು ತತ್ತಾ-ತರಿಕಿಟತ್ತಾ-ತರಿಕಿಟ ದಿತೆ ತ್ತಾ ತರಿಕಿಟಿ ಕಿಟತಕ 


ತಕ್ಕಿಟಾಂ-ದಿಂತತ್ತಾ ದದಿಗಿಣ 
ಧಿಂಗಿಣ ಕಿಟತಕೆ-ತರಿಕಿಟಿ ಕಿಟತಕ (3 ಸೆಲ) 


೨ನೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (- ಡಬ್ಬಲ್‌) ದಿಂಗಿಣ ಕಿಟತಕೆ-ತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕ 
ತ್ರ ಛಾಂಗುದಿತ್ತ. (೨ ಸಲ) ದಿತ್ಸೈತ್ತಾ ತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕ ತಕ್ಕಿಟಾಂ 


ದಿಂತತ್ತಾ ದದಿಗಿಣ ಇ ಧಿಂಶತತ್ತಾ 


ಧಿಕ್ಹ್‌ತಕ ತಕತಕ ಧಿಕ್ಕ್‌ ತಕ ತಕತಕ 


ಧಿಕ್ನ್‌ತಕತಾ ಎ ಧಿಂತತತ್ತಾ ಧಿಕ್ಸ್‌ ತಕತಕತಕ ಧಿಕ್ಸ್‌ ತಕತಕತಕ 
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ಧಿಕ್ಸ್‌ ತಕತಾ - ಧಿಂತತತ್ತಾ ಧಿಕ್‌ ? ಪ್ರಕೆತಕ ಧಿಕ್ಸ್‌ ತಕತಕತಕೆ 
ಧಿಕ್ಸ್‌ತಕತಾ ಎ ಧಿಂತತತ್ತಾ ಧಿಕ ತಕತಕ ಧಿಕ್ಸ್‌ ತಕತಕತಕೆ 


ಧಿಕ್ಸ್‌ ತಕತಾ ಇ ಧಿಂತತತ್ತಾ ಧಿಕ್ಸ್‌ ತಕತಾ ಧಿಂತತತ್ತಾ ಧಿಕ್ಟ್‌ ತಕೆತಾ ಧಿಂತತ 
ಧಿಕ್ಡ್‌ತಕತ ಎ ಧಿಕ್ಸ್‌ ತಕತ-ಧಿಕ್ಷತಕ-ದಿತ್ತ ಕೈತ್ತಾ ತರಿಕಿಟಿ ಕಿಟತಕ ತಃ 


ತತ್ತಾಧಿಕ್ಸ್‌ಕತತಾ 
ಫಿ 
[le] ಟಾಂ 


ಧಿಂತತ್ತಾ ದದಿಗಿಣ= ಢಾಂ ರಡ ಢಾಂಗ" ರಡ್ಡಢಾಂಗ ರಡ್ಡ ಡ್ನಿಂ 
ಢಾಂಗ ರಡ್ಡಢಾಂಗ ರಡ ಔಢಾಂಗ ರಡ್ಡಡ್ಡಿಂ ಢಾಂಗ ರಡ 'ಥಾಂಗ ರಡ್ಡಢಾಂಗ ರಡ್ಡ ಡ್ಡಿಂ 
ತಕಿಟ ಧಿತೈತ್ತಾ ತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕ ತಕಿ ಟಾಂ 'ಧಿಂತತ್ತಾ ದದಿಗಿಣ 
(ಅನಂತರ ಧಿಂಗಿಣ ಬಾರಿಸುವುದಂ) 


ಹಾಸ್ಯಗಾರನ ಲಕ್ಷಣಗಳು: 


ಹಾಸ್ಯಗಾರನಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ನಾಟ್ಕ 
ಪರಿಜ್ಞಾನವಿರಬೇಕು. ಗುರುಗಳಿಂದ ಕ್ರಮ 
ವಾಗಿ ಒಂದನೇ,ಎರಡನೇ, ಮೂರನೇ,ನಾಲ್ಕ 
ನೇ ಹಜ್ಜೆಯ ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಸಣ್ಣ 
ಪ್ರಾಯದಲ್ಲೇ ಕಲಿತು ತಿದ್ದಿದ ಮೇಲೆ, 
ಸ್ವಲ್ಪ ಅಭಿನಯಗಳನ್ನು ಕಲಿಯಬೇಕು. ಆ 
ಮೇಲೆ ಬಾಲಗೋಪಾಲ ವೇಷ,ಷಣ್ಮುಖ- 
-ಅರ್ಧನಾರಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಚಿಕ್ಕ ವೇಷಗಳಲ್ಲಿ 
ತಿದ್ದಿದ ಮೇಲೆ ಎರಡನೆಯ ಸ್ತ್ರೀವೇಷ, 
ಮಂಖ್ಯ ಸ್ತ್ರೀವೇಷ, ಮುಖ್ಯವೇಷ, ಬಣ್ಣದ 
ವೇಷಗಳ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಪಡೆದು ರಂಗ 
ಸ್ಥಳದ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಕಲಿತ ಮೇಲೆಯೇ 
ಆತನು ಹಾಸ್ಯಗಾರನಾಗುವನು. 


ಹಾಸ್ಯಗಾರನು ಹಲವುಭಾಷೆಗಳನ್ನೂ 
ಹಲವಾರು ಲಾವಣಿ ಪದ್ಯ ಗೆಳನ್ನೂ ಕಲಿತಿ 
ರಬೇಕು. ದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನೂ ಬಲ್ಲವ 


ನಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಜ್ಞಾ ನ ಪಡೆದು ವಾಕ್ಚಾ 


ತುರ್ಯದಿಂದ ಜನರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವ ಶಕ್ತಿ 
ಯುಳ್ಳವನಾಗಿರಬೇಕು. ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯ 
ಲಾಟದ ಹಾಸ್ಕಗಾರನು ಆಯಾ ಪಾತ್ರಗಳಿ 
ಗನುಸಾರವಾದ ವಿಶಿಷ್ಟ ವೇಷಭೂಷಣ, 


ಅಭಿನಯ, ಕುಣಿತ ಮತ್ತು ಮಾತುಗಾರಿಕೆ 
ಇವುಗಳಿಂದ ಮೂಡಿಸುವ ಹಾಸ್ಯರಸ ಅತ್ಯು 

ನ್ನತದ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಪಂಡಿತ 
ರಿಂದ ಪಾಮರರ ವರೆಗಿನ ಸಮಸ್ತ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ರನ್ನುನಗೆಗಡಲ ಹೊನಲಲ್ಲಿ ತೇಲಿಸುವುದಲ್ಲ 
ದೆ,ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣೆಯೊಂದಿಗೆ ಕತೆಯನ್ನು 
ಮುಂದುವರಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. 
ವೇಷಧಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯಗಾರನಿಗೆ ಪ್ರಮುಖ 
ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಕಗಾರನು 
ಮೂರನೆಯ ವೇಷಧಾರಿಯೆಂದು ಪರಿಗಣಿ 
ತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನಿಗೆ ಭಾಗವತಿಕೆ ಮಾ 
ಡಲೂ ತಿಳಿದಿರಬೇಕು. “ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಭಾ 
ಲಕ್ಷಣ'ದಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯಗಾರನ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು 
ಈ ಕೆಳಗಿನಂತೆ ತಿಳಿಸಲಾಗಿದೆ- 


ಶ್ಲೋಕ; 
ಸಭಾನಾಯಕ ಭಾವಜ್ಞಃ ಸರ್ವಭಾಷಾಸಂ 
ಕೋವಿದಃ । 
ಮಾನಸ ಶ್ರವಣಾನಂದಃ ಮೈತ್ರಜ್ಞಃ 
ಪರಿಹಾಸಕಃ ॥ 


ವೇಷಧಾರಿಗಳು: 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಥಾವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ 
ಬರಂವ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ವಹಿಸುವವರು 
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ಪುತ್ರವರ್ಗದವರು. ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ಕೂ” 


ಟದಲ್ಲಿ ಕುಣಿತವಾಗಲೀ ಬಣ್ಣ ಬಳಿಯುವು 
ದಾಗಲೀ ವೇಷಹಾಕುವುದಾಗಲೀ ಇಲ್ಲದಿರು 
ವ್ರದರಿಂದ ಇವರನ್ನು "ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳು? 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ವೇಷಧಾರಿಗಳಿಗೆ ಆಯಾ 


ಪಾತ್ರಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಬಣ್ಣ ಬಳಿಯಲು: 


ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಿಳಿದಿರಬೇಕು. : ಯಕ್ಷಶೈಲಿಯ 
ವೈಶಿಷ್ಟವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತೆ; ಇರಬಾ 
ರದು. ಹಿಂದೆ ಕಣ್ವಪುರದ (ಕಂಂಬಳೆಯ) 
ಶ್ರೀ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣನ ಭಕ್ತನಾದ. ಪಾರ್ತಿ 
ಸುಬ್ಬನು ಕೇರಳದ ಕಥಕ್ಕಳಿಯ ನಾಟ್ಯಭಂ 
ಗಿಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ಬಂದು, ಕುಂಬ 
ಳೆಯಲ್ಲಿ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಗರುಡಿಯನ್ನೇರ್ಪ 
ಡಿಸಿ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಮೇ 

ವನ್ನು ಕಟ್ಟಿದ್ದನಂತೆ. : ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
“ಕುಂಬಳ ಮೇಳ' ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿತ್ತು. 


ಉದಯೋನ್ಮುಖ ವೇಷಧಾರಿಗಳಿಗೆ ನನ್ನ 
ಮನೋಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯ 
ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ಕೊಡಲು ಬಯಸುತ್ತೇನೆ 


... ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟವು. ಅಭಿ 
ವೃದ್ದಿಗೆ ಬರಬೇಕಾದರೆ, ವೇಷಧಾರಿಗಳಾ 
ಗುವನರು ಗುರುಮಂಖದಿಂದಲೇ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಹಾಡಲೂ ಕಲಿಯ 
ಬೇಕು. ಚೆಂಡೆ ಮಂದ್ದಳೆಗಳನ್ನು . ಕಲಿಯದಿ 
'ದ್ವರೂ . ಅವುಗಳ ಬಾಯಿತಾಳಗಳನ್ನು 
ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಬೇಕು. ಸಪ್ತತಾಳಗಳ ಮಂ 
ಕ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಅವಶ್ಯವಾಗಿ ಕಲಿಯಬೇಕು 


ಭಾಗಪತನು : ಒಂದನೇ: ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಪಾಡುವಾಗ,ಒಂದನೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ 
ಹಾವಭಾವಗಳನ್ನು : ಕಾಣಿಸಿ: 


ಅರ್ಥವನ್ನು ' ಕೂಡ ಒಂದನೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಸುಲಭ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರುತಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಸರಳವಾದ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೇಳಬೇಕು. ಭಾಗ 
ವತನು. ಒಂದನೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ -ಹಾಡಿದಾಗೆ, 
ಎರಡನೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಮಾಡುವುದು 
ಸರಿಯಲ್ಲ. ಭಾಗವತನಂ ಹಾಡುವ ಕಾಲ 
ಕೃನುಸರಿಸಿಯೇ ವೇಷಧಾರಿಗಳು ಕುಣಿದು, 
ಹಾವ ಭಾವಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಮಾತನಾಡ 
ಬೇಕು. ಭಾಗವತನು ರಸಭಾವನೆಯುಳ್ಳೆ 
ರಾಗದಿಂದ: ಹಾಡುವಾಗ, ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಕೈಯ ಮುದ್ರೆಗಳಿಂದ ಕಾಣಿಸಿ ಕುಣಿದಂ, 
ಪದ್ಯ ಮಂಕ್ತಾಯವಾದೊಡನೆ ಅದೇರಸಭಾ 
ವನೆಗನುಸರಿಸಿ, ಪಾತ್ರಗಳ ಯೋಗ್ಯತೆಗನು 
ಸರಿಸಿ ಅರ್ಥ ಹೇಳಬೇಕು." ಭಾಗವತನು 
ಪದ್ಯ ಹೇಳುವಾಗ ಕೈಯ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು 
ತೋರಿಸುವುದಂ, ಆ ಮೇಲೆ ಕುಣಿಯದೆ 
ಅಥವಾ ಅಸಂಬದ್ಧ ಕುಣಿದು, ಮುಕ್ತಾಯ 
ವಾದಾಗ ಅಗಾಧ ಶಬ್ದವೈಖರಿಯಿಂದ 
ಉದ್ದುದ್ದ ಮಾತಾಡುತ್ತ ಉಪನ್ಯಾಸ 
ಕೊಟ್ಟರೆ, ಅದು ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನವಾ 
ದೀತೇ ಹೊರತು,ಯಕ್ಷಗಾನದ ನೈಜ ಪರಂ 
ಪರೆಯ ಪೋಷಣೆಯಾಗಲಾರದು. 


ಆಧುನಿಕರಲ್ಲಿ ಅನೇಕರಂ ಹೀಗೆನ್ನ 
ತ್ತಾರೆ- “ಪ್ರಕೃತ ಈಗಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸನ್ನಿ 
ವೇಶದಲ್ಲಿ ಹಳೆಯ ವೇಷಧಾರಿಗಳ `ಮಾತು 
ಗಳನ್ನೇ `ಕ್ರಮಗಳನ್ನೇ ಬಳಸಿಕೊಂಡರೆ ಜನ 
ರಿಗೆ ರುಚಿಸದು. ಇದರಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಮೇಳಗಳ . ಬಾಳಿಕೆ... ಅಸ್ಥಿರವಾದೀತಂ: 
ಹವ್ಯಾಸಿ ಕಲಾವಿದರ ಬಾಳು ಶೋಚನೀಯ 
ವಾದೀತು?' ಈ ವಾದ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ನಿಜ, ಆದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನ `ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವತನು ಒಂದನೇ ಸೂತ್ರಧಾರ, ವಂಡ್ರ 


ಳೆಗಾರ ಎರಡನೇ ಸೂತ್ರಧಾರ - ಎಂಬುದ 
ಮರೆಯತಕ್ಕ ದಲ್ಲ'ಕಥಾನಿರೂಪಣೆಯ ಆತ್ಮ 
ರೂಪವೇ ಸ 'ದೇಹರೂಪವೇ ವೇಷ 
ಧಾರಿ. ಆತ್ಮ-ದೇಹಗಳು ಸಮ್ಮಿ ಶಳನಗೊಂ 
ಡಾಗ ಸಜೀವತೆಯುಂಟಾಗಂವಂತೆ ಪೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ರಿಗೆ ಈ ಕಲೆಯಿಂದ ಅನಂದಾನುಭವವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಅಭಿನಯ, ಕುಣಿಗತಳಿಲ್ಲದೆ ನಿರರ್ಗಳ 
ವಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಅರ್ಥ ವಿವರಣೆ ಪಂಚಾಂಗ 
ಎಲ್ಲದೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ಕಟ್ಟಡದಂತಾದೀತು. ಯಕ್ಷ 
ಗಾನದ ಶೆ ಕ್ರೇಯೋಭಿವೃ ದ್ಧಿಗಾಗಿ ಹೋರು 
ಡುವ ಜ್‌ ಕಲಾವಿದರು ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ 
ಸೀಮಿತವಾದ ಹಸ ಮುದ್ರೆ, ಅಭಿನಯ 


ತಾಳಬದ್ಧ ನಾಟ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನುರಿತ ಹಿರಿಯ. 


ಕಲಾವಿದರಿಂದ ತರಬೇತಿ ಪಡೆದು ಕಲಾರಂಗ 
ಕೈಇಳಿಯಬೇಕು. ಹಳೆಯ ಕಾಲದವೇ ಷಧಾ 
ರಿಗಳಲ್ಲಿ ೧. ಪಾತ್ರೋಚಿತ ವೇಷಭೂಷಣ 
ಗಳು, ೨. ನಾಟ್ಯಾಭಿನಯ, ೩.೭ ಚೆನ್ನಾ 

ರುವ ಕಂಠಸ್ವರ, ೪. ರಸಾನಂಗಂಣವಾಗಿ 


ಸುಲಭ ಶೈಲಿಯ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ-ಎಂಬೀ 
ನಾಲ್ಕು ಗುಣಗಳೂ ಇರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಈ 


ನಾಲ್ಕು ಇಂದಿವವರಿಗೂ ಅವಶ್ಯ. 


ಈಗೀಗ ನೋಡಿದರೆ, ರಾವಣನಂತಹ 
ಬಣ್ಣದ ವೇಷಕ್ಕಿರುವ ಕಿರೀಟ (ಕೇಶವಾರಿ 
ಕಿರೀಟ), ಹೆಣ್ಣು ಬಣ್ಣದ ಕಿರೀಟ,ಹನಂಮಂ 
ತನ ವೇಷ,' ಕಿರಾತನ ಕ್ರಮದವೇಷ-ಇವೆಲ್ಲ 
ನಶಿಸಿ, ಸಿನೆಮಾ-ನಾಟಕಗಳ ದಕರ 
ಯನ್ನು ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ತರುತ್ತಿರುವುದು ಸ 
ಯಲ್ಲ, 


ಸಂಧಾರಣೆಯಂ ಸೂಚನೆಗಳು 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆ ಕೇವಲ ಅನುಕ 
'ರಣೆಯಿಂದ ಸಾಧಿಸುವ ಕಲೆಯಲ್ಲವೆಂಬು 
ದನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ತಿಳಿದಿರಬೇಕು. ಯೋಗ್ಯ 


ಅವನು ಕಟ್ಟು ಹಾಸ ಗಳನ್ನು ಕಲಿಯಬೇಕ 


" ಕಾಲದ ಜನರು 


ಡುವ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ಸುಧಾ 
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ಗುರುವಿನಿಂದ ಕಲಿತೇ ಭಾಗವತ, 
ಮದ್ದಳೆಗಾ ವೇಷಧಾರಿಗಳಾಗೆಬೇಕು. 
ಬಯಲಾಟಗಲ್ಲೆ ಲ ಹಳೆಯ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿಯೇ 
ಕೋಡಂಗಿವೇಷಗಳು, 

ವೇಷಗಳು, ಷಣು ಒಖುನ ವೇಷ, ಅರ್ಧ 
ನಾರಿ ವ ಮಂಂತಾದವು ಬಹು ಯೋಗ್ಯವ 
ಗಿವೆ. ಸಭಾಲಕ್ಟ ಣ ಹಾಡುವುದನ್ನು ಚಡ 
ಬಾರದು ಇ ಇದರ ರಹಸ್ಸವು [ವು ಅಷ್ಟ ದಿಗೆ |೦ಧನ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಯಕ್ಚಗಾನ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ 
ಇದೊಂದು ದೊಡ್ಡ ರಕ್ಷಾಕವಚ. 


ಬಾಲಗೋಪಾಲ 


ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕೆಲವು 
ಳನ್ನು ಈ ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ತಿದ್ದಿಕೊ 
ದು ಅವಶ್ಯ.ಉದಾ:ಹಿಂದಿನಕಾಲದ ಹಾಸ್ಯ 
ಗಾರನಂ ಭಂಡು (ಅಶಿ ್ಲೀಲ) 
ಡುತ್ತಿದ್ದುದುಂಟು. ಆ ಕಾಲದ 


ಡ್‌ ಲ 
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ಗಿತ್ತು. ಆಚಾರಿಃ ಭಟ್ಟನ ಹಾಸ್ಯ, ಜಂಗಮ 
ಹಾಸ್ಯ, ಮಡಿವಾಳನ ಹಾಸ್ಯ - ಮುಂತಾದ 
ಹಾಸ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಭಂಡುಮಾತು 
ಗಳು ಬರುತ್ತಿದ್ದುವು. ' ಆದರೂ ಆಗಿನ 
ಸಂತೋಷಪಡುತ್ತಿದ್ದರು 
ಈಗಿನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಇಂತಹ ಭಂಡು ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಬಿಡಲೇಬೇಕು. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ, ಯ 

ಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಕ್ಕೆ ಕಳಂಕವುಂಟಾದೀ ಷಿ 


ಈಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಯ 
ಶೇಷಧಾರಿಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನುರಿತ 
ಫೇಕು. ಹಳೆಯ ಕ್ರವಂದ ಗಳನ್ನ 
ಕ್ರಮಬದ್ಧವಾಗಿಯೇ ಮಾಡಬಲ್ಲವರಾಗಿರ 
ಬೇಕು.ತಾಳಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಕುಣಿದು.ರಸಾನು 
ಗುಣವಾಗಿ ಇ ಭಾವಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಸಿ, 
ಪಾತ್ರ ಗೌರವವನ್ನ ರಿತಂ ಸುಲಭಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಆಥೌಹೇಳಬೇಕು. ಜನಾಕರ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಮಾ 


ಣಿಯಿಂದ 


3 


ಯಕ್ಸಗಾನದ ನೆ ಜಪರಂಪ ಪರೆಯನ್ನು ಮೀರಿ 
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ನಡೆಯಬಾರದು. ಇದ್ದುದ್ದ ಮಾತಿನಉಪನ್ಯಾಸ, ಭಂಡುಮಾತು - ಇವೆರಡೂ ತಕ್ಕು 
ದಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ತಿಳಿದು ವರ್ತಿಸಂವ ಕಲಾವಿದರಿಂದ ಯಕ್ಚಗಾನ ಕಲೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಬೆಳಗುವುದ 
ರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. 


ಯಕ್ಸ್‌ ಗಾನದ ತಾಳಗಳ ವಿವರಃ 


ಯೆಕ್ಸಗಾನ ಸಭಾಲಕ್ಸಣದ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಈ ಕೆಳಗಿನ ಶ್ಲೋಕವಿದೆ 
ಧ್ರವೋ ಮಠ್ಯಂ ರೂಪಕಂ ಚ ರುಂಂಪಾ ತ್ರಿಪುಟ ಏವ ಚ ಟ 
ಅಟತಾಳೈಕತಾಳೇ ಚೆ ಸಪ್ತ ತಾಳಾಹಃ ಪ್ರಕೀರ್ತಿತಾಃ ॥ 


ಈ ಸಪ್ತತಾಳಗಳು ಜನಕತಾಳಗಳಾಗಿದ್ದು ಇವುಗಳಿಂದ ಹುಟ್ಟುವ ಕೆಲವು ಜನ್ಯ 
ತಾಳಗಳೂ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿವೆ. ಈ ತಾಳಗಳ ಜಾತಿಯ ವಿವರ ಹೀಗಿದೆ... 


ಚತುರಶ್ರ ಜಾತಿಯ ಧ್ಭುವತಾಳ 
ಚತುರಶ್ರ ಜಾತಿಯ ಮಠ್ಯತಾಳ 
ಚತುರಶ್ರ ಜಾತಿಯ ರೂಪಕತಾಳ 
ಮಿಶ್ರಜಾತಿಯ ರುುಂಪತಾಳ 
ತಿಶ್ರಜಾತಿಯ ಶ್ರಿಮಟತಾಳ 
ಖಂಡಜಾತಿಯ ಅಟತಾಳ 
ಚತುರಶ್ರಜಾತಿಯ ಏಕತಾಳ 


ಸ್ನ? 45, 


9 
ಎ3 
ಅ 


Lb 


ಯಕೃ ಗಾನದಲ್ಲಿ ಮಠ್ಯತಾಳವನ್ನು *ಮಟ್ಟೆತಾಳ'ವೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ತ್ರಿಪುಟವನ್ನು 
"ತ್ರಿವುಡೆ' ಎಂತಲೂ ಅಟತಾಳವನ್ನು "ಅಷ್ಟತಾಳ'ವೆಂತಲೂ ಕರೆಯುವರಂ. ಯಕ್ಷಗಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಜನ್ಯತಾಳಗಳಿವು 


೧. ತಿತ್ತಿತ್ತೈ (ತಿಲ್ಲಾನ) 
೨. ಗಂಡಾಪಿ ಅಥವಾ ಉಡಾಪೆ (ಅಂದರೆ, ತ್ವರಿತದ ಏಕತಾಳ) 
೩, ತ್ವರಿತ ರುುಂಂಪೆ -- ಇತ್ಯಾದಿ. 


ತ್ರಿವುಡೆಯಲ್ಲಿ “ನಿಧಾನತ್ರಿವುಡೆ' ವಿಂಬಂದುಂಟು. 


ಗಾಂಧರ್ವಗಾನದಲ್ಲಿ ಜನಕತಾಳಗಳು ಮೂವತ್ತೆ ಆದು; ಜನ್ಯತಾಳಗಳು ಅನೇಕ. 
ರಾಗಗಳು ಅನೇಕವಾಗಿದ್ದರೂ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಅವಶ್ಯವಿರುವಷ್ಟನ್ನು ಮಾತ್ರ ಆಯ್ದುಗೊ 


ಳೃಲಾಗಿದೆ. ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ. ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ . ಬೇಕಾದಷ್ಟನ್ನೇ ಉಪಯೋಗಿಸ 
ವುದು ರೂಢಿಯಾಗಿದೆ, 
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ಸಪ್ತತಾಳಗಳ ಮಂಕ್ತಾಯಗಳು: 


ತಾಳ ಅಕ್ಷರ 
ಕಾಲ 
ಧ್ರುವತಾಳ 14 


ಮಟಿೆ ತಾಳ 6 


( ಮಠ್ಕತಾಳ) 


ರೂಪಕತಾಳ 0 
ರುುಂಪೆತಾಳ 10 


ತ್ರಿವುಡೆತಾಳ 7 


(ತ್ರಿಪ್ರಟತಾಳ) 


ಅಷ ತಾಳ 14 


(ಅಟತಾಳ) 
ಏಕತಾಳ 


ಅ ಾಾಾಾಗ)ೂ]್ಷ%)೨]7೫೭೭೮್ಞಿ 


ಮುಕ್ತಾಯಗಳು 


ಧಿತ್ತರಿಕಿಟ ಧಿತ್ತರಿಕಿಟ ಧಿಮಿತಕ ತರ8ಟ ಇಜಾರದ 
ದಿದ್ದೊಂ ದೋಂ ತರ್ಕಿಟಖತ್ತ ದದಿಗಿಣತೊ 


ಹತ್‌ ಹತ TS 
ಧೀ-ತ್ತಕ ತರಿಕಿಟದೊಂ ದೊಂ ಕೃತಾಂ ದದಿಗಿಣತೊ 
ಎಕಾ ಕೂ ರಿ 200 ಗ್ರಿ 
ಧಿಂತಕ ತರ್ಕಿಟ ಖತ್ತ ಧೀ-ದೊಂದೊಂ ಖತಾಂ ದದಿಗಿಣ 
ತ್ರೈ-ತರಿಕಿಟ ಧಾಧಾ ತತ್ತತ್ತಾಂ-ತರಿಕಿಟ ಧಿಮಿತಕ 
ತರ್ಕಿಟಖತ್ತಾ ದದಿಗಿಣತೊ 

ದಿದ್ದೊಂ ಧೋಂ ತರ್ಕಿಟಖತ ದದಿಗಿಣತೊ 


ದಿದೊ ಖತಾಂ ತರ್ಕಿಟ ಖತ್ತ ದದಿಗಿಣನಂ 


ದದಿಗಿಣನಂ ದದಿಗಿಣನಂ ದದಿಗಿಣನಂ 


ಜಾಗಟೆತಾಳೆ; (ತಾಳಗಳನ್ನು ಜಾಗಟೆಗೆ ಬಡಿದುತೋರಿಸುವವಿಧಾನ) 


ಧ್ರುವತಾಳ ತಾಂ 


ಮಖೆ ಸ ತಾಳ ತಾಂ 


` ರೂಪಕತಾಳ | ತಾಂ 
ರುುಂಪೆತಾಳ ತಾಂ 
`್ರಾವಡತಾಕ | ತಾಂ 
UCT [ರಾ 
ಏಕತಾಳ ತಾಂ 


ಜನಕತಾಳಗಳು: 


ತತ್ತಿನಕತಾಂ, ತಕತಾಂ, ತಾಂ ತತ್ತಿನಕತಾಂ ತಕ್ಷತಾಂ 
ತಕತಾಂ 

ಧೀತ್ತಧಿನ್ನ ತಕತಧಿನ್ನಂ 

ತತ್ತಿನಕತಾಂ-ತತ್ತಿನಕತಾಂ-ತತ್ತಿನಕತಾಂ 

ತಕತಾಂ, ತತ್ತಿನಕತಾಂ, ತಕತಾಂ ತತ್ತಿನಕತಾಂ 

ತತ್ತಿನಕತಾಂ ತಕತಾಂ ತಕತಾಂ 


ತಅಅ ತಿಇಇಇಂ 


ತ್ತಕ್ಕತ್ತಾಂ-ತಕ್ಕತ-ತ್ತಕ್ಕತಾಂ ತಕತ 


SS 2222322222೨ ಾಾಾಾೂಾೌ/:ೌ ಂಖಐಏ ರಾ ಹಾಸೂಗಾುಾ್ಣೂಗಾಗಾ 


`ಆದಿತಾಳ 
ತಿತ್ತಿತ್ತೆ | 


ತಾಂ 


ಜನ್ಯತಾಳಗಳು: 
ತತ್ತಿಂ ತತ್ತಿಂ ತಕತಾ-ತಕ್ಕತಾ, ತಕತಾ 


ತ್ತಿತ್ತಿತ್ತೈ, ತಿತ್ತಿತ್ತೈ, ತಿತ್ತಿತ್ತೈ 
| ತಾಂ ತತಅ, ತಾಂಶತಅ 


ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸಭಾಲಕ್ಷ ಣದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ ಸಪ್ತತಾಳೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದಕ್ಕೂ 
ಐದೈದು ಜಾತಿಭೇದಗಳಿವೆ. ಅವು ತಿಶ್ರ, ಚತುರಶ್ರ, ಖಂಡ, ಮಿಶ್ರ. ಸಂ 
ಐದು ಪ್ರಭೇದಗಳಾಗಿ ಮೂವತ್ತೈದು ತಾಳಗಳಾಗುತ್ತ ವೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನದ ಮೃ ದಂಗವಾದನ ಬಾಲಬೋಧಿನಿ; 


| ಹಿಂದೆ ಸೇ ಮೂವತ್ತೈದು ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಏಳು ಮಾತ್ರ ಯಕ್ಷ 

ಗಾನಕ್ಕೆ ಅವಶ್ಯ ವಾಗಿವೆ. ಅವು ಚತರ 

೧ ಚತುರಶ್ರ ಜಾತಿಯ ಧ್ರುವತಾಳ: ಈ ಠಾಳಕ್ಕೆ ಒಂದು ದ್ರುತ ಸೇರಿ ಹದಿನಾಲ್ಕು 

ಅಕ್ಬರ ಕಾಲಗಳಾಗುತ್ತವೆ. * 

೨ ಚತುರಶ್ರ ಜಾತಿಯ ಮಟ್ಟೆತಾಳ: ಈ ತಾಳಕ್ಕೆ ಒಂದು ದ್ರುತ ಸೇರಿ ಆರು ಅಕ್ಬರ 

__. ಕಾಲಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 

೩ ಚತುರಶ್ರ ಜಾತಿಯ ರೂಪಕತಾಳ: ಈ ತಾಳಕ್ಕೆ ಒಂದು ದ್ರುತ ಸೇರಿ ಆರು ಅಕ್ಷರ 
ಗಳ ಕಾಲವಾಗಂತ್ತಪೆ. 

೪ _ ವಿಂಶ್ರಜಾತಿಯ ರುುಂಪೆತಾಳ; ಈ ತಾಳಕ್ಕೆ ಒಂದು ಅನುದ್ರುತವೂ ಒಂದು'ದ್ರೂತವೂ 

ಸೇರಿ ಹತ್ತು ಅಕ್ಷರಗಳ ಕಾಲವಾಗುತ್ತವೆ. 

೫ ತಿಶ್ರಜಾತಿಯ ತ್ರಿವುಡೆತಾಳ: ಎರಡಂ ದರ್ರಿತಗಳ್ಳು ಸೇರಿ ಏಳು ಅಕ್ಬರಗಳ ಕಾಲ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಎ | 

೬ ಖಂಡಜಾತಿಯ ಅಷ್ಮತಾಳ: ಎರಡು ದ್ರುತಗಳು ಸೇರಿ ಹದಿನಾಲ್ಕು ಅಕ್ಷರಗಳ 
ಕಾಲವಾಗುತ್ತದೆ. 

೭ 'ಚತುರಶ್ರಜಾತಿಯ ಏಕತಾಳ: ಇದಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು ಅಕ್ಜರಗಳ ಕಾಲವಾಗುತ್ತದೆ. ದ್ರುತ 


ಇಲ್ಲ. 
ವಿ.ಸೂ:-- ಮಟ್ಟಿಗೆ ದ್ರುತ ಅಂತ್ಯಕ್ಕೆ, ರೂಪಕಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ದ್ರುತ, ಅನಂತರ ಲಘು 


ಗಳು. ಯಕ್ಷ ಗಾನಕ್ಕೆ ಮೇಲಿನ ಏಳಂತಾಳಗಳಲ್ಲದೆ, ಅವುಗಳಿಂದ ಹಂಟ್ಟಿದ 
ಆದಿತಾಳ, ಗಂಡಾಪಿ (ತ್ರ ರಿತ ಏಕತಾಳ),ತಿತ್ತಿತ್ತೆ ಲತಾಳ (ತಾಳಗತಿವಿ ಶೇಷ), 
ತ್ವರಿತರುುಂಪೆ ಮೊದಲಾದುವು ಇರುತ್ತವೆ. | 


ಮದ್ದಳೆ ಕಲಿಯಲು ಪ್ರಾರಂಭದ ಹಂತಗಳು; 

೧. ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ವಂದ್ದ ಳೆಯಲ್ಲಿ ಛಾಪು ಬಾರಿಸಲು ಕಲಿಯಬೇಕು. 

೨, ಮದ್ದಳೆಯ ಎಡ ಮತ್ತು ಬಲದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಎಲ್ಲಾ ನಾದಗಳನ್ನು ಕಲಿಯುವುದಂ. 
೩, ನಾಲ್ಕು ಜಾತಿಯ ಉರುಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಸ ಎದಿಸಬೇಕು. 

೪. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಬಾಯಿತಾಳಗಳನ್ನು. ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 

೫, ಮದ್ದಳೆಯ ನಾಲ್ಕು ಜಾತಿಯ ಟೇಂಕುಗಳನ್ನು ಕಲಿಯುಂವುದು. 


ಶ್ರಿ 


ಪ್ರಥಮ ಅಭ್ಯಾಸದ ಉರುಳಿಕೆಗಳು: 


ಸ 


ಸೂಸನೆ:- ಉರುಳಿಕೆಗಳನ್ನು ವಿರಳವಾಗಿ ಸ್ಪಷ್ಟ 


ತಾಂ (ಛಾಪು ಬಾರಿಸುವುದು) 


ತರಿಕಿಟ ಕಟತಕ 
ವಿ. ಧಿಮಿತಕ ತರಿಕಿಟ, ಕಿಟತಕ ತರಿಕಿಟ 
೩. ಧಿಃತ್ತರಿಕಿಟಕತ್ತರಿಕಿಟ ಕ್ಕ ತ್ತಂ-ಕತ್ತರಿಕಿಟ ಕತ _ರಿಕಿಟ ಕೃತ್ತ 
ವಿತಕ ತರ್ಕಿ£ ಟಕ್ಕ ತ್ತಂ-ಕಿಟತಕ ತರ್ಕಿಟಕ್ಕತ್ಪ ತ್ತಂ 
್ಳ 1.೫88 
೧. ತರಿಕಿಟತಕ-ತರಿಕಿಟತಕ 


47 


ಷ್ಟವಾಗಿ ಒಂದರಿಂದ ನಾಲ್ಕನೆ ನೀ "ಕಾಲದ 


ವರಿಗೆ ನುಡಿಸಲಂ ಕಲಿತ ಅನಂತರವೇ ತಾಳಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ತಗ 


ಮದ್ದಳೆ ಕಲಿಸುವವರು ಅದಿತಾಳದಿಂದ ಪಾ ್ರರಂಭಿಸುವುದು ರೂಢಿ. 


ಮದ್ದಳೆಯ ತಾಳಗಳು: 


ಆದಿತಾಳ 
1 ದಾಧೀ ತತ್ತಂ ಕತ್ತತ್ತಂ-ತಾಂ ತರ್ಕಿಟ ಖಿಟತಕ ತರ್ಕಿಟ ದಿಂತೆದ್ದಾ ೦ 
ದಾಧೀ ತತ್ತಂ ಕತ್ತತ್ತಂ-ತತ್ತ ಧೊಂತ್‌ ಡೂ ತ್ರ್‌ A 
ನನ್ನಂ ತರಿಕಿಟ ನನ್ನಂತರಿಕಿಟ ದಿಮಿಕಿಟ ತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕತಾಂ 
ಕೈಟಿತಕತಾಂ-ಕಿಟತಕತಾಂ ತರಿಕಿಟಕಿಟತಕತಾಂ- 
ಎಂ ತಕಿಕಿಟಕಿಟಿತಕ ತಕಿಕಿಟಕಿಟತಕ ದಿಂತತ್ತಾಂ 
5೨ ನಕ್ಕಿಟನನ್ನೆಂ ಧಾಂಕಿಟನನ್ನಂ ನನ್ನಾ ಕಿಟತಕತಾಂ 
ಧಿವಿಂತಕತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕತರಿಕಿಟ ನನ್ನಾತರಿಕಿಟ ಕ್ಕಿಟಾಂ 
ಬಡಿತ: 


ದೊಂದೊಂದೊಂದೊಂದೊಂ ಖ್ವಿಟಾಂ 

ಖ್ಚಟ ಧಿವಿಂ ಧಿಮಿ ಧಿಮಿ ಧಿವಿಂ ಧಿಮಿಖ್ಬಿ ಟಾಂ (3ಸಲ) 

ಖಿ ಟ ಧಿವಿಖಿಟಾಂ (3ಸಲ) | 

ಧಿತ್ತ ರಿಕಿಟ ಕತ್ತ ರಿಕಿಟ ಕೃತ್ತಂ-ಕತ್ತ ರಿಕಿಟ ಕತ್ತ ರಿಕಿಟ ಕೃತ್ತೆಂ 
ದಿದ್ದೊಂತತ್ತಾ ಕತ್ತತ್ತಾಂ-ತರ್ಕಿಟದಿದ್ದಂ, ತರ್ಕಿಟದಿದ್ದಂ, ದದಿಗಿಣನಂ 8 


ಪ್ಟತಾಳಃ (ಮಧ್ಯಮಕಾಲ - ಎರಡು ದ್ರುತಗಳು ಸೇರಿ 14 ಅಕ್ಸರಕಾಲ) 


ತ್ತಾಂಧೀಂ ನತ್ತೀಂ ನನ್ನತ್ತೀಂ - ನಕ್ಕತಾಂಗ್‌ಧೀಂ, ನ್ನತೀಂ, ನನ್ನ ತೀಂ 


2 ಧಿಂತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕ ತರಿಕಿಟ - ನಕ್ಕತಾಂಗ್‌ಧೀಂ, ನ್ನತೀಂ, ನ್ನನ್ನತೀಂ 


3 


ನಕ್ಕಿಟನಂ ದಾಂಕ್ಕಿಟನಕ್ಕಿಟ ದಧಾ ದಾದಾತಿಂ 
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ಬಿಡಿತ: 
ಧಿಂತರಿಕಿಟಕಿಟತಕತಾಂ, ದೋಂತರಿಕಿಟಕಿಟತಕೆತಾಂ (ಇವನ್ನು 2 ಸಲ) 


ಧಿಂತರಿಕಿಟಕಿಟತಕತರಿಕಿಟ ಕತ್ತರಿಕಿಟಕಿಟತಕತರಿಕಿಟ 
ದಿದೊಂಕ್ಕತ್ತಾ ತರ್ಕಿಟ ಕೃತ್ತ ದದಿಗಿಣ 


ಮುಕ್ತಾಯ; 
1 ಧಿತ್ತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕತರಿಕಿಟ ದಿದ್ದೊಂಕ್ಕತ್ತಾಂ, ತರ್ಕಿಟ ಕತ್ತ ದದಿಗಿಣನಂ ॥ 
2 ಧಿತ್ತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕತರಿಕಿಟ ದಿದ್ದಿಣತೊ ದದ್ದಿಣತೊ, ದದ್ದಿಣತೊ ದೀ ದದ್ಗಿಣನಂ 8 


ವೀರರಸದ ಅಷ್ಟತಾಳ 

1 ಕೃತತ್ತಾಂ “ ಕ್ಯಾ ತರ್ಕಿಟಖತ್ತತ್ತಾ... 

ಕ್ಯಾ ತರ್ಕಿಟ ಖತ್ತ ಧಿತಾದಿ - ತದಿತತ್ತತ್ತಾಂ 

ಕ್ಕಾ ತರ್ಕಿಟ ಖತ್ತ ಧಿತ್ತಾದಿ - ನಕ್‌ತತ್ತತ್ತಾಂ 
3 ಕ್ಕಾ ತರ್ಕಿಟಖತ್ತತ್ತಾ - ಧಿತ್ತಾದಿತಕತತ್ತಂ - ಧಿತ್ತಾದಿ ತದಿಧೋಂತಾ 
ಬಿಡಿತ: 
ತಾಂ ತಾಂ ತ್ತತ್ತ ಧೊಂತಂ - ತರ್ಕಿಟಖತ್ತಂ ದ್ಹಾ ದ್ಹಾ ದದ ಧೋಂತಂ 
ತರ್ಕಿಟಖತ್ತಂ ಧೋಂತಂ, ತರ್ಕಿಟಖ್ಚತಂ ಧೋಂತಂತರ್ಕಿಟಖತಂ 
ಧೀತರಿಕಿಟಖ್ಬಿ ಟಂ... ತರಿಕಿಟಖ್ಬಿಟಾಂ 
ಧೀತರಿಕಿಟ ಧೀತರಿಕಿಟ ದಿ - ದ್ಧೋಂ ಖತಾಂ ದದಿಗಿಣ... (ಮೊದಲಿನಂತೆ ತಾಳ) 


ಮುಕ್ತಾಯ: 
*.ಕಾತರ್ಕಿಟಖ್ಬತಾಂ - ಧೀತರಿತಿಟಿಖ್ಕಿಟಾಂ - ಧೀ - ದ್ಧೋಂ 
ಖತಾ ದದಿಗಿಣನಂ ॥ 


ಏಕತಾಳ: (ನಾಲ್ಕು ಅಕ್ಷರಕಾಲ, ಧ್ರುತ ಇಲ್ಲ) 
1 ತಾಂದಿಂ ದಿನ್ನದಿ ದೋಂ ಕೃತಾಂ - ಧಿತ್ತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕತಾಂ ದಿಂ 
ದಿನ್ನದಿ ದೋಂ ಕೃತಾ ॥ 
2 ದದ್ದದದ್ದ ದ್ದಾಂತಿ ದ್ಹಾಂತಿ 
3 ತರ್ಕಿಟ ದದದ್ದ ದ್ಹಾಂತಿ ದ್ವಾಂತಿ 
4 ದ್ವಾಂತಿ ದ್ವಾಂತಿ ದ್ವಾಂತಿ ದದ್ದಾಂ 
5 ಕಿಟದಿನ್ನಾಂ ಕಿಟದಿನ್ನಾಂ ಕಿಟದಿನ್ನಾಂ 
ಬಿಡಿತ: 
ದಿಂತಕ ತರ್ಕಿಟ ಖತಾಂ - ತ್ತಕತರ್ಕಿಟಖತಾಂ (ಎರಡು ಸಲ) 
ದಿತ್ತರಿ ಕಿಟ ದಿತ್ತರಿಕಿಟ ಖತಂ ಕತ್ತರಿಕಿಟ ಕತ್ತರಿಕಿಟಖಾ 
ದಿದ್ದೋಂ ತತ್ತಾಂ ಕತ್ತತ್ತಾಂ - ತಕೆದಿನಧಾಂ, ತಕದಿನಧಾಂ ಧೊ ದೊಂ... ತನ || * 


ಮುಕ್ತಾಯ: 

1 ದಿದ್ದೋಂ ದ್ದಿಂತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕ ತಖ್ಚಿಟಾಂ-ದಂತತ್ತಾ ದದಿಗಿಣನಂ 11 

yp ದಿಂತದ್ದಾಂ ದಿಂತದ್ದಾ ೦ ದಿಂತದ್ದಾಂ ದಿಂತದಿಂತದ್ದಾಂ ದದಿಗಿಣತೊ ।। 

3 ದ್ದ್ವಾದಿ ತದ್ದಾದಿಂತದ್ದಾಂ ದಿದ್ದೋಂ ತರಿಕಿಟತಕತಾಂ ದದಿಗಿಣತೊ ।। 
ವೀರರಸ ಪದ ದ ಏಕತಾಲ: 

ದೊಂಕಿಟಾಂ-ಖಿಟದಿಮಿಖಿ )ಿಟಾಂ-ದೊಂದೊಂಖಿಟಾಂ-ಖಿಟದಿಮಿಕಿಟಾಂ ದ್ರ 


ಬಿಡಿತ: 


ದೊಂಕಿಟಾಂ... ದಾ ದಿದ್ದದಿದ್ದದೊಂಖಿಟಾಂ (ಮೂರಂ ಸಲ) 

ದದ್ದೋಂಖಿಟಾಂ (ಮೂರು ಸಲ) 

ದಿಮಿತಕ ತರ್ಕಿಟಖ್ಚತಾಂ ಕಿಟತಕತರ್ಕಿಟಖ್ಬತಾಂ 

ದಿದ್ದೋಂ ಧಿಂತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕ ತರಿಕ್ಕಿಟಾಂ-ದಾದಿದ್ದ ದದಿಗಿಣ... 
(ಅನಂತರ ಮೇಲೆ ಬರೆದಂತೆ ತಾಳ) 


ಮುಕ್ತಾಯ: 


1 ದಿದ್ದೋಂ ದಿಂತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕೆ ತಕ್ಕಿಟಾಂ-ದಿಂತತ್ತಂ ದದಿಗಿಣತೊ || 
J; ದಿದ್ದೊ €0 ಧಿಂತರಿಕಿಟಿ ಕಿಟತಕ ತರಿಕಿಟಾಂ- ದಾದಿದ್ದ ದದಿಗಿಣತೊ।! 


ತಿತ್ತಿತ್ರೈತಾಳ 
ದಿಂತದಿಂತತ್ತಾಂ-ತರ್ಕಿಟ ಧಿಂತದಿಂತತ್ತಾಂ 
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ತಾಂ ದದ್ದಾಂ ತರಿಕಿಟದದ್ದಾಂ ತರಿಕಿಟದದ್ದಾಂ ತರಿಕಿಟದದ್ದಾಂ ತರಿಕಿಟನಖ್ಬಿಟಾಂ 


1 
ಸ 
3 ಧೊಂತರಿಕಿಟ ತಕತಾಂ ಖತಾಂ ಧಿತರಿಕಿಟ ತಕತಾಂ 
4 ತಾಂ ತಕತರಿಕಿಟ ನಖ ಟಂ ದಿಂತದಿಂತತ್ತಾಂ 

೨ ನದ್ದನ್ನಂ ನ್ನಂ ನ್ನದ್ದನ್ನಂ ನ್ನಂ ನದ್ದನ್ನಂನ್ನಂ ನಖ್ಭಿಟಾಂ 


ಬಿಡಿತ: 


ದಿಂತಕ ತರ್ಕಿಟಖ್ಬ ತಾಂ-ತ್ತಕತರ್ಕಿಟಖ್ಬತಾಂ (ಎರಡು ಸಲ) 
ದಿಂತಕ ತರ್ಕಿಟಿಖತಂ ಕಿಟತಕತಾಂ 

ದಿಂಖಿಟ ದಿದಿಂಖಿಟಾಂ (ಎರಡಂ ಸಲ) 

ದಿಂಖಿಟ ದದಿಗಿಣತೊ ॥। 


ಮುಕ್ತಾಯ; 


(ಏಕ ತಾಳದ ಮುಕ್ತಾಯಗಳನ್ನೇ ನಂಡಿಸುವುದೂ) 
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ಗುಡಾಪಿ: (ತ್ವರಿತ ಏಕತಾಳ) 
1 ಧಿನ್ನಧಿನಕತಾಂ ದಿದಿನಧಿನಕತಾಂ ಧಿತ್ತರಿಕಿಟಿ ಕತ್ತ ೈರಿಕಿಟಕ್ಕತ್ತಂ-ಧಿನ್ನಧಿನಕತಾ,.. 
ಧಿತನನ-ಧಿತನನ-ಧಿತನನಾಂ ಕೃತಾಂ (ಎರಡು ಸಲ) 
ಧಿತ್ತರಿಕಿಟ ಕತ್ತರಿಕಿಟ ಕೃತಂ-ಧಿತನನ-ಧಿತನನ-ಧಿತನನಾಂ ಕೈತಾಂ 
3 ದಿತ್ತರಿಕಿಟ ಕತ್ತರಿಕಿಟ ಕ್ಕಾ-ಕತ್ತರಿಕಿಟ ಕತ್ತರಿಕಿಟ ಕ್ಕಾ 
ತರ್ಕಿದೀದ್ದ ೦-ತರ್ಕಿಟಿದೀದ್ದಂ-ತರ್ಕಿದೀದ್ದಂ || 


ನಿಧಾನ ತ್ರಿವುಡೆತಾಳ: 
1 ನಕ್ಕಾತರಿಕಿಟ ದಾಧೀ ತತ್ತತ್ತಾಂ 
ನಕ್ಕಾತರಿಕಿಟ ನನ್ನಂ ತರಿಕಿಟ ನನ್ನಂ ತರಿಕಿಟ 
ನನ್ನಂ ತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕ ತಾಂ ಧೀ ತತ್ತತ್ತಾಂ! 
3 ನಕ್ಕಾತರಿಕಿಟ ದಾಂಕಿಟ ನಕ್ಕಿಟ ದಾಂಕಿಟ ನಕ್ಕಿಟ 
ದಾಂಕಿಟ ನಕ್ಕಿಟನಕ್ಕಿಟ ದಾಧೀ ತತ್ತತ್ತಾಂ 
ಬಿಡಿತ: 


ನಕ್ಕಾತರಿಕಿಟ ದಾಧೀ ತೆತ್ತಂ ಧಿಂತರಿಕಿಟತಕತಾಂ ಧೊಂತರಿಕಿಟತಕತ39 (ಎರಡು ಸಲ) 
ದಿಂತರಿಕಿಟ ದಿಂತರಿಕಿಟ ಧಿಮಿತಕತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕತಾಂ ದಿಂ ತತ್ತಾ ತರಿಕಿಟ ಕತ್ತ ದದಿಗಿಣನಂ 


ಮುಕ್ತಾಯ: 


ದಿಂತರಿಕಿಟ ದಿಂತರಿಕಿಟ ದಿಮಿತಕತರಿಕ ಕಿಟತಕತಾಂ 
ದಿಂತತ್ತಾಂ ದದಿಗಿಣನಂ ದದಿಗಿಣನಂ ದದಿಗಿಣನಂ 11 


ಮಧ್ಯಕಾಲದ ತ್ರಿವುಡೆತಾಳ: 
1 ತ್ತಾ-ಧೋಂ ಕೈತ್ತಾಂ ದಿದ್ದಿದ್ದೋಂ. ಕೃತ್ತಾಂ 
2 ದಿಂತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕತರಿಕಿಟ ದೊಂ ಕೃತ್ತಾಂ.. -ದಿದ್ದಿದ್ದೋಂ 
3 ಕಿಟತಕತಾಂ ತರಿಕಿಟಿತಕತಾಂ (ಎರಡು ಸಲ) ದೋಂಕ್ಕ ತಾಂ...ದಿದ್ದಿದ್ದೋ 
4 ನಕ್ಕಿಟನಂ ಧಾಂಕಿಟನಕ್ಕಿ ಟ-ನಕ್ಕಿಟನಂ ಧಾಂಕಿಟನಕ್ಕಿಟ 'ದೊಂಕ್ಶ ತ್ತಾಂ ದಿದ್ದಿದ್ಯೋಂ. ಸ” 


ಬಿಡಿತ: 

ಧೋಂತ ದಿಂತತ್ತಾಂ ಧಿಂತತ್ತ ದಿಂತತ್ತಾಂ, ಧಿಂತರಿಕಿಟಕಿಟತಕತಾಂ- 
ಧೊಂತರಿಕಿಟಕಿಟಿತಕತಾಂ (ಎರಡಂ ಸಲ) | 
ದಿಂತರಿಕಿಟಕಿಟತಕತರಿಕಿಟ ಧಿಂತತ್ತ ಕತ್ತಂ ದದಿಗಿಣನಂ 11 


ಮುಕ್ತಾಯ: 

ಧಿಂತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕತರಿಕಿಟ ದಿಂತೆತ್ತಾ ಕೃತ್ತಂ ದದಿಗಿಣನಂ 11 

೦ ಓಲ 4 
Pep 


ರುುಂಂಪೆತಾಳ; 
ನಕ್ಕತಾಂದಿಂ ನಾಧಿಂ ತತ್ತತ್ತಾಂ-ತರಿಕಿಟದಿಮಿತಕೆತರಿಕಿಟಕಿಟಿತಕತಾಂ || 
ನಕ್ಕತಾಂ ದಿಂ ನಾಧಿಂತತ್ತೆತ್ತಾಂ- ತರಿಕಿಟ ದಿಂತದಿಂತ ದೀ ತತ್ತತ್ತಾಂ 
ದಾಂಕ್ಕಿಟ ನಕ್ಕಿಟ ಧಾಂಕಿಟ ನಕ್ಕಿಟ ನಕ್ಕಿಟ (ಎರಡು ಸಲ) 
ದಾದ್ದಿನನ್ನಂ ದಾದ್ದಿನನ್ನಂ ದದಿಗಿಣನಂ 


ಬಿಡಿತ : 

ದಿಂತಕತರ್ಕಿಟಖತಾಂ-ತ್ತಕತರ್ಕಿಟ ಖತ್ತತ್ತಂ 
ದಿಂತಕತರ್ಕಿಖತಾಂ-ತ್ತಕತರ್ಕಿಖಖತ ಧಿವಿಂಕಿಟ 

ದಿಂತಕ ತರ್ಕಿಖತಾಂ- ತ್ತಕತ ರ್ಕಿಟ ಖತದಿಂ ದಿ ದ್ಹೊಂದೊಂ 
ತರಿಕಿಟ ದಿಮಿತಕ ತರ್ಕಿಟ ಖತಂ-ದದಿಗಿಣನಂ || 


ಮುಕ್ತಾಯ: 

1 ಧಿಂತಕ ತರ್ಕಿಟಖತಾಂ-ತ್ತಕತರ್ಕಿಟ ಖತದಿಂ ದ್ಧೊಂದೊಂ 
ತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕತರಿಕಿಟ ದದಿಗಿಣನಂ 11 

2 ಧಿಮಿತಕ ತರ್ಕಿಟಖ್ಪತಂ ಕಿಟತಕ ತರ್ಕಿಟಿಖ್ಬಿತಂ ಧೀ ದ್ಲೊ ದೋ 
ತರಿಕಟ ಕಿಟತಕ ತರಿಕಿಟ ದದಿಗಿಣನಂ ॥। 

ರುಂಪೆತಾಳದ ಎರಡನೇ ಗತಿಯ ಪೆಟ್ಟುಗಳು: 
(8ನೆಯ ಪೆಟಿ ಗೆ ಛಾಪು-ತಾಂ) 
1 (3ನೇ ಪೆಟ್ಟಿನಿಂದ ತಾಳ ಪ್ರಾರಂಭ.) ದೊಂ ದೊಂ ತತ್ತತ್ತಾಂ.. 


2 ದೊಂದೊಂ ತತ್ತತ್ತಾಂ- ತರಿಕಿಟ ದಿಂತ ದಿಂತ ದೀ ತತ್ತತ್ತಾಂ 

3 (ಕೊನೆಯ ಪೆಟ್ಟಿನಿಂದ) ನಕ್ಕಿಟ ನನ್ನ ್ಲಿ೦-ನಕ್ಕೆಟಿನನ್ನಂ ತರಿಕಿಟ (ಎರಡುಸಲ) 
ನಕ್ಕಿಟದಿನ್ನಂ ನಕ್ಕಿಟದಿನ್ನಕ್ಕಿಟತಕತಾಂ 
ಕಿಟತಕತಾಂ ಕಿಟತಕತಾಂ ಕಿಟಿತಕತಾಂ 

4 ತಾಂಗ್‌ದಿನ್ನಂ ನ್ನಾಗ್‌ದಿನ ತತ್ತತ್ತಾಂ-ತರಿಕಿಟದಿಂತದಿಂತಧೀತತ್ತತ್ತಾಂ 
ಧಾಂಕಿಟನಕ್ಕಿಟ ಧಾಂಕಿಟನಕ್ಕಿಟನಕ್ಕಿಟ ದ್ಹಾಧ್ವಿನನ್ನಂ ಧಾದೀನನ್ನಂ ತತ್ತತ್ತಾಂ 

ಬಿಡಿತ: 


ತರಿಕಿಟ ದಿವಿಂತಕ ತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕತಾಂ 


© ೯ 
ದೀಂಕ್ಟಕ್‌ ಗ್ರಾಂ ದೀಂಕ್ಕಕ್‌ ಗ್ಥಾಂದಿದ್ದಾ (ಎರಡು ಸಲ) 
ದಿಮಿತಕತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕ ತರಿಕಿಟಾಂ 
ದೀಂಕ ಕ್‌ ಗ್ದಾ ದೀಂಕ ಕ್‌ೆ ಗ್ದಾ ದದಿಗಿಣನಂ 
ಮುಕ್ತಾಯ: | 
ದಿಂತಕತರ್ಕಿಟಕ್ಕ ತಾಂ ತಕ ತರಿಖಿಟುಂ ॥ 
ದಿಂಕ ಕ್‌ ಗ್ಜಾಂ ದಿಂಕ್ಟಕ್‌ ಗ್ಳಾ ದದಿಗಿಣನಂ, Il 
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ತ ರಿತ ರುುಂಪೆ ತಾಳ 
ಕೃತಾಂ - ತರಿಕಿಟಕ್ಕಿಟಾಂ - ಕ್ಕತಾಂ - ದಿತ್ತದಿದ್ದೋಂ 
ನಕ್‌ಕತ್ತಂ - ತರಿಕಿಟಕಿಟಕ್ಕಿಟಾಂ - ನಕ್‌ಕತ್ತಾಂ - ದಿಮಿಕ್ಕಿಟದಿದ್ದೋಂ 
ನಕ್ಕಿಟನಕ್ಕಿನಕ್‌ - ಧಾಂಕಿಟ ಧಾಂಕಿಟನಕ್‌ - ದಿತ್ತದಿದ್ದೋಂ 
ತರಿಕಿಟ ಕಿಟಿತಕತಾಕ್‌, ತರಿಕಿಟಕಿಟತಕತಾಕ್‌, ದಿತ್ತದಿದ್ದೋಂ 
ಬಿಡಿತ: 
1 ಧಿತ್ತರಿಕಿಟತಕತಾಂ - ಧೊಂತರಿಕಿಟತಕತಾಂ (ಎರಡುಸಲ) 
ಧಿಮಿಕಿಟಿ ಧಿಮಿಕಿಟ ದಿದ್ದೊಂ ತಾ ದದಿಗಿಣನ 11 
2 ದಿಮಿಕಿಟದಿಂತತ್ತಂ - ದಿಮಿಕಿಟದಿಂತತ್ತಂ - ದಿಮಿಕಿಟದಿಂತತ್ತಂ ಧಿ । 
ದ್ವೋಂತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕತರಿಕಿಟ ದಿದ್ದೋಂ ತಾ ದದಿಗಿಣನಂ ॥ 
ಮುಕ್ತಾಯ: 
ಧಿಂತರಿಕಿಟಿತಕತಾಂ-ಧೀ ದ್ವೊಂತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕತರಿಕಿಟದಿದ್ದೋಂ ತಾ ದದಿಗಿಣನಂ । 
ರೂಪಕತಾಳ: 
1 ನಕ್ಕಾತರಿಕಿಟ ದಿಂಕಿಟ ದಿದ್ದೀ ತತ್ತತ್ತಾಂ 
2 ನೆಕ್ಕಾತರಿಕಿಟ ಧಿವಿಂತಕ ತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕತಾಂ 
3 ನಕ್ಕಾತರಿಕಿಟ ದಾಂಕಿಟ ನಕ್ಕಿಟನಕ್ಕಿಟ - ದಾಂಕಿಟ ನಕ್ಕಿಟ ನಕ್ಕಿಟ 
ದಾದೀ ದ್ವೀ ತತ್ತತ್ತಾಂ 1 
ಬಿಡಿತೆ: 
ಧಿಂತಕ ತರ್ಕಿಟ ಕತ್ತತ್ತಾಂ-ತ್ತಕತರ್ಕಿಟ ಕತ್ತತ್ತಾಂ 
ಧಿಂತಕ ತರ್ಕಿಟ ಕೃತ್ತಂ ದಿಮಿಕಿಟಂ - ಧಿಂತಕ ತರ್ಕಿಟ ದಿದ್ದದ್ದೋಂ 
ತರ್ಕಿಟ ಕತ್ತ ದಿಮಿಕಿಟದಿದ್ದಾಂ (ಎರಡುಸಲ) ತರ್ಕಿಟಖತ ದದಿಗಿಣನಂ ॥ 
ಮುಕಾಯ: 
1 ಧಿಂತಕತರ್ಕಿಕ್ಕತಂ ದೀ ದೊಂ ದೊಂ ಕೃತ್ತಂ ದದಿಗಿಣನಂ ॥ 
2 ದದಿಗಿಣನಂ (ಮೂರು ಸಲ) ಧೀ ದದಿಗಿಣನಂ ॥ 
3 ದಿಂತತ್ತಾಂ ತರ್ಕಿಟಕ್ಕತ್ತಾಂ ದಿದೊಂಕ್‌ತಕತಾಂ ದೀ ದದ್ಗಿಣತೊ ॥ 
ಮಟ್ಟೆತಾಳ; 


A ಉಂ [ಐ ೬ 


1 ಪ್ಹಖತಾಂ ದೀದ್ಮದಿದ್ದೋಂ 
2 ಧಿತ್ತರಿಕಿಟತಕತಾಂಕ್‌ - ಖತ್ತರಿಕಿಟತಕತಾಂ 
ಪ್ಹಖತಾಂ ದೀದ್ದದಿದ್ದೋಂ 
ತಿ ಕೈತ್ತಕ್ಕತ್ತೆಂ ತಾಕ್‌ - ದಿತ್ತಾದಿತ್ತತ್ತಾಂಕ್‌-ಖತ್ತಾಕತ್ತಂತಾಕ್‌-ಕೆತ್ತಾಕತ್ತಂತಾಕ್‌ 
ಬಡಿತ: 
ದ್ದಿಂತಂ ತರ್ಕಿಟಕ್ಕೆತಂ ಧೀ (ವಯಾರುಸಲ) 


53 


ದಿಂತಕ ತರ್ಕಿಟ ಕೈತ್ತಂ ದಿಮಿಕಿಟ (ಎರಡುಸಲ) 

ದಿಂತಕತರ್ಕಿಕ್ಕತ್ತಂ ಧೀ ದೊಂದೊಂ ಕೃತ್ತಾಂ ದದಿಗಿಣ... 

ಮುಕ್ತಾಯ: 

1 ದಿಂತಕತರ್ಕಿಟಕತ್ತ ಧೀ ದೊಂದೊಂ ಕ್ಕತ್ತಾ ದದಿಗಿಣನಂ 

2 ದದಿಗಿಣನಂ (ಮೂರು ಸಲ) ಧೀ ದದಿಗಿಣನಂ 

ಧ್ರುವತಾಳ: (ಚೌತಾಳ) 

ತ್ತಾಂ 

1 ತ್ತರಿಕಿಟಕಿಟತಕತಾಂ ತರಿಕಿಟದಿಂತ ದಿದ್ದೊಂತರಿಕಿಟಕಿಟತಕತಾಂ 
ದದಿಗಿಣನಂ ದದಿಗಿಣನಂ ದದಿಗಿಣನಂ 

2 ತ್ತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕತಾಂ ದದ್ದಾತರಿಕಿಟ ದಿಮಿತಕತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕತಾಂ 
ದದಿಗಿಣನಂ ದದಿಗಿಣನಂ ದದಿಗಿಣನಂ 

ತಿ ತರಿಕಿಟಕಿಟತಕೆತಾಂಕ್‌ ದದ್ದಾತರಿಕಿಟ ದಿಮಿತಕತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕತಾಂ 
ಕಿಟತಕತಾಂ ಕಿಟತಕತಾಂ ಕಿಟತಕತಾಂ 

4 ನಕ್ಕಿಟ ನಕ್ಕಿಟನಾಂ ನಕ್ಕಿಟನನ್ನಂ ದದ್ದಾತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕತಾಂ 
ತರ್ಕಿಟದಿದ್ದಂ ತರ್ಕಿಟದಿದ್ದಂ ತರ್ಕಿಟದಿದ್ದಂ 

5 ತರಿಕಿಟಕಿಟಿತಕತಾಂ ಧಿತ್ತನ್ನನ್ನ ದಿನ್ನದಿದ್ದೊಂ ತರಿಕಿಟಕಿಟತಕತಾಂ 
ಥಕ್ಕತನಾಂ ಥಕ್ಕತನಾಂ ಥಕ್ಕತನಾಂ | 

ಮುಕ್ತಾಯಂಃ 

ತಾಂ - ತರಿಕಿಟಕಿಟಿತಕತಾಂ ಕ್‌ ದಿದ್ದೀತರಿಕಿಟದಿದ್ದೊಂ ತರಿಕಿಟ ಕಿಟತಕತಾಂ 

ದದಿಗಿಣನಂ ದದಿಗಿಣನಂ ದದಿಗಿಣನಂ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಛಂದಸ್ಸಮೂಕ್ಸೆ 


ಅ ಕ. ಪು. ಸೀತಾರಾಮ ಕೆದಿಲಾಯ, ಶಿಶಿಲ 


ಯಂತ್ಷಗಾನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ 
ಜಾತಿಯ ಛಂದೋಬಂಧಗಳು ಗೋಚರಿಸು 
ವುವು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಕ್ಷರ ವೃತ್ತಗಳೂ 
ಮಾತ್ರಾ ಬಂಧಗಳೂ ಅಂಶಿಗಣ ಬದ್ಧ 
ಗೀತೆಗಳು, ಅಂಶಿಗಣ ಮಾತ್ತಾಗಣ ಮಿಶ್ರಿತ 
ಪೆನ್ಯಗಳೂ ಬಳಕೆಗೊಂಡಿವೆ. ಕನ್ನಡದ ಛಂ 
ದೋ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೂ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ 
ನ್ನೂಅಿವಲೋಕಿಸಿಕೆಲವುಪದ್ಯಗಳ ಛಂದೋ 
ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ ಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿದ ಛಂದೋಬಂಧಗಳೂ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುವು. 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಕವಿಗಳು ಛಂದೋ ನಿಯಮ 
ವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ತಿಳಿದು ಪದಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದರೆ ಹಾಡಲು ಅನುಕೂಲವಾಗರಂ 
ವುದು. ಛಂದೋಬದ್ಧ ಗೀತೆಗಳು ತಾವಾಗಿ 
ಯೇ ರಾಗತಾಳಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳು ನುವು. 
ಆದುದರಿಂದ ಕೆಲವು ಪದ್ಯಗಳ ಛಂದೋ 


ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸ ಲಾಗುವುದಂ* 


`ಪದ್ಯಗಳ 'ಛಂದೋನಿಯಮವನ್ನು ಸ ತಿಳಿ 


ಯಲು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಗಣಗಳ ವಿಚಾ 
ರವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕಾಗುವುದು. ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅಕ್ಬರಗಣ-ಮಾತ್ರಾಗಣ-ಅಂಶಿಗಣಗ 
ಳೆಂದು ಮೂರು ವಿಧಗಳಿವೆ. ಈ ಗಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಅಕ್ಬರಗಳನು ಸ ಗುರಂ ಲಘು 
ವಿನ್ಯಾಸದಿಂದ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಂವೆದು. 


ಲಘಂ:-ಹ್ರಸ್ವಾಕ್ಷೆರ-ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದುಮಾತ್ರ್ಯೈೆ 
ಇದನ್ನು । ಈ ಚಿಹ್ನೆಯಿಂದ ಸೂಚಿಸಲಾ 
ಗುವುದು 


ಗುರು:- -ದೀರ್ಫಾಕ್ಬರ-ಅನುಸ್ಥಾರದ ಪೂ 

೯ಕ್ಸೆರ-ವಿಸರ್ಗದ ಪೂರ್ವಾಕ್ಬರ-ವ್ಯಂಜ 
ನದಪೂರ್ವಾಕ್ಸರ-ಶಿಥಿಲ ದ್ವಿತ್ವವಿಲ್ಲದ ಸಂ 
ಯುಕ್ತಾಕ್ಸರಗಳು. ಇವನ್ನು $ ಈ ಚಿಹ್ನೆ 
ಯಿಂದ ಸೂಚಿಸಲಾಗುವುದಂ- 


SSS 


*ಛಂದಶ್ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾದ ವರ್ಣಮಾತ್ರೆಗೂ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ ದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿತವಾದ 
ತಾಳಾಂಗ ಸಂಜ್ಞೆಯ ಕಾಲಮಾತ್ರೆಗೂ ಭೇದವಿದೆ. ಆದುದರಿಂದ. ಇವುಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿದ 
ಛಂದಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ ದ” ಲಫಘಂಗುರುಪ್ಲುತಗಳಿಗೂ ತಾಳಾಂಗ ಸಂಜ್ಞೆಯ ಲಘುಗಂರುಪ್ಲುತ 
ಗಳಿಗೂ ಸ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸವುಂಟಾಗುವುದು. ಸಂಗೀತದ ಕಾಲ ಮಾತ್ರಾಮೌ 

ಲ್ಯವು ಅನಿಶ್ಚಿತವಾದುದರಿಂದ ಛಂದೋಲಕ್ಷಣವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಲು ತಾಳಾಂಗ ಸಂಜ್ಞೆ 
ಗಳು ಅನುಕೂಲವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಗೀತ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ ್ರಬಂಧಲಕ್ಕ ಣವನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸುವಾಗ ಛಂದಶ್ಶಾಸ್ತ್ರದ ಸುಜ್ಜೆ ಕ್ಲ ಗಳನ್ನೇ ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಕ್ರಮ 


ವನ್ನು ಅನಂಸರಿಸಿ ಛಂದಶ್ಶಾಸ್ಥ ಸದ ಸಂಜೆ ೇ ಕ್ಲಿಯನ್ನೇ ಯಕ್ಷ ಗಾನ ಪದಗಳ ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಇನು 
ಣೆಗೆ ಬಳಸಲಾಗುವುದಂ, 
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ವಿಕಲ್ಪಗುರು:- ಕೆಲವು ಪದ್ಯಗಳ ನಿಶ್ಚಿತ ಪಾದಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಲಘುವಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ಗಂರು 
ವಾಗಿ ಭಾವಿಸುವುದುಂಟಂ, 
ವಿಕಲ್ಲಲಘು: ಕೆಲವೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುವಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ಹ್ರಸ್ವಾಕ್ಷರದಂತೆ ಉಚ್ಚರಿಸಂ 
ವುದಂಂಟು. 
ಹ್ಲುತ:- ದೀರ್ಫಾಕ್ಸರವನ್ನು ಮೂರು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಕಾಲದ ವರೆಗೆ ಉಚ್ಚರಿಸಿದರೆ ಅದು 
ಪ್ಲುತವಾಗುವುದು. ಇದನ್ನು ೩ ಈ ಗುರುತಿನಿಂದ ಸೂಚಿಸಲಾಗುವುದು, ಆದರೆ ಪ್ಲುತದ 
ಪ್ರಯೋಗವು ಅತಿ ವಿರಳ. 
ಅಕ್ಬರ ಗಣಗಳು: 
'ಮಗಣ655 ಯಗಣ!।6$ ರಗಣ।s ಸಗಣ।| 
ತಗಣ861 ಜಗಣ।s। ಭಗಣ€।। ನಗಣ।॥। 
| ಮಾತ್ರಾಗಣಳು: 
ಷಣ್ಮಾತ್ರಾಗೆಣ.(ಟಗಣ)-೧೩ವಿಧ. 
555, Ilss, Isls, 6115, 11115, 
1561, 5161, 11151, 5511; |151|, 
16111, 1111, 1111!| 
ಪಂಚಮಾತ್ರಾಗಣ (ತಗಣ) ೮ ವಿಧ 
Iss, sls, Ills, ssl; Ilsl, Istl, 5111, Ill 
ಚತಂರ್ಮಾತ್ರಾಗಣ (ಡಗಣ) ೫ ವಿಧ 
ss» IIS, Isl, 611, Ill 
ತ್ರಿಮಾತ್ತಾಗಣ (ಢಗಣ) ೩ ವಿಧ 
15, Sls ||! 
ದ್ವಿಮಾತ್ರಾಗಣ (ಣಗೆಣ) ೨ ವಿಧ. 5, |! 
ಅಂಶಿಗಣಗಳು 
ಬ್ರಹ್ಮಗಣ ೪ ವಿಧ;- $$, 118, sl, ||! 
ವಿಷ್ಣುಗಣ ೮ ವಿಧ;- $8, 1155, sls, 
1115. ssl, 1151; 8!!, ll 
ರುದ್ರಗಣ ೧೬ವಿಧ:-. 8855. 1155, 
5155, 11155, 5815, 11815, 5116, 
11115, 5561; 11561, 5191, 11161, 


8611, 11:11, sill, 1111! 
ಗಣಪರಿವೃತ್ತಿ 


ಕೆಲವು ರಾಗೆತಾಳ ಬದ್ಧ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ತ್ರಿಮಾತ್ರಾಗಣಯುಗ್ಮಕಕ್ಕೆ ಪರ್ಯಾ 
ಯವಾಗಿ ದ್ವಿಮಾತ್ರಾಗಣ ಚತುರ್ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳನ್ನೂ ಚತುರ್ಮಾತ್ರಾ ಗಣಯಂಗ್ಮಕಕ್ಕೆ 
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ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ ತ್ರಿಮಾತ್ರಾಗಣ ಪಂಚಮಾತ್ರಾಗಣಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಯೋಗಿಸುವುದುಂಟು. 

ಹಾಗೆಯೇ ವಿಷ್ಣುಗಣಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಬ್ರಹ್ಮಗಣವನ್ನೂ ರುದ್ರಗಣಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ವಿಷ್ಣು 
ಗಣವನ್ನೂ ಪ್ರಯೋಗಿಸುವ ಪದ್ಧ ತಿಯಿದೆ. ಕೆಲವು ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬ್ರಹ್ಮಗಣ 
ಗಳ ಬದಲು ಒಂದು ರುದ್ರ ಗಣವನ್ನು ಬರೆಯಂವ ರೂಢಿ ಇದೆ. ಬ್ರಹ ಮುದ್ರಗಣಗಳೆ 
ಪ್ರಾಸ್ತಾರದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ರೀತಿಯ ಗತಿ ಉಟಾಗುತ್ತ 1.8 . "ಪ್ರಯೋಗವು 
ತಪ್ಪಲ್ಲ ವೆನ್ನ ಬಹುದು. 


ಯತಿ:-- ಯತಿಯೆಂದರೆ ಛಂದಶ್ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಪದವಿಚ್ಛೇದವೆಂದಂ ಅರ್ಥ, . ಕೆಲವು ಪದ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪಾದಾಂತ್ಕಯತಿ ಸರಿಯಾಗಿ ಬರುವುದಂ. ಕೆಲವು ಹಾಡುಗಳ ಚರಣಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಯತಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಿಸದೆ ನಿಶ್ಚಿತ ಪಾದಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಬರುವುದು. 11 ಈ ಎರಡು 
ಗೆರೆಯಿರಂವ ಮುಕ್ತಾಯ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ವಿರಾಮವು ಬರಲೇಬೇಕಾಗಂವುದು. 

ಪ್ರಾಸಗಳು - ಖಂಡಪ್ಪಾಸ 


ಪ್ರತಿ ಪಾದದಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದನೆಯಂ ಎರಡನೆಯ ಸ್ವರಗಳ ನಡುವೆ ಒಂದೇ 
ವ್ಯಂಜನವಿದ್ದರೆ ಖಂಡ ಪ್ರಾಸವೆನಿಸುವುದು ಮೊದಲಪಾದದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸದ ಪೂರ್ವಾಕ್ಷರವು 
ಲಘುವಾದರೆ ಮುಂದಿನ ಪಾದಗಳ ಅಕ್ಷರವೂ ಲಘುವಾಗಿರಬೇಕು. ಮೊದಲ ಪಾದದ 
ಆದ್ಯಕ್ಷರವು ಗಂರಂವಾದರೆ ಅದು ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗುರುವಾಗಿಠುವುದೋ ಅದೇರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಮುಂದಿನ ಚರಣಗಳ ಆದಿವರ್ಣವೂ ಗಂರುವಾಗಬೇಕು. 


ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ: - ಒಂದೇ ವಿಧದ :ಸ್ವರದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸಜಾತೀಯ ವ್ಯಂಜನಾಕ್ಷರವು 
ಪ್ರತಿಪಾದದ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸವಾಗಂವುದು. 


ಅನುಪದ:- ಪದ್ಯದ ಪ್ರತಿಪಾದಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಪದವು ಬಂದರೆ ಅನುಪದವೆನಿಸು 
ವುದು. 


ಶಿಖಾಪದ:-. ಒಂದು ಪದ್ಯದ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರಂವ ಭಿನ್ನರೀತಿಯ ಪದಕ್ಕೆ ಶಿಖಾಪದ 
ವೆನ್ನಬಹುದು. ಒಂದು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಶಿಖಾಪದಗಳೂ ಬರಬಹುದು. 
ವರಣದ ಪ್ರಯೋಗ 

ಒಂದು ಪದ್ಯದ ಎರಡು ಪಾದಗಳ ನಡುವೆ ಬರುವ ವಿಭಕ್ತ ಅಕ್ಬರಮಂಜಕ್ಕೆ ವರ 
ಣವೆಂಬ ಸಂಜ್ಞೆ ಯಿದೆ. ಕ್‌ ಪದಗಳ ವರಣದಲ್ಲಿ ಇತರ ಗಣಗಳಿಗೆ ಸರಿಹೊಂದದ ವಿಭಕ್ತ 
ಅಕೆ ್ನರಗಳಿರುವುವು. ವರಣದ ಪೂರ್ವಪಾದದ ಅಂತ್ಯಾಕ್ಟರವನ್ನು ಓದಿದ ಅನಂತರ 
ರಾಗಾಲಾಪನೆಮಾಡಿ ಅಥವಾ ಮೌನದಿಂದ ಕಾಲಯಾಪನೆಮಾಡಿ ಬೇಕಾಗುವ ಮಾತ್ರಾ 
ಮೌಲ್ಯ ವನ್ನು ತುಂಬಿಸಿಕೊಂಡು ಅನಂತರ ವರಣದ ಅಕ ಕರಗಳನ್ನು ಓದಬೇಕು. 'ಆದು 
ದರಿಂದ ಈ 'ಅಕ ಸರಗಳನ್ನು ಗಣಶೇಷವೆಂದಂ ಹೇಳಬಹುದು. ಮಾತಾ ಬದ್ಧ ಪದ್ಯ ದ 
ಗಣಶೇಷದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಮಾತ್ರೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಆಂಶಿಗಣಬಿದ್ದ ಗೀತ 
ಗಳ ವರಣದಲ್ಲಿ ಮೂಲಾಂಶವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮಂಂದಿನ ಅಂಶವು ಗಣಶೇ ಷವಾಗಿರುವುದ 
ರಿಂದ ಅಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅಕ್ಷ ರವೂ ಬರಬಹುದಾ. ಆದುದರಿಂದ ಈ ಗಣಶೇಷದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರಾ 


ಇ! 


ಸಂಖ್ಕೆಯನ್ನಾಗಲೀ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವರ್ಣವನ್ನಾಗಲೀ ಸೂಚಿಸಲಂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಅಕ್ಷರವನ್ನೂ ಶೇಷಾಂಶವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಇದನ್ನು “ಶೇ” ಎಂದು ಗುರುತಿಸಲಾ 


ಗುವುದಂ. 
ಪಲ್ಲ ವಿ ಅನುಪಲ್ಲ ವಿಗಳ ಪ ಶ್ರಯೋಗ: 


ರಾಗ ತಾಳ ನಿಬದ್ಧ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ ಅನುಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನುಇಡುವ ನ 
ಯವಿದೆ. ಕೆಲವು ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಯ, ಕೆಲವು ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ ಅನುಪಲ್ಲವಿಗಳೂ 
ಮೊದಲು ಬರುವುವು. ಈ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಸೊಲ್ಲಿಗಿಂತ ಅನಂಪಲ್ಲವಿಯೂ ಘಾ ಗಿಂತ 
ಪಲ್ಲವಿಯೂ ಕಿರಿದಾಗಿರುವುವು. ಎಲ್ಲಾ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಇವುಬರಬೇಕೆಂಬ ನಿಯಮವಿಲ್ಲ. 


ಅಕ್ಬರ ವೃತ್ತಗಳು: 
` ಯಕ ಸಾ ಕವಿಗಳು ವ ್ರಿತ್ತಗಳನ್ನಿ ಹಾಡಲು ಅನುಕೂಲವಲ್ಲವೆಂದು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ 
ಪ್ರಯೋಗಿಸಲಿ ಆದರೆ ಅನೇಕ ಕವಿಗಳು. ನಾಂದಿಪದ್ಯವನ್ನು ವೃತ್ತದಲ್ಲಿಯೇ ಬರೆದಿ 
ಹವ; 
ಶಾರ್ದೂಲವಿಕ್ರೀಡಿತವೃತ್ತ: 


ಇದು ಹತ್ತೊಂಬತ್ತು ಅಕ್ಷರಗಳ ಅತಿಧೃತಿ ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ ಸೇರಿದ ವೃತ್ತ, ಇದರಲ್ಲಿ 
ಮಸಜಸತತಗಣಗಳೂ ಗುರುವೂ ಷ ಶ್ರತಿಪಾದದಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕು ಹನ್ನೆ ರಡನೆಯ ಅಕ ರದಲ್ಲಿ 
ಯತಿಯಿಂರಬೇಕು. 
| ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣಂ, ಕರುಣಾ,ಕರಂ ಶೂ,ಭಕರಂ, ರಾಕೇಂದು, ಶೋಭಾನಿ ತೆಂ 1 
ನಾಕೇಶಾದ್ಯ ಮ ರೌಘವಂದಿತಪದಂ ಲೋಕೆ ಓೈಕನಾಥಂಹರಿಂ । 
ಕಾಕುತ್ಸ್ಮಂ ಸುರಥಾಂಗ ಶೋಭಿತಕರಂ ಮಾಕಾಮಿನೀವಲ್ಲಭಂ | 
ಶೋಕಾಂಭೋನಿಧಿ ಕಂಂಭಜಂ ವಿಮಲಶಾಂತಾಕಾರ ಮೂರ್ತಿಂ ಭಜೇ ॥ 
— (ಕುಮಾರವಿಜಯ) 
ಮತ್ತೇಭವಿಕ್ರೀಡಿತವೃತ್ತ 
ಇದು ಇಪ್ಪತ್ತು ಅಕ್ಷರಗಳ ಕೃತಿ ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ ಸೇರಿದ ವೃತ್ತ. ಇದರ ಪ್ರತಿಪಾದ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಸಭರನಮಯ ಗಣಗಳೂ ಲಘಂವೂ ಗುರುವೂ ಬರಬೇಕು. ಹದಿಮೂರ 
ನೆಯ ಅಕ್ಸೆರದಲ್ಲಿ ಯತಿಇರಬೇಕು. 
ಸುರಮೌ,ನೀಂದ್ರನ, ನೀಕ್ಷಿಸು,ತ್ತ ಧರೆ,ಣೀ-ಪಾಲೇಂ,ದ್ರ ಧವರ್ಶಾ,ತ್ಮ,ಜಂ । 
' ಕರೆತಂದರ್ಜಿಸಿ ಪಾದಪದ್ಮ ಯಜ ಮೆಯ್ಯಿಕ್ಕಿ ಸದ್ಭಕ್ತಿಯಿಂ। 
ದೆರಗಲ್‌ದತ್ತ PR ಬಳಿಕಂ ಕುಳ್ಳಿರ್ದು "ಮೌನೀಶ್ವ ರಂ। 
ವರ ಮಂದಸ್ಮಿತನಾಗಿ ಭೂ ಮಿಪತಿಯೊಳ್‌' ಸಂಪ್ರೀತಿಯಿಂ ನ || 
— (ಸುಭದ್ರಾ ಕಲ್ಯಾಣ) 
ಸ್ಪ ಗ್ರ ರಾವೃತ್ತ: 
ಇದು ಇಪ್ಪತ್ತೊಂದು ಅಕ್ಕ ರಗಳ ಪ್ರ ಪ್ರಕೃತಿ ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ ಸೇರಿದ ವೃತ್ತ. ಇದರ 
ಪ್ರೆತಿಪಾದದಲ್ಲಿ ಮೆರಭನಯಯಗಣಗಳಿರಬೇಕು. ಮತ್ತು ಏಳನೆಯ ವರ್ಣದಲ್ಲಿ ಯತಿ 
ಬರಬೇಕು. 
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| 


ಶ್ರೀ ಮದ್ವೈ,ಕುಂಠವಾ,ಸಂ-ಸುರ,ತತಿವಿ,ನುತಂ-ಶಂ,ಭು ಮಿತ್ರಂ,ಪೆವಿತ್ರ ೦ | | 
2 :ರಾಮಂ ಮಾರೀಚ ಮುಖ್ಯಾವಂರರಪು ಮಥನಂ ಕುಸನಾಶಂಪರೇಶಿ 1”? 
ಹೇಮಾಕ್ಬ ಘ್ನಂ ಬುಧೇಂದ್ರಂ. ಖಲಕುಳ ಹನನಂ' ಕಾವಂತಾತಂಶುಭಾಂಗಂ ಸ 
ಭೀಮಂದೈತ್ಯಾಳಿ ಭೀಮಂ ರವಿಶಶಿನಯನಂ ಕಾಗೆ ನಮ್ಮಂಪರೇಶಂ |} 
೫ ಪಿ ; — ASMA) 
ಮಹಾಸ ಗ್ಗೆ ರಾವೃ ತ್ರ: ಟ್ರ 


ಇದು ಇಪ್ಪ ತ್ತೆ ರಡು ಅಕ್ಬರಗಳ ಫ್‌ ತಿ ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ ಸೇರಿದ: ವೃತ್ತ ಶ್ರ ಇದರ ಪ್ರತಿ 
ಪಾದದಲ್ಲಿ ಸತತ ನಸರರ- ಗಣಗಳೂ ಗಂಡುವೂ ಇರಬೇಕು. ಹದಿನೆ ೈದನೆಯ ವರ್ಣದಲ್ಲಿ 
ಯತಿಬರಬೇಕು. ಸೈ ' 
ವರಭಾ,ವಜ್ಞಂ_ರ,ಸಜ್ಜಂ ರ,ಸಿಕಜ,ನನುತಂ,-ಸರ್ವಭಾ,ಷಾಪ್ರವೀ,ಣಂ। 
ಸ್ಥಿರ ಧೈ ರ್ಯಂಖ್ಯಾ ತ'ಶೆ ೌರ್ಯಂ ನಿಯಮಿತ ವಚನಂ ಕೀರ್ತಿಕಾಂತಾಸಮೇತಂ।.. 
ಸ್ಮ 'ರರೂಪು ಮುಕ್ತೆ ಕೋಟ ವಿಮಲಗುಣಯೆಂತಂ ಸತ್ಯಧರ್ಮಂ ಸುಶೀಲಂ ॥ 5 
ವರಕಾರುಣ್ಯ ೦ ಶರಣ್ಯಂ ಬುಧಜನ ರಾಷ್ಟ ಚಂದ್ರಂಸ ಭೇಂದ್ರಂ।। 
| ಜಗಳ | $4 ತಾಜ ವಾ”, 
ಸ, ಮಾಲಿನೀವೃತ್ತ; ; a4 
ಇದು ಹದಿನ ದು ಅಕ್ಷೆರಗಿಳ ಅತಿಶಕ್ವರಿ ಛಂದಸ್ಸಿ ಗೆ ಸೇರದ ವೃ ತ್ರ ಡಾ 
ಪ್ರತಿಪಾದದಲ್ಲಿ ನೆನಹು: ಗಣಗಳರಬೇಕು. ಸಾ ಎಂಟನೆಯ ವರ್ಣದಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕು. 
ಸರಸಿ,ಜದಳ,ನೇತ್ರಂ-ಚಾ,ರುವಕ್ತಂ, ಪೆವಿತ್ರಂ॥ ' 
ಸುರಜನಪರಿಪಾಲಂ ದೈತ್ಯಕಾಲಂ ಸುಶೀಲು | ಕ 
ವರಮುನಿಜನವಂದ್ಯ 0% ys ತ್ಯಸಂಧಂ ವರಿಕಂಂದಂ'। ` 
ಸಂರಂಚಿರ 'ತನಂಭಾಸಂ ರಾಘವೇಶು ೩ ಎ. || 
| — (ರಾವಣ ವಧೆ) 
ಇವುಗಳಲ್ಲದೆ 'ಉತ್ಪಲಮಾಲಾ - ಶ್‌] ಮೂಜಿ? ಭುಜಂಗ ವಿಜ ೈಂಭಿತ 
ಇತ್ಯಾದಿ: ವೃತ್ತಗಳು ವಿರಳವಾಗಿ ಕೆಲವು ಯಕ ಗಾನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುವು. ಪೂರ್ವ 
ಛಂದೋಗ್ಗ ಸಿಂಥಗಳನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಿ ಇವುಗಳ ಲಕೆ ಣವನ್ನು ಯ ಬಹುದು. ; 
| ಕಂದ: 
ಕಂದದ ಪ್ರತಿ ಅರ್ಧಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎಂಟು ಚತುರ್ಮಾತಾ ತ್ರಗಣಗಳಿದ್ದು ' ವಿಷಮಪಾದದಲ್ಲಿ 
ಮೂರಂ ಚತುರ್ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳೂ ಸಮಪಾದದಲ್ಲಿ ಐದು ಚತುರ್ಮಾತ್ರಾ ಗಣಗಳೂ 
ಇರಬೇಕು. ಷಷ್ಠ ಸ್ಕಾ ನದಲ್ಲಿ ಜಗಣ ಅಥವಾ ಚತುರ್ಲಘುಗಳು ಬರಬೇಕು- "ಷ್ಮಸ್ಥಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಚತುರ್ಲಘುಗಳಾದರೆ ಪ ಪ್ರಥಮಾಕ್ಸರದ ಅನಂತರ ಯತಿ ಇರಬೇಕು. ಸಮಸ್ಕಾನದಲ್ಲಿ 
ಜಗಣ ಬರಕೂಡದು. ಅಷ ಶಮ ಸಾ ನದಲ್ಲಿ ಗುರ್ವರಿತ ಚತುರ್ಮಾತಾ ಿಗಣವಿರಬೇಕು. 
i " ತಾರದೈನಾನಶಾಸ್ತ್ರವಿ 1 | 
ಶಾರದೆ,ಪರಮೇ,ಷಿ “ವನಿತೆ, ವೀಣಾ, ,ಪಾಣೀ || 


ಕಾರು,ಣ್ಯದೊಳೆನ,ಗೆ ನಿತ ಗಿ 
Rp ಸನ್ನ; ತಿ ಯನಿತ್ತು ರಕ್ಷಿಸು, ಮುದದಿಂ Ww 


fo 
4 
ಸ್‌ 


— (ಪಾರಿಜಾತ) 
He ಪಟ್ಟ ದಿಗಳು 


ಮಾತ್ರಾಗಣಬದ್ದ ಷಟ್ಟದಿಗಳಿ್ಲಿ ಆರು ವಿಧ, ಪ್ರತಿಷಟ್ಟದಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಥಮ 
ದ್ವಿತೀಯ ಚತುರ್ಥ ಪಂಚಮಪಾದಗಳಲ್ಲಿ ಪ ಸ್ರತಿಯೊಂದೆರಲ್ಲಿ ಬರುವ ಗಣಗಳ ಒಂದೂವರೆ 
ರ್‌ ಗಣಗಳೂ ಒಂದು ಗುರುವೂ ತೃ ಕೀಯ ಮತ್ತು ಷಷ್ಮಪಾದಗಳಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕು. 


ಶರಪಟ್ಟದಿ: ಇದರಲ್ಲಿ ಜಗಣ 16! ವಲ್ಲದ 'ಚೆತುರ್ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳು ಬರುವುವು, ರ 
ಮಂರಹರ,ನೆಂದಾ। ಸರಸದ, ನುಡಿಯನು! ನರತಾ ನಾಲಿಸಿ, 
ತವಕದೊ;೪0611,. ಪರಿಪರಿ,ಯಿಂದಲಿ।:ಧರಣೀ, ಶ್ವ ರನನು। 
ಜರೆದನು, ಇ ಮ ಗ ಸೆ 

| — (ಕರ್ಣಪರ್ವ) 
ಕುಸುಮಷಟ್ಟದಿ: ಇದರಲ್ಲಿ ಸ ಮತ್ರ 4st ಚ ಗಣಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು. ಉಳಿದ ಪಂಚ 
ಮಾತ್ತಾಗಣಗಳು ಬರುವುವು:-: ` | 

(ಡಂ, ಬಳಿಕ ಮುಂ,ದಲ್ಲಲ್ಲಿ! ನಿಲುತ ತ ತಾ, ನಲ್ಲಲ್ಲಿ! 'ಕುಳಿತಳಲು, 
ತೇಳು ತಳು, ಕುತಬಳುಕು ,ತೆ॥ ತೊಳಪವೆ, ಲ್ಲಡಿಯಂನಿಡ। 
ಲಳವಡದೆ, ಬಳಲಿಬಸ। ವಳಿದು ಬೆಂ, ಡಾಗಿ ಕುಳ್ಳಿ ತಳು ಕಂಟಕ 
ಪಥದೊ,ಳು€॥ i | | ಸಕದ 

ದಾಸರ ವಧೆ) 

'ಭೋಗಪಟ್ಟ ದಿ; ಇದರಲ್ಲಿ [5 ಈ ಗಣವನ್ನು ಬಿಟ್ಟಾ ಉಳಿದ ತ್ರಿಮಾತ್ಪಾಗಣಗಳು 

ಬರಬೇಕು. ದ | 

ಇ ಜನಪ, ನೀಲ,ಕೇತು, ತನಂಜ। ವನಕೆ, ಸತಿಯ,ರೊಡನೆ, ಕೂಡಿ 
ಘನದಿ, ಬರಲು,ಕಂಡ, ರಾವ,ಸಂತ,ನುರುಜೆಯ$ ॥ ಅನುಪ, 

5 7 -ಮಿತವಿನೋದದಿಂದ। ವಂನದಿ, ಹರ್ಷ,ಮೇರೆ, ಕಂಣಿದಂ।' 

ವಿನಯದಿಂದ ಸಲಿಲ,ಕೇಳಿಗನುವ;ಗೈದ,ರು॥ ಪೂ 

— (ನೀಲಧ್ವಜ ರ) 

ಭಾಮಿನೀ ಷಟ್ಪದಿ: ಇದರಲ್ಲಿ । is ವಂತ್ತುು 161 ಈ ಗಣಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು -ಉಳಿದ ಫ್ಲಿ ಶಮಾ 
ತ್ತಾ ್ರಗಣಚತುರ್ಮಾತ್ರಾ ಗಣಗಳು ಆವರ್ತನೆಗೊಂಡುಬ ರಂವುವು. 

| ಪರಮ,ಪುರುಷನೆ, ಪಾಪ,ನಾಶನೆ। : ದುರಿತ,ನಿಬಿಡ,ಥ್ವಾಂತೆ, ” ಸೂರ್ಯನೆ। 

'`'ಸುರನ,ರೋರಗ,-ಲೋಕ,ವಿನುತನೆ, ನಿತ್ಯ,ಪಾವನ, ನೇ ನಿರುಪ, 

ಮಾಂಗನೆ, ನಿಷ್ಕ,ಳಂಕಸೆ! ಶರಣ,ಜನ. ಪರಿಪಾಲ; ಶೀಲನೆ। 
ಗುರುವ,ರನೆ ನೀ,ನೊಲಿದು, ಪಾಲಿಪು,ದೆನಗೆ,ಸನ್ಮೃತ್ಕ,ಯ8॥ 5 7 
—.(ಪಾರಿಜಾತ 
ಪರಿವರ್ಧಿನಿ ಷಟ್ಟದಿ:- ಇದರಲ್ಲಿ 19! ಈ ಗಣ.ಬಿಟ್ಟು. ಉಳಿದ ಚತುವರ್ಣ್ಕತ್ರಾಗಣಗಳು 
ಬರುವುವು. | 
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ಘಡುಫಡಿ,ಸುತ ಜಗ,ನಡುಗಲು, ತಾಟಕಿ। ಯೊಡೆನೆ ಸ್‌ 
ತರೆಮಂನಿ,ಮೃಡತಾ, ನೀಕ್ಷಿಸಿ! ಹೊಡೆರ,ಕ್ಕಿಸಿಗೆನೆ, ನಂಡಿದನಿ, 
ದೇನೈ, ತಡೆವುದೆ,ಪೆಣ್ಣೊ ಈ, ಯಂ$1। ನುಡಿಯೆನ,ಲಾಕಿ,ತ್ತಡಿ 
ಜಗ,ಕಂಟಕ|ರೆಡೆಗುಂ,ಧರ್ಮವೆ. ಮೃಡಮೃ,ತ್ಯುವತಾಂ। 


ಕೆಡಹನೆ, ಯೆನ್ನಯ,ನಂಡಿಯಂ, ಸಲಿಸೆನೆ, ವೊಡನೆರ, ಗಿದ ಹರಿ,ಯೂ!। 
— (ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಮಾಯಣ) 


ವಾರ್ಧಿಕಷಟ್ಟದಿ: ಇದರಲ್ಲಿ 155, 1511 ಈ ಗಣಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿ ಉಳಿದ ಪಂಚಮಾತ್ರಾ 
ಗಣಗಳು ಬರುವುವು. 


ರಜತಾದ್ರಿ, ವಾಸನಂ, ಖರಕರವಿ,ಭಾಸನಂ। ದ್ವಿಜರಾಜ, ಚೂಡನಂ, 
ವರವೃಷಾ,ರೂಢನಂ। ವ ಜಿನಾಪೆ,ಹಾರನಂ, ಸಂರಕುಲೋ, 
ದಾ ರನಂ, ಸಾರನಂ, ಚ ನಂ।। ಅಜಶಿರ,ಚೆ ್ಟೇದನಂ, ದಕ್ಷ 


ಕ ಮಖ; ಭೇದನಂ। ಸುಜನಪರಿ, ಪಾಲನಂ ಕಡಾ] ವಾಲನಂ। 


ಗಜದೆ ೈತ್ಯ,ನಾಶನಂ, ಮೆರೆವ ಪ ಪರ,ಮೇಶನಂ,ನೆನೆದೊರೆವೆ,ನೀಕೃತಿಯ,ನು$॥! 
— (ದ್ರೌಪದೀಪ್ರತಾಪ) 
ದ್ರಿ ಪದಿ: 
ಕಂಡೆಯಾ, ಜನಕೆಸುತೆ; ಕಡುವಿಚಿ,ತ ತ್ರಗಳ॥ 


:ದಂಡಕಾ,ರಣ್ಯದೊಳ,ಗಿರಂವ ವ,ಸ್ತೊಗ್ಯಳತ॥ 


— (ಪಂಚವಟಿ ರಾಮಾಯಣ) 


ಮಾತ್ರಾಗಣಬದ್ಧ ಗೀತೆಗಳು; 
ಯಕ್ಚಗಾನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ರಾಗ ಜಡ ಬದ್ಧ ವಾದ ಅನೇಕ ಗೀತಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 


ದೃಷ್ಟಾಂತಕ್ಕಾ ಗಿ ಕೆಲವನ್ನು ಕೆಳಗೆ ಬರೆಯಲಾಗಿದೆ 


ತ್ರಿಮಾತ್ರಾಗಣಬದ್ಧ ಗೀತಗಳು: ತ್ರಿಮಾತ್ರಾಗಣಗಳಿರುವ ಪದಗಳ ಕೆಲವು ನಿಶಿ ತ 


ಸಾ 
ಜ್‌ [3 


ಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುವೂ ಬರಬಹುದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 118 ಈ ಗಣ ಬರಕೂಡದು. 


ರಾಗ ಸಾವೇರಿ ರೂಪಕತಾಳ: 
ಸೀತೆ, ಯನ್ನು, ಮಂನದಿ,ಯೆನ್ನ, ರೀತಿ, ನೋಡಿಕೋ ॥ 
ತಾತ, ರಾವಂ,ಚಂದ್ರ,ನೆಂದು, ಮಾತ,ನಾಡಿ,ಕೋ ॥ 
| — (ರಾಮಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ) 
ರಾಗ ಬೇಹಾಗ್‌ ರೂಪಕತಾಳ: 
ಸುಲಲಿ,ತಾಂಗಿ,' ಸೆಲಿಲ,ಜಾಕ್ಸಿ 1 ಛಲವಿ,ದೇನೇ, ಮೋಹ,ನೇ ॥ಪ ಪಲ್ಲವಿಃ 
ತುಂಬಿ;ಗೌರುಳೆ, ರಂಭೆ, ಪಾತ ಕುಂಭ,ನಿಭಕು,ಚೇ ॥ 
ಹಂಬ,ಲಿಸದಿ,ರಬಲೆ, ಭಯವಿ,!ದೆಂಬ,ರೇನೆ, ಭಾಮಿ,ನೀ ॥ 
-- (ಕುಮಾರವಿಜಯಂ) 
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ರೇಗುಪ್ತಿ ರೂಪಕೆತಾಳ: 
ಅಂಜ,ಬೇಡಿ,ರಂಜ,ಬೇಡಿ,ರಂಜ.ಬೇಡಿ,ರಿ॥ ಮಂಜು, 
ಹಗಲಂ, ಬಂದು, ತರಣಿ।ಗೆಂಜ,ಲಿಪುದೆ, ಧೈರ್ಯ,ತಾಳಿ ॥ 


— (ರಾಮಾಂಜನೇಯಕಾಳಗ) 
ರಾಗ ಘಂಟಾರವ ರೂಪಕತಾಳ 
ವನಜ,ಲೋಚೆ,ನ$. ಅಘವಿ,ಮೋಚ,ನತ ಚ 
ದನುಜ, ಮರ್ದ,ನ$, ಕೀರ್ತಿ,ವರ್ಧ,ನತ 1 
ಇನಿತು, ಕೆಲಸ,ಕೆ$, ಎನ್ನ,ನೇತ,ಕೆ? 1 
ಘನವ, ಮಾಡು,ವೆ$, ಪಿರಿದು, ಪೊಗಂಳು,ವೆ ॥ | 
— (ಅತಿಕಾಯಕಾಳಗ) 


ರಾಗ ಪಂತುವರಾಳಿ ಮಟ್ಟೆತಾಳ: 
ಬಂದ.ನಾ ಸಂ,ಮಿತ್ರೆ.ಯಣಂಗ।ವಯಂದು,ವರಿದ, ರಾಕ್ಚ,ಸೇಂದ್ರ! 
ನಂದ,ನನೊಳು, ಕದನ,ಕೆನುತ।ಲಂದು, ಬಿಲ್ಲ,ಪಿಡಿದು, ಕರದಿ॥ 


-- (ಅತಿಕಾಯಕಾಳಗ) 
ರಾಗ ಪಂಚಾಗತಿ ಮಟ್ಟೆತಾಳ 
ಬಂದ,ಬಲಕೆ,ಗಣನೆ,ಯಿಲ್ಲ।ಕೊಂದ,ಸೇನೆ,ಗೆಣಿಕೆ,ಯಿಲ್ಲ! 
`` ಸಂದು,ದೆನಿತ,ಯಮ ನ,ಗರಿ।ಗೆಂದು, ತಿಳಿಯ,ದು$॥ 
ಸುಂದ,ರಾಂಗಿ, ಮಧುವ,ಕೊಂಡಂ!ಮಂದ,ಹಾಸ,ದಿಂದ, 
ಹರಿಯ!ಕಂಧ,ಠದಲ್ಲಿ, ವೆಂರೆದು,ತರಿದ1ಳಂದು, 
ಖಳರ,ನಂ6॥ 
— (ದೇವೀಮಹಾತ್ಮೆ) 


ರಾಗ, ಶಂಕರಾಭರಣ ಮಟ್ಟೆತಾಳ: 
ಫಡಕಿ,ರಾತ, ಬೇಡ, ನಿನಗೆ, ಶಪಥ, ವೆನ್ನ,ಲಿ$॥ ಬಡತ,ಪಸ್ತಿ, 
ಯೆಂದಂ,ಬಗೆದೆ, ನಿನ್ನ,ಮನದ,ಲಿ$॥ ಒಡಲ, ಬಗಿವೆ,ನೊಂದು, 
ಶರದಿ,ನೋಡೆ,ನುತ್ತ,ಲಿ€॥ ಮೃಡನ,ನೆಚ್ಚ,ನಸ್ತ್ರ,ಚೆಯದಿ, 


ನರನು, ಖತಿಯ,ಲಿ€॥ 
— (ಇಂದ್ರಕೀಲಕ) 
ರಾಗ ದೇಶಿ ಮಟ್ಟೆತಾಳ 
ಬಂದು, ವರುಣ,ನಂ6॥ ನಿಂದು, ಹರಿಯ,ನು€॥ನಂದ, 
ತನಯ,ಪೋಗೆ,ಬೇಡ!ವೆಂದು, ತಡೆದನು$॥ 
— (ಪಾರಿಜಾತ) 


ರಾಗ ಅಹೇರಿ ಮಟ್ಟೆತಾಳ: 
ಬಂದ,ನಾಗೆ, ಭಾನು,ಕೋಪ.ನಂ6 ॥ಪಲ್ಲವಿ॥ ಸ್ಕಂದ,ನವನ,ಡರ್ದು, 
ದೈತ್ಯ !ವೃಂದ,ದೊಡನೆ, ಸಮರ,ಕೆನುತ ॥ಅನುಪಲ್ಲವಿ॥ 
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ಖಳ ಮೃಹೀಶ, ವಿಜಯ, ಖರನು।ಕಲಿವಿ,ಮೋಹ,ಕಾಖ್ಯ,ನುಗ್ರ! 
ಕಳಭ, ವಿಷ್ಣು,ಸೇನ, ಮುಖ್ಯ!ದಳಪ, ತಿಗಳ, ಕೂಡಿ, ಶಸ್ತ್ರ। 
ಗಳನು ಧರಿಸಿ. ಧನುವ, ಜಾ ಬಳಸಿ, ಗಜರ 'ಥಾಶ್ವ। 
ವುಳಿಸಿ, ಪಿಂದೆ, ಪವನ, ನನ್ನು1ಕಳೆದು,ತುಳಿದು, ಧರೆಯ, ರಣಕೆ॥ 
— (ಕುಮಾರವಿಜಯ 
ವರಣಯುಕ್ತ ಗೀತಗಳಾ: 
ತ್ರಿಮಾತ್ರಾಗಣಬದ್ಧ ಪದಗಳೆ ವರಣದಲ್ಲಿ ವೂರು ವಿಧದ ಗಣವಿನ್ಯಾಸ ಬರ 
ಬಹುದು. | 
೧) ಒಂದು ತ್ತಿಮಾತ್ತಾಗಣ. ' ೨) ಎರಡು ತ್ರಿಮಾತ್ರಾ ಗಣಗಳು. ೩) ಒಂದು 
ಗುರು ಮತ್ತು ಎರಡು ತ್ರಿಮಾತ್ರಾ ಗಣಗಳು, 


ಕೆಳಗಿನ ಪದದಲ್ಲಿ ಉಭಯ ಪಾದಗಳ ನಡುವೆ ವರಣವು ಬಂದಿದೆ. 
ರಾಗ ದೇಶಿರೂಪಕತಾಳ: 
ನಿನ್ನ, ಕಂಡು, ಧನ್ಯ,ನಾದೆ, ರೌವಂ,ಚಂದ್ರ॥ ಇಂದಿ!ಗೆನ್ನ,ಜನ್ಮ, 
ಸಫಲ,ವಾಯರ್ತಿ, ರಾವಂಚಂದ್ರ ॥ ಕನ್ನೆ,ಯನುಜ,ರೊಂದು, ಗೂಡಿ, 
ರಾಮ,ಚಂದ್ರ ॥ ರಾಜ್ಯವನ್ನು, ಬಿಟ್ಟು, ಪೋಷಿ,ರೆಲ್ಲಿ? ರಾಮ,ಚಂದ್ರ ॥ 
| — (ರಾಮರಾಜ್ಯ ವಿಯೋಗ) 


ಕೆಳಗಿನ ಪದದ ಪ್ರಾರಂಭ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವರಣವಿದೆ. 
ಇಗ ಪಂತುವರಾಳಿ ಮಟ್ಟೆತಾಳ 
ನಡೆಯೆ,ಲೋ ಮಂ.ರಾರಿ, ಸುಖದೊ.ಳು€॥ ಸಲಾ. ಮಾತ! 
(.' `-ನಡಿದು, ಪೆಟ್ಟು,ತಿನ್ನ,ದೆನ್ನೊ,೪06॥ಪಲ್ಲವಿ॥ ನೀನು,ಬೇಡಿ, 
ದೆ ಓದು, ಗ್ರಾಮ,ದಿ€॥ ಒಂದ,ನಾದ।ರಾನು, ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ, 
ಚ ದಿ$॥ಕ್ಟೋಣಿ, ಯಂತ್ರಿ.ಪಾದ,ಗೆ ದ।ಜಾಣ, ತೆನವ,ನೆಲ್ಲ 
ಗೋಪ। ರಾಣಿ,ಯರಲಿ, ತೋರು, ನಮ್ಮ ॥ಸ್ಥಾನ,ದಲ್ಲಿ,ಮೆರೆಯ, ಲರಿದಂ॥ 
~- (ಕೃಷ್ಣಸಂಧಾನ) 
ಕೆಳಗಿನ ಪದದ ಅಂತ ಭೌಗದಲ್ಲಿ ವರಣಗಳಿವೆ. 
ರಾಗ ತುಜಾವಂತು ಮಟ್ಟೆತಾಳ 
ಆರೆ,ಲೋ ಮ,ದಾಂಧ,ವೀರ್ಕ ನೇ॥ಪಲ್ಲವಿ॥ ಚೋರ, ರಂತೆ, ಮಾರ್ಟ, 
ಲಗಳ। ಸೇರಿ,ಬಂದು, ಪಟ ಶಿ ಣವವಿ। ಚಾರ, ವೆಸಗ,ದಿಂತು, 
'ಮುತ್ತಿ!ಗಾರು 'ಗೆಯ್ದೆ, ಭಳಿರೆ, ಯಿಂಥ। ಪಾರು,ಪತ್ಕ *ಕೊಟ್ಟ, 
ರಾರೆ,ಲಾ।ನೋ ಡಲ; ಭಸ್ಮ! ಧಾರಿ,ಯೇನಿಪ, ಶೆ. ವ, ನೇನೆ ಲ 
ರುದ್ರಾಕ್ಷಿ, ಗಳದಿ!ಹಾರಗೈದೆ, ಧೀರ,ನಹೆಭ್ಮಲಾ॥ 
— (ಕುಮಾರ ವಿಜಯ) 
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ಕೆಳಗಿನ ಪದವ ಅತೀತ ಗ್ರಹರೀತಿಯೆ ತಾಳೆಘಾತಕ್ಕೆ ಒಡಂಬಡಂವುದು- ಇದರಲ್ಲಿ 
ಭು ಆದಿಯಲ್ಲಿ ಗಣವಿಭಜನೆಗೆ ಸಿಕ್ಕದ ಗುರು ಅಕ್ಷರವಿದೆ. 
ರಾಗ ಸಾವೇರಿ Lp ತಾಳ; 
ಆನಂದ ಮುಖೀ, ಸುಂದ,ರಾಂಗಿ, ಮಂದ,ಗಾಮಿ,ನೀ॥ 
ಬಂದ,ಬವಣೆ, ಪೇಳೆ ಸೊನಾದಿ,ಯಿಂದ,ಕಾಮಿ,ನೀ॥ 
| — (ಕುಮಾರ ವಿಜಯ) 
ಚತುರ್ಮಾತ್ರಾಗಣಬದ್ಧ ಗೀತಗಳು: 
ಶ್ತ ಕೆಲವು ಚತುರ್ಮಾತ್ರಾಗಣ ಬದ್ಧ ಪೆದಗಳಲ್ಲಿ ನಿಶ್ಚಿತ ಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುವಾಗಲೀ 
ಗುರ್ವಂತ ಚೆತುರ್ಮಾತ್ರಾಗಣವಾಗಲೀ ಬರುವುದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಜಗಣ 151 ಬಂದರೆ ಸೊಗ 
ಸಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆರ್ಯಾಸವಯ್ಯ-ಏಕತಾಳೆ: 
ಎಲೆಮಾ,ನವನೀ,ಸಲೆಕೈ,ಚಳೆಕದಿಬಲಿದಿಹ,ಸೇತುವ,ದೇನಾ,ಯ್ತುಂ॥ 
ಬಲಿಮುಖ,ರೈನಾವ್‌।ಬಲುಭಟ,ರೆ ನೀವ್‌ ಸಲುವುದೆ,ನಿಮಗೀ,ಪೌರುಷ,ವೊ॥ 
— (ಸುಭದ್ರಾ ಕಲ್ಯಾಣ) 
ರಾಗ ನೀಲಾಂಬರಿ ಏಕಶಾಳ: 
ಪಾಲಯ, ಗೆಜಮುಖ,ಪಾರ್ವತಿ,ನಂದನ। ಜಾಲವ,ಮಾಡದೆ,ಪಾಲಿಸು, 
ನಮ್ಮನು ॥ಪಲ್ಲವಿ॥ ಘೋರವಿ, ಘ್ನಾರ್ಣವ, ಘಟಭವ, ಸನ್ನಿಭ। 
ವಾರಿಜ,ಬಾಂಧವ,ಕೋಟಿಸೆ,ಮಪ್ಪೆಭ॥ 
| : — (ಸಭಾಲಕ್ಷೆಣ) 
ರಾಗ ಕಾಂಭೋಜ ಏಕತಾಳ; 
ಭರಿತ ಗಾ,ಹೋದಯ,ಪಾರ್ವತಿ,ಪುತ್ರ$॥ ಸುರನುತ,ನಿರ್ಮ೯ಲ, 
ಶೋಭನ,ಗಾತ್ರ$॥ ದುರಿತನಿ,ವಾರೆಣ,ತೋಯಜ,ನೇತ್ರಃ॥ 
ವರಮಣಿ,ಭೂಷಣ, ವಾಸುಕಿ,ಮಿತ್ಛ$॥ 
| — (ಸಭಾಲಕ್ಷೆಣ) 
ಸವಾಯ್‌ ಜಂಗಲ*.ಏಕತಾಳ; 
ಎಲವೆಲ,ವೋ ಛೀ,ನೃಪೆಕುಲ,ಕುನ್ನಿಯೆ। ಕಳವಿನ,ಜೂಜಾ, 
ಡುವ ಬಾ,ಬಾರೈ! ಸಲಿಲದೊ,ಳೇತಕೆ, ಸುಮ್ಮನೆ, ಮುಳು 
ಗಿಹೆ!ಸುಲಿಸೆ ಓೊದ್ರುಪದಜೆ,ಯಂಬರ, ಫಡಪಡ॥ 
— (ಗಬಾಪೆರ್ವ) 
ಜಂಗಲಾ ಏಕತಾಳ; 
ಏಕಳು,ತಿಹೆ ಬಿಡುಶೋಕವ,ರತಿಕೇಳ್‌। ಸಾಕೂಸು,ಮಂಗಲಿ,ಯೇತ॥ 
ಲೊಕೇ,ಶನು ಬರೆ, ದಂತಹ; ಬರೆಹ ನಿರಾಕರಿ,ಸುವರಾ,ರೆಲೆ ತಾ,ಯೇತ! 
RS (ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣ) 
ಆನಂದಭೈರವಿ ಏಕತಾಳಃ 
ಹರುಷಡ್ಕೊಳೆನ್ನನುುನೆರೆಯದಿ,ರಲು ನಿನ।ಗಿರಗೊಡೆ, 
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ನೆನಲವ,ಳಂ4॥ ಸ ಒರ ಶರ, ಹತಿಯಿವ,ಗಿರುವುದೆ,ನಿಜವೆನು! 
ತರಿದೊ,ಪ್ಪಿದಳ್ಳಾ ವರಮುನಿ,ವಚನಕೆ॥ 


— (ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರಪ್ರೆತಾಪ) 
: ರಾಗ ಕಮಾಚ್‌ ಏಕತಾಳ; 
ಇಂತಂಮ,ಯನ ಶ್ರೀ, ಕಾಂಶಕ,ಳುಹಿತದ। ನಂತರೈದಲಿ 
ಕಂ,ಡಂತರವರಿತು$॥ ಕಾಂತಾ,ರದಿ ಶಿಖಿ,ಬ್ರಾಂತಿಕ, 
ರ ಪ್ರಭೆ।ಯಾಂತು,ಜ್ವಲಿಸಿರೆ,ಸಂತಸ,ವಾಂತು€1 
— (ಯಾಂಡವದಹನ) 


ಇಗ ಮಾರವಿ ಏಕತಾಳ; 
ಏನನು, ನುಡಿದೆಯೊ,ಮಾನವ, ಗರ್ವದಿ! ಸಾನುವ, 
ನೀನಡ,ರಿ$॥ ಆನುವ,ರಾರು ನಿ,ಧಾನಿಸಿ,ಪೇಳ್‌. ಸುರಮಾನವ,ರೊಳಗೆನ,ಗೆ€॥ 
/ — (ಸುಭದ್ರಾಕಲ್ಯಾಣ) 
ಅಪ್ಪಪದಿ ಮಾರವಿ ಏಕತಾಳ: 
ಅಗಸುತೆ,ಕೇಳಾ। ಶುಗಸಖ,ಶರವನು। ತೆಗೆದುಬಿ,ಡಲು ಧಗ! 
ಧಗಿಸುತ,ಕಿಡಿಗಳ/ನುಗುಳುತ,ಬಂದುದು1ರಘಂಪತಿ,ಯನು 
ಜಗ।ಹೊಗೆಯಲಿ,ಮಂಸುಕಿತು। ಭುಗಿಭುಗಿ,ಲೆನಂತ$1 ಏನನೆಂಬೆ॥ | 
— (ಅತಿಕಾಯಕಾಳಗ) 
| ರಾಗ ನೀಲಾಂಬರಿ ಆದಿತಾಳ: 
ಹಾರಮ,ಣಿ$6. ಶುಕಗಾ,ನೇ$॥ ಬಾರೇ,ವಾತ, ರಣಯಾ,ನೇ8$॥ 
ನುರೀ,ಬೇಸೆರವೇ,ನುಃ! ದೂರುವೆ,ಯಾ$, ಗಂಣಧೇ,ನುಃ॥ 
| --.(ಕುಮಾರವಿಜಯಂ) 
ಇದರ ಸಮಗಣ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಗೆಂರುವೇ ಬರಬೇಕು. ' ' 
ವರಣಯುಕ್ತ ಗೀತಗಳು: 
ಚತುರ್ಮಾತ್ತಾ ್ರಿಗಣಬದ್ಧ ಪದಗಳ ವರಣದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಗಣವಿನ್ಶಾ ;ಸವಿರಬಹುದಂ 
೧] ಒಂದು ದ್ವಿಮಾತ್ರಾಗಣ ೨] 'ಒಂದಂ ಚತುರರಾತಾ ಗಣ ೩] ಒಂದು ದ್ವಿಮಾತ್ರಾ 
ಗಣ ಒಂದು ಚತುರ್ಮಾತ್ರಾ ಗಣ ೪] ಒಂದು ದಿ ನಾಸಾತನ ಎರಡಂ ಚತುರ್ಮಾತ್ರಾ 


. ಗಣಗಳು 


ಕೆಳಗಿನ ಪದದೆ' ಉಭಯ ಪಾದಗಳ ನಡಂವೆ ವರಣವಿದೆ. 
ರಾಗಭೈರವಿ ಏಕೆತಾಳ: 
ಎಲವೋ,ಮಘವನ, ಮಗನೇಃ॥ ನೀ। ಕಲಹದಿ,ಬಲುಸಹ, 
ಸಿಗನೇ8॥ ಛಲಮಾ,ಡದಿರು ನಿ,ರರ್ಥ$॥ 'ಜಯ।ಲಲನೆಯು,ದೊರೆವಳೆ, ಧೂರ್ತಂ॥ 
; . ಾ(ದ್ರೌಪದೀಪ್ರತಾಪ) 
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ಕೆಳಗಿನ ಪದಗಳ ಆದಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಾಾತ್ರವರಣವಿದೆ. 
ರಾಗನವರೋಜು ಏಕತಾಳ: 
ಅಮ ಯ್ಯ, ಬಿಡು ದುಗು ಡ್‌॥ ನೀ। ಸುವ್ಮ್ಮನೆ, ಯೋ,*ಚಿಸಬೇ,ಡ*॥ : 
ಬೊಮ್ಮನ,ಮರರ, ನೊಮ್ಮೆಗೆ, ಗಣಿಪೆನೆ?। ಘಮ್ಮ ನೆ, ಭೂಪನ; 
ಹಮ್ಮುನರಿ, ನಿಲಿಸಂವೆ॥ 
— (ರತ್ನಾವತೀಕಲ್ಯಾಣ) 
* ಈ ಚಿಹ್ನೆ ಇರುವ ಸಮಗಣ ಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುವೇ ಬರಬೇಕು. 
ರಾಗ ಸುರಟಿ ಏಕತಾಳ; 
ಕೇಳನಿ, ಮಿಷರೊಡೆ,ಯತ॥ ನಿನ್ನೊಳು! ಪೇಳಂವೆ,ವೀನಂಡಿ,ಯ€॥ 
ಖೂಳೆ ಖ,ಳೆರ ಜಯ,ದೇಳಿಗೆ,ಯೇನಿದು। ಭಾಳನ,ಯಂನನವ,ರಾಳಾಗಿಪನೇ? 
— (ಕುಮಾರವಿಜಯ) 
ಧವಳಾರ ಆದಿತಾಳ; 
ಆರತಿ,ಬೆಳಗಿದ,ರು$॥ ಕಾ,ಮಿನಿಯರಂ। ಆರತಿ,ಬೆಳೆಗಿದ,ರುಃ॥ಪಲ್ಲವಿ ॥ 
'ಬಂಗಾ,ರದ ಹರಿ,ವಾಣದಿ,ಸೊಬಗಿನ। ಶೃಂಗಾರದ ಕ,ರ್ಪೂರವ, ಬೆಳಗಿಸಿ 


_ (ಬ್ರಹ್ಮಕಪಾಲ) 
: ರಾಗ ಬೇಗಡೆ ಏಕತಾಳ: ಹ 
ಬಿಡಿ,ರೋ$॥ ಈ,ಧಡಿಗರ,ಭಯಬಿಡಿ। ಬಿಡಿ, ರೋತ॥ಪಲ್ಲವಿ॥ 
ದುರುಳರ,ವರು ಧುರ,ದಿರ,ವರಿವರೆ ಕರಿ। ಹರಿಗೆರ,ಗಿದ 
ಸಸ ದರು ಸರಿ॥ 
— (ಕುಮಾರವಿಜಯ) 


ಕೆಳಗಿನ ಪದದ ಮಧ್ಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ವರಣವಿದೆ. 
ರಾಗ ಅಹೇರಿ ಏಕತಾಳ: 
ಕುಂಭಕು,ಚಾನ್ವಿತೆ,ಯಾರೀ,ಕೆಯಯ ಜಲ।ಜಾಂಬಕಿ,ಗುಣಮಣಿಯು ॥: 


ಚಂದ್ರಮ! ಬಿಂಬಸ,ಮಾನ ಶಂ,ಭಾನನೆ, ಕಾಂಬಳು! ಮಂಂಭಾ,ಗದಿ 
__ಸತಿ,ಯು॥ ಗಿರಿಜೆಯಂ। .ಹಂಬಲ, ಬಿಡುನಿನ,ಗಿಂಬುಗೊ,ಡುವೆ ತಾ। 


:. `` `ನೆಂಜೊಡೆ, ಬಂದಳೆ,ಸಂಭ್ರಮ,ದೋರ ತ॥ 


— (ಭಸ್ಮಾಸಂರ ಮೋಹಿನಿ) 


ಕೆಳಗಿನ. ಪದದ ಗ ್ಯಭಾಃ ಗದಲ್ಲಿ ವರಣವಿದೆ 

| ರಾಗ ಜಂಜೂಟಿ ಏಕತಾಳ; ' 
ಹಾಹಾ,ಎನುತಲಿ, ರಂದ್ರ ನ,ಕಂಡಳು!ಹಾಹಾ,ರೆವದೊಳು,ಹಾರಿದ sh 
ನಗೈಬೀರಿದ ಸ್ಯ ಮುದವೇರಿದ, ಳು€॥ 


— (ಬ್ರಹ್ಮಕಪಾಲ) 
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ತ್ರಿಮಾತ್ರಾಗಣ ಚತುರ್ಮಾತ್ರಾ ಗಣಮಿಶಿ ತ ಗೀತಗಳು: 

ಕೆಳಗಿನ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ತ್ರಿಮಾತ್ರಾಗಣ ಚತುರ್ಮಾ ತ್ರಾಗಣಗಳು ಮಿಶ್ರವಾಗಿ ಆವ 
ರ್ತನೆಗೊಂಡಂ ಬರುವುವು. ಕೆಲವ್ರ ಪದಗಳ ನಿಶ್ಚಿತಸ್ನಾ ಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುವಾಗಲೀ ಗುರ್ವಂ 
ತಚತುರ್ಮಾತ್ರಾಗಣವಾಗಲೀ ಬರುವುದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಗೆ $ ಮತ್ತು 158 1 ಈ ಗಣಗಳಂ 
ಬರಕೂಡದು. 

ರಾಗ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ತ್ರಿವುಡೆತಾಳ; 
K ತರುಣಿ,ದೇವಕ್ಕಿಯುದರ,ದೊಳು ಹರಿ!ಯಿರದೆ. ನೆಲಸಿದ, 
ನೇನ,ನೆಂಬೆನು 1 ಪರವಂ,ಪುರುಷನ, ಮಹಿಮೆ,ಯನು ಕೇಳ್‌।ಧರಣಿ,ಪಾ,ಲ$॥ 


— (ಕೃಷ್ಣಲೀಲೆ) 
ರಾಗ ಶಂಕರಾಭರಣ ತ್ರಿವುಡೆತಾಳ; 
ಮಗನೆ, ನೀನೀ,ಪರಿಯೊ,ಳರುಹವ । ಬಗೆಯ, ದೇನೈ, 
ಮನದಲಿ! ಬಗೆಯ 'ದಿರುಸೇ,ವಕನೆ,ನುತ್ತಾಲಿ। 
ಸುಗುಣ 'ನಿಧಿಯೇ॥ 
— (ರಾವಣವಧೆ) 


ರಾಗೆ ತೋಡಿ ತ್ರಿವುಡೆತಾಳ:; 
ವಿಲೆಮ,ಹೀಪತಿ, ಚಿಂತೆ, ಯೇಕೈ 1 ಜಲಜ,ನಾಭನ, 
ಕರುಣ,ದಿಂದಲಿ । ಕಲಹ ಕಾನುವ, ರಿಲ್ಲ, ನಿನ್ನ,ಲ್ಲಿ॥ 
ಇಳೆಯ, ಪಾಲಿಪ, ಹರ್ಷ,ದೇಳ್ಗೆ ಯ । ಕಳೆಯು, ಕುಂದಿದೆ, 
ತವಮು,ಖಾಬ್ದ ದಿ | ತಿಳುಹುನೀ ಮರೆ,ಮಾಜ,ದೆನ ಲ್ಲಿ 
— (ಅನಂಸಾಲ ಶಿ ಗರ್ವಭಂಗ) 
ರಾಗೆ ಮಧ್ಯಮಾವತಿ ತ್ರಿ ಶವುಡೆತಾಳ; 
ರಾಜ,ವಂಶಲ,ಲಾಮ,ಲಾಲಿಸು । ರಾಜ,ತೇಜೋ, ಲಕ್ಷ.ಣದಲಿವಿ। 
ರಾಜಿ,ಸುವ ಸಂ ಾಪನ್ನ,ನೀನಹೆ | ರಾಜ ಥರದ, ಗುಣದ,ಲಿ€ಃ॥ 
ತೇಜ,ದಿಂದ್ತ॥ 
— (ಖಾಂಡವದಹನ) 
ಈ ಪದದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಶಿಖಾಪದವಿದೆ. ಇದೇ ಧಾಟಿಯ ಕೆಳಗಿನ ಪದದಲ್ಲಿ 


ಶಿಖಾಪ ದವಿಲ್ಲ, 


( ರಾಗ ಮಧುಮಾಧವಿ ತ್ರಿವುಡೆತಾಳ: 


ಮಾರ, ನೆಯ್ಕೆ ನ್ಯಮನದಿ,ನೆನೆಯುತ। ಮಾರ ನಸ್ಟ್ರಕೆ, ಮೆಯ್ಯ, 
ನೊಡು ತ! ಮಾರ 'ಮಣವ್ಯೊ 'ದೋರಿ,ಸೆನುತಲಿ। ಮಾರ್ಕ,ಮಣಿ 
ನುತಿ ಗೈದ, ಛಂ 
ಡಾಡಾ. (ರುಕ್ಮಿಣೀ ಸ್ವಯಂವರ) 
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ರಾಗ ಮಧ್ಯೆಮಾವತಿ ತ್ರಿವುಡೆತಾಳೆ; 
ನಚ, ದನಗಿರಿ,ವರಸು,ತಾತ್ಮಜ 1 ತ್ರಿಜಗ,ದೀಶ ಗು, 
ಹಾಗ್ರ,ಜ8॥ ಅಜಸು, ರಾರ್ಚಿತ, ಚರಣ, ಸರಸಿಜ | 
ಭಜಕೆ,ಸಂಕುಲ,ಸುರ ಕು,ಜ!-ಶರಣಕಿ,ಶರೆಣಂತಗ 
ಇದರಲ್ಲಿ ಶಿಖಾಪ ದವಿದೆ. ಕೆಳಗಿನ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. 


ರಾಗ ಯಮುನಾ ಕಲ್ಯಾಣಿ ತ್ರಿವುಡೆತಾಳ: 
ಮಂಂಗ,ಳೆಂ ಜಯ, ಮಂಗಳಂ ಶಂಭ | ಮಂಗಳೆಂ 
ಮಹ,ಲಿಂಗೆ,ಗೆ॥ ಅಂಗಜಾರಿ ಭಂ,ಜಂಗ,ಭೂಷ 


ತಾಂಗ,ಕರಂಣಾ,ಪಾಂಗಗೆತ 
— (ಕುಮಾರವಿಜಯ) 


ವರಣಯುಕ್ತ ಗೀತಗಳು: 
ತ್ರಿಮಾತ್ರಾಗಣ ಚತುರ್ಮಾತ್ರಾಗಣ ಮಿಶ್ರಿತಪದಗಳ ವರಣದಲ್ಲಿ ಕೆಳಗಿನಂತೆ 
ಗಣಗಳು ಬರಬಹುದು. 
೧ ಒಂದು ಚತುರ್ಮಾತ್ಪಾಗಣ 
೨ ಒಂದು ದ್ವಿಮಾತ್ರಾಗಣ - ಒಂದು ತ್ರಿಮಾತ್ರಾಗಣ.- ಓಂದು ಚತುರ್ಮಾ 
ತಗಣ. 
ಕೆಳಗಿನ ಪದಗಳ ಪಲ್ಲವಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರಾ ವರಣವು ಬರುತ್ತದೆ. 
ರಾಗ ಭೈರವಿ ತ್ರಿವುಡೆತಾಳ: 
ಬಂದ,ನಾಗಃ॥ ರಥದಲಿ | ಬಂದ,ನಾಗ$ ॥ಪಲ್ಲವಿ॥ ಬಂದ, 
ನಾಗೋ,ಕುಲದೊ,೪ರುತಿಹ | ಸಿಂಧು,ಶಯನನ,ಕಾಂಬ,ತವಕದಿ 
॥ಅನುಪಲ್ಲವಿ॥ ಬರುತ, ಮನದಲಿ, ಹರಿಯ,ನೆನೆಯುತ | 
ದುರಂಳ,ಕಂಸನ, ಚೆರನೆ,ನಠಿತ ಶ್ರೀ1 ಹರಿಯು,ನನ್ನನು, 
ಕರೆಯ ,ನೋಮೇಣ್‌ | ಕರವಿ.ಡಿದುಮು,ನ್ನಿಪನೊ,ನಾನದ 1 
ನರಿಯೆ,ನೀ ಬ್ರ.ಹ್ಮಾಂಡ,ವುದರದೊ!ಳಿರಿಸಿ,ಕೊಂಡಿಹನೆಂದರಿ, 
ಶ್ರೂತಿಗಳೆಂ। ಒರಲು,ತಿದೆಯೆ,ನ್ನೊಬ್ಬ;ನನುತಾ । ಕರುಣಿ,ಸದೆ 
ಬಿಡ,ನೆಂದಂ, ಭಕ್ತನಂ ॥ — (ಕುಸವಧೆ) 
ಭೆ ರವಿ ತಿ ಿವುಡೆತಾಳ: 
ಬಂದ,ನಾಗ್ತ॥ ಸೆವಂರಕೆ । ನಿಂದ,ನಾಗೂಕಿ ಇಂದ್ರ,ಜಿತು ಮ, 

ರ್ಕಟರ,ಸೈನ್ಯವ.। ಕೊಂದು, ಬಿಸುಡಂವೆ,ನೆನುತ,ಕೋಪದಿ ॥ 
ಪಲ್ಲವಿ॥ ಓಡಿಿ,ದಸುರರ, ಕರೆಸಿ, ಸಂಗಡ । ಕೂಡಿ, 
ಕೊಂಡನಂ,ರಭಸ,ದಿ$ ॥ ಜೋಡಿ,ಸಂತಗಜ,ತುರಗ, 
ಗಳ ಬರ!ಮಾಡಿ,ಕೊಂಡನಂ, ಹರುಷದಿ ॥ ರಭಾಡಿ,ಸುತ 
ಖೃಡ್ಲವನು ರುಳಪಿಸಿ,ನೋಡಿ,ಕೊಂಡನ್ಮು ಸಹಸದಿ॥ 
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ಗಾಢ,ದಿಂದಲಿ, ರಥಕೆ,ಕುದುರೆಯಂ। ಹೂಡಿ, ಕಿಡಿಕಿಡಿ,ರಸೂಸು,ತೊಯ್ಯ ನೆ! 
— (ಕುಂಭರರ್ಣಕಾಳಿಗ) 


ಕೆಳಗಿನ ಪದದ ಆದಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ವರಣವಿದೆ. 
ರಾಗ ಬೇಗಡೆ ಏಕತಾಳ: 
ವಂದಿ,ಸುವೆ ಗುಣ,ವೃಂದ ಮುಂಿತಿಲ್ಕಕ$॥ ಕ್ಚವಿಂ,ಸುವುದಂ, 
ಪ್ಪುಗ।ಳೊಂದ,ನೆಣಿಸದೆ,ಚಂದ,ದಿಂ ಬಳಿ,ಕಂ॥ 
ಎಂದ,ರೇನರ,ವಿಂದ, ಶರದುರಿ।ಯಿಂದ, ಬಲುಪರಿ, 
ನೊಂದಂ,ಬಳಲುತ!। ಮುಂದಂ,ಗಾಣದೆ,' ನಿಂದಿ,ರಲು 
ನಡೆ!ತಂದೆ, ನೀನಾ,ನಂದ,ದಿಂದಲಿ॥ 
ಷ್ಟ — (ಕುಮಾರವಿಜಯ) 
ರಾಗ ಬೇಗಡೆ ಏಕತಾಳ: 
ಏನ,ನುಸಿರಲಿ,ಮಾನಿ,ನಿಯ ಚೆಲಂ,ವಾ ನ,ನದಪರಿ,ಗೆ€1 
ಮದಗಜ।ಯಾನೆ,ಕೋಕಿಲ, ಗಾನೆ, ಸಶಿಯಾ,ನೂನ,ಮೊಗನಿರಿ, ಗ್ರೊ॥ 
ಮತ್ತುಡು। ಸೇನೆ,ಯಧಿಪತಿ,ಬಾನ,ತೊರೆಯುತ, | 
ಲೀ ನಿ,ತಂಬಿನಿ,ಗ್ರೊ॥ ನಿಟೆಲದಿ! ಸಾನು,ರಾಗದಿ, ತಾನೆ, 
ಮೆರೆಯುತ, ಪೂರ್ಣ,ಕಳೆಯೆಸ,ಗೆ॥ ಇದಕನಂ।ಮಾನ, ವಿಲ್ಲವಿ, 
ದೇನೆ,ನಲು ಹಗೆ;ಮಾನ,ವಗೆ ತಾವ್‌। ಬೇನೆ »ಪಡಂವಂ,ತೀನೆ, 
ಳಿನಗಳ್‌, ನ್ಯೂ ನ,ಗೊಂಡಿವೆ। ಹೀನ,ಯಿಸುತಾ, ಏಣ,ಧರನನು॥ 
—(ರತ್ನಾವತೀಕಲ್ಯಾಣ) 
ಮೊದಲಪದವನ್ನು ಪಲ್ಲವಿ ಅನುಪಲ್ಲವಿಗಳಾಗಿ ಇಟ್ಟು ಈ ಪದವನ್ನು “ಸೊಲ್ಲು 


ಪದವಾಗಿ ಬರೆಯುವ ರೂಢಿ ಇದೆ. Bo 


ಪಂಚಮಾತ್ರಾ ಗಣಬದ್ಧ ಗೀಗಳು: 
ಪಂಚಮಾತ್ರಾಗಣಬದ್ಧ ಪದಗಳ ಕಿಲವು ನಿಶ್ಚಿತ ಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಗಂರುವಾಗಲೀ 


ಗುರ್ವಂತ ಚತುವರ್ಕಾತಾ ಪ್ರಗಣವಾಗಲೀ ಜನಃ “ದರಲ್ಲಿ 151 ಮತ್ತು Iss ಪ 
ಗಣಗಳು ಬರಾತ 


ಲೆ 


8) ಎ ರಾಗ ಕಲ್ಯಾಣಿ ತಾಳ! 
ಬಿಸಜಲೋ,ಚನೆ ನಿನ್ನ, ಪೆಸರೇನು. ಪೇಳೆ॥ ಶಶಿವಖಿಯೆ, 
ಪೆತ್ತವರ,ನುಸಿರಂ ಗುಣ, ಶೀಲೆ$॥ ಕುಸಂಮಗಂ;ಧಿನಿ ವಂನಸು, ; 
ಕದಡಿಹುದು, ಕೇಳೆ€ಃ॥ ಪೊಸ ಚಿಷ ಸಾಂಗ್ಯಾಸಲಹನ ್ಲಿ.ಬಾಲೆ$॥ 

ಸನದು ನ್ಮತಿ ಕಲ್ಯಾಣ) 

ರಾಗಬೈರೆವಿ ಳಕು 

ಏನನುಸಿರಲಿ ಕಾರ್ಯ!ಹಾನಿಯಾ, ದಂದು ಶಕ್ರ! ತಾನೆಕಾ, | Ne 
ಣಿಸನಂತೆ! ಮಾನಿನಿಯು, ಸಹಿತ (ಕುಮಾರವಿಜಯ) 
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ರಾಗ ಕಾಂಬೋಧಿ ರುಂಂಪೆತಾಳ: 
ಧರಣಿಪತಿ, ಕೇಳ್‌ ಬಳಿಕ್ಕನರನಂ ನಿಜ,ಸತಿವೆರಸಿ। 
ಮುರಹರನ,ನೊಡಗೊಂಡು, ಮುದದೀ€॥ ವೆಂರೆವಮುಣಿ, 
ರಥವೇರಿ,ಭರದಿ ಶ,ಕ್ರಪ್ರಸ್ಥ। ಪುರಕೆ ನಡೆ,ತಂದನು,ತ್ಸವದಿ€॥ 
-— (ಸುಭದ್ರಾಕಲ್ಯಾಣ) 
ರಾಗ ಮಾರವಿ ರುಂಪೆತಾಳ:; : 
ಅಣ್ಣಕೇಳ್‌,ಸೌಭದ್ದೆ, ಬಣ್ಣದಿಂ,ದೆನ್ನೊಡನೆ।! ಹಣ್ಣಿದಳು, ಧುಠವ 
ವಂಂ,ಕೃಣ್ಣನಂ,ದದೊಳು€॥ ಮಿಣ್ಣನಾ,ಕೆಯ ಗರ್ವ, ಮಣ್ಣ ಗೂ, 
ಡಿಸಿದೆನಿದನೆಣ್ಣದಿರು, ಮನದಿ ಪೂ,ಗಣ್ಣಪಿಂ,ತೆರಳು€॥ 
| | — (ದೌಪದೀಪ್ಪತಾಪ) 
ರಾಗ ಅಹೇರಿ ರ್ಲುಂಪೆತಾಳ: 
ಜಯಮಂಗ,ಳಂ ನಿತ್ಯ, ಶುಭ ಮಂಗ.ಳಂ6॥ಪಲ್ಲವಿ॥ 
ಕಮಲದಳ, ನೇತ್ರನಿಗೆ, ಕೈಟಭ, ಧ ಂಸನಿಗೆ ಕಮನೀಯ, 
ಕೌಸ್ತುಭಾ,ಲಂಕೃತನಿ,ಗೆ।! ಕಮಲಾಮ,ನೋಹರಗೆ,ಕಾರುಣ್ಯ, 
ಸಾಗರಗೆ! ಕಮಲಸಖ,ಶತಕೋಟಿ,ನಿಭತೇಜ,ಗೆ€॥ 
— (ದೇವೀಮಹಾತ್ಮೆ) 
ಬಾಗ ನಾಟಿ ರುಂಪೆತಾಳ; 
: . - ಮುದದಿಂದ, ನಿನ್ನ ಕೊಂ,ಡಾಡಂವೆನು, ಅನವರತ। ಮದವೂರ, 
"ವಿಘ್ನೇಶ, ದೇವಜಗ,ದೀಶ€॥ಪಲ್ಲವಿ॥ ಪರಬ್ರಹ್ಮ, ರೂಪವೇ, 
ದಾಂತ ಸಾ,ರಪ್ರೀಯಂ। ಪುರುಹೂತ,ನವಿಂತ ದಿ,ವ್ಯಾಂಘ್ರಿಕಮ, ೮$॥ 
ಗಿರಿಜಾಕಂ;ಮಾರ ಆ,ದಿತ್ಯ ಕೋ,ಟಿಪ್ರಕಾಶ। ಕರಿವದನ, 
ಕರಂಣಾ ಸ,ಮಂದ್ರ ಭವ,ಛಿದ್ರತ॥ —(ಸಭಾಲಕ್ಷಣ) 
| ರಾಗ ನಾಟಿ ರುಂಂಪೆತಾಳ: 
ಜಯೆ' ಜಾನ,ಕೀಕಾಂತೆ, ಜಯಸಕಲ, ವೇದಾಂತ! ಜಯತು ಮಹಿ, 
ಮಾನಂತ। ಜಯಭಾಗ್ಯ,ವಂತ$॥ ಜಯಜಯತು, ಜಯತುತ।॥ಪಲ್ಲವಿ॥ 
ದಶರಥಾ,ತ್ಮಜವೀರ, ದಶಕೇಠೆ,ಸಂಹಾರ!। ಪಶುಪತಿಯ,ವರವಿಂತ್ರ, 
ಪಾವನಚೆ,ರಿತ್ರ$॥ ಕುಸುವಂಸಾ,ಯ:ಕೆಶೂಪ, ಕರಿಶಲಕೀ, 
೬೯ಕಲಾಪ। ಅಸಂರ ಸಂ,ಕುಲ ಶಿಕ್ಷ, ಅಂಬುಜದ್ಕಳಾಕ್ಟ$॥ 
ಜಯಂಜಯತು,ಜಯತಂಃ॥ (ಪಂಚವಟಿ ರಾಮಾಯಣ) 
ವರಣಯುಕ್ತ ಗೀತಗಳು: 
ಪಂಚೆಮಾತ್ರಾಗಣಬದ್ಧ ಪದದ ವರಣದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಗಣ ವಿನ್ಮಾಸವಿರಬಹಂದಂ 
೧] ಒಂದು ಪಂಚಮಾತ್ರಾಗಣ ೨] ಒಂದು ತ್ರಿಮಾತ್ರಾಣಗಣ. 


: ಕೆಳಗಿನ: ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಉಭಯಪಾದಗಳ ನಡುವೆ ವರಣವಿದೆ, 
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ಕೇದಾರಗೌಳ ರ್ಗುಂಪೆತೂಳೆ: 
ಕಾಂತೆ ನೀ,ಪೇಳ್ವುದೆಲ್ಲಾ,$॥ವಂನಕೆ ಸರಿ।ಬಂತಾದೊ, ಡೆನ ಸೊಲ್ಲ! 
ಸಂತಸದೆ,ಕೇಳು ತಳೆ,ದಂ$॥ ನೆಪವೊನಿಜ। ವೆಂತೆಬು,ದನು 
ಪೇಳು, ತಿಳಿದು$॥ — (ಕುಮಾರವಿಜಯ 
ರಾಗ ನೀಲಾಂಬರಿ ರುುಂಪೆತಾಳ; 
ಹಾಕು ಮಾ,ರಕ ಸವಂರ, ಶೂರ್ತ॥ ಸಚ _ರಿತ। ಶ್ರೀಕಾಂತ, 
ಭಕ್ತಶರ,ನಿಧಿ ಸಮಗ,ಭೀರ;॥ ಲೋಕವೂ ನರಸು ನಿನ, 
ಗೆಣೆಯೇ?;॥ ರಾಕ್ಚಸಾ। ನೀಕದೊಳೆ,ಗೆನ್ನ ಸ್ಮಮೊ ಮ ಹನದ,ಕಣಿಯೇಃ॥ 
— '(ಅತಿಕಾಯಕಾಳೆಗ) 
ಇದರ ತೃತೀಯ ಪಾದವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ತ್ರಿಪದಿಯಾಗಿ ಬರೆಯುವ ರೂಢಿ ಇದೆ, 


ಕೆಳಗಿನ ಪದದ ಅಂತ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ವರಣವಿದೆ. 
ರಾಗ ಅಹೇರಿ ರುುಂಪೆತಾಳ; 

ಏಕಿದಕೆ,ಚಿಂತಿಸುವೆ, ನೀನುಃ॥ ಪಾರ್ಥ। ನಾಕಾದು ಕೊಡುವೆ 
ನಿಂ,ದಿನಲಿ ನಿವು ಒವನುತ!ಪಲ್ಲವಿ॥ ಢಾಳಿಸುವ, ವಜ್ಭಪಿಡಿ, 
ದಿಂದ್ರನಿದಿ ರಾದೊಡೆಯಂ! ಕೌಲದಂ,ಡವನಾಂತು a 
ಮಾರಾಂತಡೆಯು! ಶೂಲವನು, ತುಡುಕಿ ಶಂ :ಕರನಡ್ಡ, 
ಹಾಯ್ದೊಡೆಯುು! ತೋಳ ಬಲು, ಹನು ತೋರಗೊಡೆ ನಂ 
ನಿನ್ನ! ನಾಳಿಗೊಳ »ಲವರಿಂಗೆ, ಸರ್ವಥಾ, ಬಿಡೆನು€॥ —(ಸುಭದ್ರಾಕಲ್ಯಾಣ) 


ಷಣ್ಮಾತ್ರಾಗಣಬದ್ಧ ಗೀತಗಳು: 
ಷಣಾ ವಗಣಬದ್ಧ ಪದಗಳ ಕೆಲವು ನಿಶ್ಚಿತ ಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುವಾಗಲೀ 


ಗುರ್ವಂತ ಚೆತುರ್ಮಾತಾ ್ರಗೆಣಿವಾಗಲೀ ಬರುವುದೂ. 


ಕೆಳಗಿನ ಪದದಲ್ಲಿ ದ್ವಿಮಾತ್ರಾಗಣ ಚತಂರ್ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸಲ್ಪಡಂವ 


ಷಣ್ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳು ಭರವ. ಇದರಲ್ಲಿ 15! ಜಗಣ ಬರಕೂಡದು 


ರಾಗ ನೀಲಾಂಬರಿ ರೂಪಕತಾಳ: 

ಅಕ,ಟಕಟೇನ್‌, ಬವ ,ಣೆಯೊಸುರ।ನಿಕ,ರಕೆ ಕ,ರ್ಬುರ,ರಿಂದಲಿ। 

ಮಖ, ಹರ ನೀ,ನೀ,ತಿ ಶ್ರಿಷಶರ!ಯಂಕು, ತವೆ ಮರೆ,ತಿಹಂದು€ ॥ಪಲ್ಲವಿ॥ 
ತೌ,ರಕನುಪ,ಟಳ,ಕಂಜುತ/ದೂ,ರಲು ಷ, ಣ್ಮುಖ,ನಿಂದಲಿ। 

ತೋರಿದೆ ಖಳ,ರಿಗೆ, ದಾರಿಯ।ಪೂರ ಮಹಿವಂ, ನಿ,ನ್ನ$॥ 

ಸೇ,ರಿಹೆವ,ಲ್ಲದೆ, ಮರೆತಿರಲಾ :ರೊಮ್ಮುವ,ರಸು,ರರ್ಕಳ । 

ಭಾರಿಯ ಭಯ,ಪರಿ, ಹರಿಸೆಲೆಮಾ,ರಾರಿಯೆ ,ದಯದಿಪ॥ 

= (ಕುಮಾರವಿಜಯ) 
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ಕೆಳೆಗಿನ ಪೆದದಲ್ಲಿ ಷಣ್ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳು ಬಂದಿವೆ. 
ರಾಗ ಹಿಂದುಸ್ಥಾನಿ ಕಾಪಿ-ರೂಪಕತಾಳ: 
ಬಾರೆನುತಲಿ, ಕರೆಯೆಲಿಲ್ಲ[ದೂರಡೊಳಿಗೊ,ಬರ್ಪನಲ್ಲ॥ 
ಮಾರನಿಗೆ,ನ್ನೊಳಂ ವಯನಿಸೇ? | ತೋರಿದನೀ,ತನ ವಂನಸೇ॥ 
— (ಕುಮಾರವಿಜಯ) 
ಅಂಶಿಗಣಬದ್ಧ ಗೀತಗಳು: 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುಗಣ ಪ್ರಧಾನಗೀತಗಳೂ ಬ್ರಹ್ಮಗಣ ಪ್ರಧಾನ 
ಗೀತಗಳೂ ರುದ್ರಗಿಣ ಪ್ರಧಾನ ಗೀತಗಳೂ ಗೋಚರಿಸುವುವು. 


ವಿಷ್ಣುಗಣಪ್ರಧಾನ ಗೀತಗಳ: ವಿಷ್ಣು ಗಣ ಪ್ರಧಾನ ಗೀತಗಳೆ ಕೆಲವು ನಿಶ್ಚಿತಸ್ಥಾನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮಗಣವಾಗಲೀ ರುದ್ರಾಗಣವಾಗಲೀ ಬರಂವುದುಂಟು. ಆದರೆ ಪೆದ್ಯದ ಧಾಟಿ 
ವಿಷ್ಣುಗಣದ ಗತಿಯನ್ನೇ ಹೊಂದಿರುವುದು. 


ಸಾಂಗತ್ಯ: 
ಸಾಂಗತ್ಯವನ್ನು ಕಥಾಸನ್ನಿವೇಶದ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಉಚಿತವಾದ 
ಯಾವ ರಾಗದಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಡಬಹುದು. 


ಸಾಂಗತ್ಯ-ರೂಪಕತಾಳ; 
ವರದೆ ಶಂ,ಕೆರಿ ಪುಣ್ಮ, ಚೆರಿತೆ ಕೋ,ಮಲಗಾತ್ರೆ! ಹರಿಣ 
ಲೋ,ಚನೆ ಚಂದ್ರ,ವಕ್ವೈ ॥ ತರುಣಾರ್ಕ, ಕೋಟಿಭಾ, 
ಸುರೆ ಲಂಬೋ,ದರ ವಠಾತೆ | ಗಿರಿಜಾತೆ, ಲೋಕವಿ,ಖ್ಯಾತೆ॥ 
— (ರುಕ್ಮಿಣೀ ಸ್ವಯಂವರ) 

ರಾಗ ದ್ವಿಜಾವಂತಿ ಅಷ್ಟತಾಳೆ [ಸೊಬಗಿನ ಸೋನೆ] 
ಚಾರುಚೆ,ರಿತ್ರೆ ಸ,ದ್ಧುಣವಂತೆ, ಶರಧಿಗಂ।ಭೀರೆ ಲಾ, 
ವಣ್ಯಪಾ,ರಾವಾರೆ॥ವಾರಿಜ,ವದನೆ ವಿ,ಲಾಸಿನಿ, ಕೊರವಿ ಶೃಂ। 
ಗಾರವಾ,ದಳು ಮೃದಂ,ಲಲಿತಾಂಗಿ ॥ — (ಕೃಷ್ಣಚರಿತೆ) 


ರಾಗ ಕೇದಾರಗೌಳ ಅಪ್ಪತಾಳ: 
ಕಾಲಕಂ,ಧರಕಾಲ, ಕಾಲದಿ,ಶಾಪಟ।ಘಾಲನ,ಯನ ಶಂಕರ॥ 
ನೀಲಲೋ,ಹಿತರುಂಡ,ಮಾಲ ಸದಾಶಿವ । ಶೂಲಿಗಿ,ರೀಶ ವೃಡ॥ 
— (ಕುಮಾರವಿಜಯ) 


ರಾಗ ಮಧುಮಾಧವಿ ಅಪ್ಟತಾಳ: 
ಎಂತು ವ,ರ್ಣಿಸುವೆನ,ರ್ಜುನನ ಸಾ,ಹಸವ ಶ್ರೀ!ಕಾಂತನೆ, 
ಮೊಗನೋಡಿ, ಶರವೊಂದ,ನೆಚ್ಚೊಡೆ|ತಿಂತಿಣಿ,ಯೊಳು ಲಕ್ಬಾಂ, 
ತರಕೋಟಿ,ಯರ್ಬುದಾ।ನಂತಾಂಬು,ವಾಗಿ ದಿ,ಗಂತವ, 
ಮುಸುಕಿತು ॥ -— (ಐರಾವತ) 
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ರಾಗ ಶಹನಾ ಏಕೆಶಾಳ: 

ಏಕೆರಂ,ಗಯ್ಯನೀ, ವ್ಯಾಕುಲ,ಪಡಿಸುವು।ದೀ ಕಾಂತೆ,ಯರೆ 

ನವಿ,ವೇಕದಲಿ॥ ಸಾಕಪ್ಪ, ಬೇಡಿಂತು, ಕಾಕುತ,ನವ ಮಾಡಿ। 

ಪೋಕನೆ,ನಿಸಿಕೊ:ಬು,ದೇಕೆಂದಳು ॥ | — (ಕೃಷ್ಣಬಾಲಲೀಲೆ) 

ರಾಗ ಮಧುಮಾಧವೀ ಏಕತಾಳ; 

ತ್ರಾಹಿಶಂ,ಕರಿ ಗೌರಿ, ಶಠಣಸಂ,ಸಾರಿ ॥ ಮೋಹಪಾ,ಶವಿದಾರಿ, 

ವಿಮಲಾವ,ತಾರಿ ॥ ಸಾಹಸೋ,ಜ್ವಲೆ ಘೋರ,ದನುಜಸಂ, 

ಹಾರಿ ॥ ಪಾಹಿ ಪಾ,ಲಿಸು ಎನ್ನ,ಭೂರಿ ಶ್ರ ೦, ಗಾರಿ ॥ 
ರಾಗ ಬಿಲಹರಿ ಏಕತಾಳ; 

ಹರಿಣಾಂಕ,ವದನೆ ಸ,ಚ್ಚರಿತೆ ದ್ರೌ,ಪದಿರನ್ನೆ। ತರಳರೆ, 

ಷ್ಟಿಹರೇನೆ, ತರುಣಿ ಸಂ,ಪನ್ನೆ ॥ ವರರೈವ,ರನು ನೀನೆ, 

ಮರಳು ಮಾಡುವೆ ಜಾಣೆ । ಸರಸಕೆಂ,ಜುವೆ ನಾನೆ. 

ನಿರತ ನಿನ್ನಾಣೆ 0... ತಾ (ಖಾಂಡವದಹನ) 

ರಾಗ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಏಕತಾಳ: 

ನೆನೆಯಿರೋ, ಜನರೆಲ್ಲ, ಗಜಮುಖನ ೯ ಘನಮುರ್ತಿ, 

ಮದವೂರ, ಗಣನಾಥನ ॥ಪೆಲ್ಲವಿ॥ ದೇವರ,ದೇವಕ್ಕ, 

ಪಾಕರನ॥ ಪಾವನ ಚರಿತ ಪುಣೊ ಹೀದಯನ ॥ 

ಭಾವಜ, ವಿಷಯಕೆ, ಸಿಲುಕದ ॥ ಕೋವಿದ, ಗಿರಿಜೆಯ, ಸ 

ವರಸುತನ ॥ ಎ (ಸಭಾಲಕ್ಷಣ) 
ರಾಗ ಪಹಾಡಿ ಆದಿತಾಳ: 

ಒಪ್ಪುವೆ,ನಿದಕೆ ನಿನ್ನಪ್ಪಣೆ,ಯಂಂತೆ ॥ ಬಪ್ಪುದ,ಗ್ಗದ 

. ಕೀರ್ತಿ,ತಪ್ಪದೆ, ಮುಂತೆ ॥ಪಲ್ಲವಿ॥ ದುರಂಳರ, As 

ಭಯಕಂಜಿ. ಶರಣುಹೊ,ಕ ವರನ್ನು | ಪೊರೆವುದೆ, 

ವ್ಮಾಯ ಬದ್ಧ ಕಾರ್ಯ ರ್ಯ॥ 'ಶೌರ್ಯಃ 

ಗುಣವರ್ಯ ॥ ಕ (ಕುಮಾರವಿಜಯ) 

ಇದರ: ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದಂ ಶಿಖಾಪದವು ಬಂದಿದೆ. 

ವರಣಯಂಕ್ತ ಗೀತಗಳು: 


ವಿಷ್ಣಗಣಪ್ರಧಾನ ಬಂಧಗಳ ವರಣದಲ್ಲಿ ಕತೆ ಗಣವಿನ್ಯಾಸವಿರ 
ಬಹುದು. 


೧] ಎರಡು ಅಕ ರಗಳು (ಕೆಲವಡೆಗಳಲ್ಲಿ 4 ಅಕ್ಬರವೂ ಇರುವುದುಂಟು) 
೨] ಒಂದು ಅಕ್ಬರ ಮತ್ತು ಒಂದು ವಿಷ್ಲಿಗಣಿ ೩]. ಎರಡು ಅಕ್ಷರಗಳು 


ಮತ್ತು ಬಂದು ವಿಷ್ಣುಗಣ ೪] ಎರಡರ ಅಕ್ಬರ ಮಸ್ತು; ಎರಡು ವಿಷ್ಣು 
ಗಣಗಳು ೫] ಒಂದಂ ವಿಷ್ಣುಗಣ ಮಾತ್ರ | 
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ಕೆಳಗಿನ ಪದದ ಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವೆರೆಣವಿದೆ. 
ರಾಗ ದೇಶಿ ಅಷ್ಟತಾಳ: 

ಏನೆಂದೆ॥ ಕಾವಂ | ಏನೆಂದೆ ॥ಪೆಲ್ಲವಿ॥ ಏನೆಂದೆ, 
ಕಾವಂಯೂ, ಕಾಣುವ, ಜನಕೆ ॥ ನೀನಹಾ,ನಗೆಗೀಡು, 
ಮಾಡಿದೆ, ದಿಟಕೆ ॥ಅನುಪಲ್ಲವಿ॥ ಅಜವಿಷ್ಣು, ಮೊದಲಾದ, 
ದೇವರ್ಕ,ಳೆಲ್ಲ ॥ ನಿಜದಿ ನಿನ್ನಯ ವಶ, ಸಿಲುಕಿಹ,ರಲ್ಲ॥ 
ಶ್ರಿಜಗವ, ಗೆಲ್ವೆ ನಿ,ನ್ನಂಬನು,ಪೂಡಿ ॥ರಜತಾದ್ರಿ 
ವಾಸಗೆ, ಹೆದರಿದೆ, ಹೇಡಿ ॥ — (ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣ) 


ಕೆಳಗಿನ ಪದಗಳ ಉಭಯ ಪಾದಗಳ ನಡುವೆ ವರಣವಿದೆ. 
ರಾಗ ನಾದ ನಾಮಕ್ರಿಯೆ ಅಷ್ಟತಾಳ: 

ತಂಗಿಯ, ಕರೆದು ಮಾ,ತಾಡಿದ॥ ಮಾನ! ಭಂಗದ. 

ಪರಿಯೆಲ್ಲ, ನೋಡಿದ ॥ ಹಿಂಗದ, ರೌದ್ರವ, ತಾಳಿದ ॥ 

ಅಂತ।ರಂಗವಿ,ದೇನೆಂದು, ಕೇಳಿದ ॥ — (ಪಂಚವಟಿ ರಾಮಾಯಣ) 
ರಾಗ ಮೋಹನ ಅಷ ತಾಳ: 

ಇಂತೆಂದಂ, ಜನನಿಯ,ನಂ6॥ ಬೀ,ಳ್ಕೊಂಡಾಗ । ಸಂತೈಸಿ, 

ದಿವಿಜರ,ನು$॥ ಕಾಂತೆ ಭಾ,ಮೆಯು ಸಹಿ,ತ$॥ 

ಶ್ರೀ,ಕಾಂತನು।ಸಂತೋಷ,ದಲಿ ನಗಂತ$ ॥ (ಪಾರಿಜಾತ) 
ರಾಗ ನೀಲಾಂಬರಿ ಏಕತಾಳ: 

ತಂಗಿಪೇ,ಳೇನುಚೋ,ದ್ಯತ॥ ಶಕ್ರ,ನೆಲ್ಲೆಂಬು। ದಂಗಣಂ, 

ತಕಗೆ ವೇ,ದ್ಯ€॥ ವಂಂಗಳೆ, ಶಜಿಯು ತಾ,ನು8॥. ತೋರ, 

ಳಿನ್ನೆತ್ತ । ಹಿಂಗಿದ,ಳೇನಿದೇ,ನಂ?8॥ — (ಕುಮಾರವಿಜಯ) 


ರಾಗ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಅಪ್ಪತಾುಳ: 
ಬಿನ್ನಹೆ, ಗೈವೆ ವೆನಾ,ನೆನ್ನುವ, ವಚನವ | ನಮ್ಮ ಕೇ,ಳು8॥ ಯುದ್ಧ | 
ಸನ್ನಾಹ, ಗೈ ದೀಗ । ನಿನ್ನೊಳ,ರುಹ ಬಂದೇನಮ್ಮ ಕೇ,೪06॥ 
— (ಕುಮಾರವಿಜಯ) 
ಇದರ ಪ್ರತಿಪಾದಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನಂಪದವು ಬಂದಿದೆ. 
ಕೆಳಗಿನ ಪದಗಳ ಪೂರ್ವ "ಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಾಾತ್ರ ವರಣವಿದೆ. 


ರಾಗ ಜಂಜೂಟಿ ಅಷ್ಟತಾಳೆ: 
ಬೆದರಬೇ,ಡೆಲೆ ಮುದ್ದು, ಬಾಲೆ! ನಿನ್ನ 1 ಮದುವೆಯಾ, 
ಗುವೆ ಗಂಣ,ಶೀಲೆ॥ ಮಂದದಿ ನಿನ್ನನು ಕೂಡಿ, 
ಸದನದೊ.ಳಿರುವೆನು 1 ಮುದವನು, ತಾಳಿರು, 
ಪದಂಮದ,ಳಾಂಬಕಿ — (ಮೊನಾಕ್ಟೀಕಲ್ಕಾಣ) 
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ರಾಗ ಭೆ ರವಿ ಅಷ್ಠ ತಾಳ; 
ಕೇಳಗ್ರ,ಭವಮುದ,ದಿ$॥ ನಿ,ನ್ನೊಡನೀಗ!ಪೇಳುವೆ, 
ನುತ್ಸಹ,ದಿ$॥ ಮೇಳವಿ.ಸಿದ ನೃಪ,ರೋಳಿಯ, ಕದನದಿ 
ಗೋಳುಗೊಂ,ಡೆನು ಶೌರ್ಯದಿ ॥ — (ದೌಪದೀ ಪ್ರತಾಪೆ) 
ರಾಗ ಸಾರಂಗ ಅಪ್ಪತಾಳ: 
ಭಾವಕಿ, ಭ್ರಮರಾಳ,ಕಿ$॥ಪೊಂ,ಚೇಲಕಿ । ಭಾವಕಿ,ಭ್ರಮರಾಳ,ಕಿ$ 
॥ಪೆಲ್ಲವಿ॥ ಕ್ಷೀರಾಬ್ಬಿ, ಮಥನದ,ಲಿ$ ॥ ಸಂ,ಭವಿಸಿತೀ | 
ಭೂರು ಹ,ಪೂರ್ವದ,ಲಿ$ ॥ ನಾರಿನಾ,ನಿನಗಂದಂ, ತೋರುವೆ, 
( ನೆಂದೆಂದ । ಚಾರುಪು,ಷ್ಟಗಳುಳ್ಳ, ಪಾರಿಜಾ,ತವು ಕಾಣೆ॥ — (ಪಾರಿಜಾತ) 
ಪಲ್ಲವಿ ಇಡದೆ ಬರೆಯಂವ ರೂಢಿ ಇದೆ. 
ರಾಗ ಅಹೇರಿ ಅಷ್ಟತಾಳ: 
ಎಲ್ಲಿಗೆ, ಎದ್ದುಪೋ,ದ$ ॥ ಗೋಪಾಲ । ಎಲ್ಲಿಗೆ, ಎದ್ದುಪೋ,ದ$ ॥ಪಲ್ಲವಿ॥ 
ಫುಲ್ಲಲೋ,ಚನ ಪರ,ಮಾತ್ಮನಂ, ಮುನಿಸಿಂದ ॥ಅನುಪಲ್ಲವಿ॥ 
:.. ಬೆದರಿಸೆ, ತಾಯವಾಃಾ,ತಿಂಗೆ ಸೆ ಪಿಸಿಕೊಂಡು | ಬದಲೊಂದು, ರಾಜ್ಯವ, 
ಸೇರಿದ,ನೇನೋ ॥ 
ರಾಗ ಸಾವೇರಿ ಅಷ್ಟತಾಳ: 
ಅಳುವುದೇ,ತಕೆ ನೀತಾ.ರೆ॥ ನಿ, ನ್ಹಯವಂನ।ದೊಳು ಧೈರ್ಯ, 
ತಾಳು ನೀ,ರೆ€॥ ನೆಲೆಯಲ್ಲ, ಸಂಸಾರೆ,ವೆಂಬುದು, ಮೊದಲೇ ನೀ 1 
(: `` ತಿಳಿದಿರ್ಪ, ಕಾರ್ಯಕಾ,ಣೇ॥ ಕೇ.ಳೆಲೆಜಾಣೆ ॥ — (ವಾಲಿ ಸಂಹಾರ) 
ಕೆಳಗಿನ ಪದ್ಮದಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದುರೀತಿಯ ವರಣವೂ ಸೊಲ್ಲಿನೆಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು 
ರೀತಿಯ ವರಣವೂ ಬಂದಿದೆ. 
ರಾಗ. ಶಂಕರಾಭರಣ ಅಷ | ತಾಳ: 


"ಕಂಡನು ॥ ವಿಶ್ವ,ರೂಪವ, ಪದ್ಮನು।ಕಂಡನಂ ॥ಪಲ್ಲವಿಗ 
ಕಂಡನು, ವಿಶ್ವನಾ,ಯಕನ ॥ ನೆಲೆ!ಗೊಂಡಿರು,ವಾದಿಮಾ,ಯಕನ ॥ 
ಆಹಾ।ಫಂಡನಿ,ಧಿಯ ದೇವ,ತಂಡವಂ,ದಿತ ಸುಪ್ರ।ಚೆಂಡ 
ಮೂ,ರುತಿಯ ಬ್ರ,ಹ್ಮಾಂಡನಾ,ಯಕನನ್ನು ॥ಅನುಪಲ್ಲವಿ॥ 
ಕುಲಗಿರಿ,ಗಳಂ ದಿವ್ಯ,ಪದದಿ॥ ಸುತ್ತು।ನೆಲಸೆ ದಿ.ಗ್ಗಜವು ಸ, 
ko 'ದ್ವಧದಿ ॥ ನಖ।ವಲಯದೊ.ೆಸೆದಿರ,ಲುದಧಿ॥ಕೂಡಿ! 
ಜಲಜಾಕ,ರಂಗಳು, ಮಂದದಿ॥ಓಹೋ 1 ಚೆಲುವ ಮೂರ್ತಿಯ 
ಜಂಘೆ,ಯಲಿ ಪಾಶಿ, ಜಾನೂರು।ಸ ಳದಿವಿ, ದ್ಯಾಥರ, 
ಕೊಲಿದು ರಾ,ಜಿಸುತಿರೆ॥ — (ಕುಮಾರವಿಜಯ) 
ಕೆಳಗಿನ ಪದದ ಅಂತ [ಭಾಗದಲ್ಲಿ ವರಣವಿದೆ. 
ರಾಗ ಎರು ಕಾಂಬೋಜಿ ಅಷ್ಟತಾಳ; 
ಭಳಿರೆ ಮೆ, ಚ್ಚಿ ದೆ ಕೇಳು, ಖಳಕುಲ, ಮಣಿಯೇ॥ಇಳೆಯ 
ವಿಕ್ಕಿ ದೊರೆ ,ಗಳು ನಿನ,ಗೆಣೆಯೇ ಪಲ್ಲವಿ ಅತಿಬಲಾ, 


ಪ್ವಿತನಿನ್ನೆ, ಸೆತತೆಸೇ, ವಿಪರು ದಿ,ಕ್ಬೆತಿಗಳ, ಸುರರೆಬ್ಲ] 

ಹಿತರಿನ್ನೀ,ಲೋಕದೊ,ಳ ತುಲವಿಖ್ಯಾತ ನೀ,ನು॥ ನಿ,ನ್ನಯವೆಸುಃ 

ಮತಿಗೆ ನಾ,ಪೇಳ್ವು ದೇ,ನು?॥ ಸೌಭಾಗ್ಯ ಶೋ।ಭಿತವಾದ, 

ನಗರವಿ,ನ್ನು€॥ ನಿನ್ನ ಸಮಭ | ಕುತಿಗಾಗಿ. :ತೋಷಾಭ್ಲಿ, 

ಯೊಳಗಿರ್ಪೆ, ನಾನು॥ ' — (ಕುಮಾರವಿಜಯ) 


ಕೆಳಗಿನ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ವರಣಗಳು ಬಂದಿವೆ. 


ರಾಗ ವೃಂದಾವನೆ ಸಾರಂಗ-ಅಷಪ್ಟತಾಳ: 
ಲಾಲಿಸುಗಭೂಪ।ಲಾಲಿಸು॥ಪಲ್ಲವಿ॥ ಲಾಲಿಸಿ, ಕೇಳುಪೆ, 
.. ನೀಕ್ಷಿತ, ನೃಪಮಧು 1 ರಾಲಯ,ದೊಳುಗಜ,ಬಜಿಪ ಆ,ಶ್ಚರ್ಯವೆ 
*  1ಅನುಪೆಲ್ಲವಿ॥ ಕರುಣವ,ನಧಿ ಕೃಷ್ಣ, ಬರುವನೆ,ನುತ ಕೇಳಿ । 
ತರುಣಿಯ.ರೆಲ್ಲ ಕಾ,ಡುತ ಬೇಗ ತನು1ಮರೆದು ಅತ್ತಿತ್ತ 
ಲೋ.ಡಿದರಾಗ ॥ ತಮ್ಮ । ತರಳರ, ಬಿಸುಡುತಾ,ಕ್ಚಣ ಬೇಗ ॥ 
ಕಣ್ಣಿ!ಗಿರಿಸಿದ, ರವರುಕರಿಂ, ಕುಮವಾಗ ॥ ಕಾಡಿಗೆಯ 
ಬೇಗ 1 ಮೂಗಿ, ನೊಳಗಾಗ ॥ ತಂಂಬಿ!ಸಿರುವ ವೀಳ್ಯವ ಕಿವಿ, 
ಯೊಳಗಾಗ ॥ ಇಟ್ಟು | ಕೊರಳೊಳು, ಮಾಲೆತೊ,ಟ್ಟರು ಬೇಗ 1 
— (ಕಂಸವಧೆ) 
ಕ | ರಾಗ ಕುರಂಜಿ ಅಪ್ಪತಾಳೆ: 


ಜಾಣ,ನಹುದಹು,ದೋ ॥ ಸಂ,ಗರದಿ ಪ್ರ1ವೀಣ,ನಹುದಹಂ,ದೋ 
(. .. ॥ಪಲ್ಲವಿ1ಕ್ಬೋಣಿಯೊಳ್‌, ನಿನಗೆಣೆ, ಚೂ ರಾಕ್ರಮಿ ॥ 
ಅನಂಪಲ್ಲವಿ ॥ ಇನವಂಶ;ದರಸರಿಗ,ಳೊಳಗೆ 1 ಹಿಂದೆ | ಜನಿಸಿ 
ದವರು ನಿನ್ನ, ಕೆಳಗೆ ॥ ಘನಚೋರ,ತನದ ಶಿ,ಖಂಡಿವಿ, 
( ದೈಯನೆಷ್ಟು । ದಿನ ಸಾಧಿ,ಸಿದೆಯೋ ನೀ,ನು$ ॥ ಲಂ.ಡಿಗಳ ದಃ! 
ರ್ಗುಣವ ಕೈ,ಗೊಂಡೆಯೆ,ನಂ? 8 ನಿ,ನ್ನಂಥ ಕು।ಜನರಿಲ್ಲ, 
ಸಾಕ್ಟಿಗಿ,ನ್ನು$ ॥ — (ವಾಲಿಸುಗ್ರೀವರ ಕಾಳ) 


ಬ್ರಹ್ಮಗಣ ಪ್ರಧಾನ ಗೀತಗಳು; 


ಬ್ರಹ್ಮಗಣ ಪ್ರೆಧಾನೆ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿರಳವಾಗಿ ಎರಡು ಬ್ರ ಹ್ಮಗಣಗಳಿಗೆ ಪರ್ಯಾಯ 
ವಾಗಿ ಒಂದು ರುದ್ರಗಣವೂ ಬರುವುದು. ಒಂದು ರುದ್ರಗಣವನ ನ್ನ ಹಾಡುವಾಗ ಉಂಟಾ 
ಗುವ ಮುತ್ರಾಮೌಲ್ಯವು ಎರಡು ಬ್ರಹ್ಮಗಣಗಳೆ ಮಾತ್ರಾಮೌಲ್ಯಕ್ಕೆ ಸಮಾನ 
ವಾಗಂವುದರಿಂದ ಇವುಗಳು ಮಿಶ್ರವಾಗಿ ಬರುವುದಂಂಟು. ಬ್ರಹ್ಮಗಣಬದ್ಧವಾದ ಗೀತ 
ಗಳ ಪಾದಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಗಣವು ಕೆಲವೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರಂವುದು. ಆಗ ಇದರ 
ಮೊದಲ ಎರಡು ಅ:ಶಗಳು ಬ್ರಹ್ಮಗಣಕ್ಕೆ ಸಮವಾಗಿ ನಿಂತು ತೃತೀಯಾಂಶವು ಗುರು 
ವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಂಡು ರಾಗಾಲಾಪನೆಗೆ ಆಸ್ಮದವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದಂ, 
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ರಾಗ ಭೊಪಾಳಿ ಏಕತಾಳ: 
ಆವು,ದೋ ಪ್ರ,ಯಾಸ,ಬಲಿದು! ಠಾವೂ,ತಪ್ಪಿ ಬರುವ,ನೊಲಿದು! 
ನಾವೇ,ಮೊದಲು,ಶಿವನ,ತಹಂದು। ಸೋವು,ಮತ್ತೆ,ತಿಳಿಯ,ಬಹುದು॥ 
ಇತರಾ (ಬ್ರಹ್ಮಕಪಾಲ) 


ರಂಗ ತೋಡಿ ಏಕತಾಳ: 

ಒಲಿದು,ಬಾರ,ದಿರ್ಪ, ವಧುವ,ನೆಳೆವು,ದೇ ಪಾತಕವು! 
ಬಲುಮೆ,ಯಿಂದ, ಬಾಧಿ,ಸುವುದ,ರೊಳೆಗಿ,ನ್ನಾವ, ಸುಖವು! 
ಖಲನು, ನೀನು,ನಿನಗೆ, ನಾನು ಸಿಲುಕು,ವಾಕೆ,ಯಲ್ಲ॥ 
ಹಲವು,ಮಾತಿ,ನ್ನೇಕೆ, ಪೋಗಂ,ಚಳೆಕ,ದಿಂದ, ಖುಲ್ಲ 

— (ನಿಕುಂಭಾಸಂರ ವಧೆ) 

ರಾಗ ಶಂಕರಾಭರಣ ಏಕತಾಳ: 
ಏನೇ,ರಂಭೆ, ನರನ,ನಿಂತು। ನೀನು, ಹೊಗಳು,ತಿರುವೆ, 
ನಿಂತು। ಮಾನ,ಸಕ್ಕೆ, ಬಂತೇ, ಭ್ರಾಂತಂ। ಗಾನ,ಕೇಳ್ವಂತು॥ 
— (ಕೆಂಜಾಕ್ಷೀ ಕಲ್ಯಾಣ) 


ರಾಗ ಶಂಕರಾಭರಣ ಅಷ್ಟತಾಳ: 
ಬಂಡು,ಮಾತ,ನಾಡು,ತಿರುವೆ। ಕಂಡ,ರಹಹಾ,ಚೆಲುವೆ, ನಿನ್ನ! 
ಗಂಡ,ನಾರು, ದೇಶ,ವಾವುದು॥ ಪುಂಡ,ರೀಕ,ಲೋಚ,ನೇ ಭೂ! 
ಮಂಡ,ಲೇಶ,ರಾಮನನ್ನು। ಕಂಡು,ದೆಲ್ಲಿ, ಪೋಗು,ಸುಮ್ಮನೇ॥ 
— (ಪಂಚವಟಿ ರಾಮಾಯಣ) 
ವರಣಯುಕ್ತ ಗೀತಗಳು: 
ಬ್ರಹ್ಮಗಣಪ್ರಥಾನ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ವರಣಗಳಿರಬಹುದು:- 
೧] ಒಂದು ಬ್ರಹ್ಮಗಣ ೨] ಒಂದು ಗುರು ಮತ್ತು ಎರಡು ಬ ್ರಹ್ಮಗಣಗಳು ೩] ಎರಡಂ 
ಬ್ರಹ್ಮ ಗಣಗಳು. 
ಕೆಳಗಿನ ಪದ್ಮದ ಉಭಯಪಾದಗಳ ನಡುವೆ ವರಣವಿದೆ. 
ರಾಗ ಪೂರ್ವಿ ಅಷ್ಟತಾಳ: 
ಇಂದು, ನನಗೆ, ಕೊಡುವ, ವಸ್ತು,ವೆಲ್ಲ,ವನ್ನ॥ಹರ್ಷ। 
ದಿಂದ,ತವ್ಮೂ,ನಾದ, ಭರತ,ಗೀವುದಿನ್ನು॥ ಕಂದ,ವರೂಲ, 
ವಗೆದು,ತರಲಂ, ಪ್ರೀತಿ ,ಯಿಂದ॥ ಎನಗೆ! ಒಂದು, ಪಂಟ್ಟಿ, | 
ಗುದ್ದ,ಲಿಯಂನು,ಕರುಣಿ,ಸೆಂದ ॥ — (ರಾಮರಾಜ್ಯವಿಯೋಗ) 


ರಾಗ ವರಾಳಿ ಏಕತಾಳ: 
ಏನು,ಬುದ್ಧಿ ,ನೆನೆದೆಯಯ್ಯೋ! ರಾಮ!ರಾಮ॥ ನೀನೆನ್ನ, 
ಕೊಂದು! ಕಾನ,ನಕ್ಕೆ, ಮತ್ತೆ,ಪೋಗರಿ, ರಾಮ್ಮರಾಮ ॥ 


ದಾನವರು, ತಿನ್ನ,ರೇನೋ, ರಾಮ,ರಾಮ। ನಿ,ನ್ನೀಕೈ, 


' ವಿಡಿದೆ। ಮಾನಿನಿಗಿನ್ನೇನಂ,ಗತಿಯೋ, ರಾಮ,ರಾವಂ॥ 
— (ರಾಮ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ) 


ಕೆಳಗಿನ ಪದದೆ ಆದಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವರಣವಿದೆ, 
ರಾಗ ಘಂಟಾರವೆ ಆದಿತಾಳ: 
ಅಕ್ಕ,ನೋಡಿ,ದೇನು, ಚೋದ್ಯವೇ?॥ ಮನೆಯ,ನಾರೋ। 
ಪೊಕ್ಕ,ನಾತ,ಗೆಷ್ಟು,ವಿದ್ಯ,ವೇ॥ ಸಿಕ್ಕದೊಳಿ,ಟ್ಟೈರ್ಪ, ಹಾಲು॥ 
ನೆಕ್ಕಿ,ದಂತಾ,ಗಿರ್ಪು,ದಲ್ಲೆ! ಮಕ್ಕಳಿಗೆಂ,ದಿಟ್ಟೆ ನಾದ! 
ರಿಕ್ಕ,ಲೇನು,ಇಲ್ಲವಲ್ಲಿ॥ — (ಫೀ ಕೃಷ್ಣ ಬಾಲಲೀಲೆ) 


ಕೆಳಗಿನ ಪದದ ಅಂತ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ವರಣವಿದೆ. 
ರಾಗ ಆನಂದ ಬೈರವಿ ಏಕತಾಳ: 
ಮೂರು,ಲೋಕ,ಕಗ್ರ,ಗಣ್ಯ। ಘೋರ,ದನಂಜ,ಕುಲವ,ರೇಣ್ಯ! 
ರೆಕ್ಷಿಸು॥ಎನ್ನ |ನೀಕ್ಷಿಸು॥ — (ಅತಿಕಾಯಕಾಳಗ) 


ಯಾಲಪದ:- ಇದುಹಿಂದಿನ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರಂವುದು. ಇದನ್ನು ಯಾವ 
ರಾಗದಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಡಬಹುದು. ದ್ದ 
ಹುಲಿಯ,ವೆಂಯ್ಯ,ಚರ್ಮ,ವನ್ನು!ಸುಲಿದಂ,ಶೂಲ,ಧರನು, 
ಕೊಂಡ।ತಲೆಯಂ,ತರಿದು,ಬ್ರಹ್ಮ,ಕೊಂಡ,ನಂಗ 
ಆ, ಹುಲಿಯಂ,ಪ್ರಾಣ!ಜಲಜ,ನಯನ,ಸೆಳೆದು,ಕೊಂಡ,ನು 
— (ಗೋವಿನಕತೆ) 
ರುದ್ರಗಣ ಪ್ರಧಾನ ಗೀತಗಳು: 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ರುದ್ರಗಣ ಪ್ರಧಾನ ಗೀತಗಳು ವಿರಳ. ಕೆಲವೆಡೆಗೆಳೆಲ್ಲಿ 
ರಂದ್ರಗೆಣದ ಬದಲಂ ವಿಷ್ಣುಗಣವೂ ಗೋಚರಿಸಂವುದು. ಕೆಲವು ರುದ್ರಗಣಪ್ರಧಾನ 
ಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ನಿಶ್ಚಿತಪಾದಾಂತ್ಯಕ್ಕೆ ಬ್ರಹ್ಮ ಗಣವಾಗಲೀ ಗುರುವಾಗಲೀ ಬರುವುದುಂಟು. 
ರಾಗ ಕಾಂಭೋಜ ಏಕತಾಳ; 
ಬಾಲೆ ಕೇಳ್‌ ಪೂ,ಮಾಲೆಚಾರಂ।ಶೀಲೆಯಿಂದಂ, ನಿನ್ನ 
ಕಾಂತ!ಭೂಲೋಕವ,ರಾಮನಿಗೆ!ಪಾಲಿಸಬೇ,ಕೆಂದಂ ಹೀಗೆ ॥ 
-- (ರಾಮಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ) 
ರಾಗ ಘಂಟಾರವ ಏಕತಾಳ: 
ಮಾರನಸ್ತ್ರ,ತಾಗಿ ಬಿಗು।ವೇರಿತಲ್ಲ, ಬಾಲೆ ॥ ನಾರಿಯೆನ್ನ, 
ಮೇಲೆ ದಯ।ದೋರೆ ನೀದ,ಮ್ಮಯ್ಯ ॥ಪಲ್ಲವಿ॥ 
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ಇಪ್ಪತ್ತು ತೋಳಲ್ಲಿ ತೆಗೆ/ದಪ್ಪಿಕೊಂಬು,ದಕ್ಕೆ । 
ಅಲ್ಬಮನ,ಸಲ್ಲ ಕೆ:ಳೆ 1 ಕರ್ಪೂರ ಸು,ಗಂಧಿ ॥ — (ಚೂಡಾಮಣಿ) 


ಕೆಳಗಿನ ಪದದ ಪಬ್ಲವಿಯಲ್ಲಿ ವರಣವಿವೆ. 
ರಾಗ ಎರಕಲ ಕಾಂಭೋಜ ಏಕತಾಳ; 
ಬಂದಿರೇನೈ ॥ ನಡೆ।ತಂದಿರೇನೈ ॥ಪಲ್ಲವಿ॥ 
ಅಂಗಭೂಮಿ,ಪಾಲ ನಮೋ | ವಂಗದೇಶಾ,ಧೀಶ ನಮೋ 1 
ಬಂಗಾಳದ, ರಾಯಗೆ ಕ!ಳಿಂಗ ಭೂಪಾ,ಲಂಗೆ ನಮೋ ॥ 
— (ಸೀತಾಕಲ್ಯಾಣ) 


ಅಂಶಿಗಣ ಮಾತ್ರಾಗಣ ವಿಂಶ್ರಿತ ಗೀತಗಳು: 


ಕೆಲವು ಗೀತಗಳ ಪೂರ್ವಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಂಶಿಗಣಗಳೂ ಉತ್ತರ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರಾ 
ಗಣಗಳೂ ಬರಂವುವು. ಇವುಗಳ ಪೊರ್ವಭಾಗವನು ಸ ವಿಲಂಬಿತ ಗೆತಿಯಲ್ಲಿ ಓದಿ ಉತ್ತರ 
ಭಾಗವನ್ನು ತ್ವರಿತಗತಿಯಲ್ಲಿ ಓದೆಬೇಕಾಗುವುದಂ. ಈ ಮಿಶ್ರಗಣಗಳನು ಸ ತಿಳಿಯಲಂ 
ಆನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಪ್ರಸ್ತಾರ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಕೆಳಗಿನ ಪದಗಳ ಪೂರ್ವಭಾ 
ಗದಲ್ಲಿ ಅಂಶಿಗಣಗಳೂ ಉತ್ತರಭಾಗದಲ್ಲಿ ತ್ರಿಮಾತ್ರಾಗಣಗಳೂ ಬರುವುವು. 


ರುಗ ದೇಶೀ ಅಷ ತಾಳ; 

ಬ್ಬ, ವಿ... ವಿವ ರೂ ೪. 48 
ಎಲ್ಲಿ,ಗೈದಂವೆ, ನಿಲ್ಲುಸ್ಮಾತ್ಯಕಿನಿನ್ನ/ಗೆಲ್ಲರಿ, ವಂಕ್ಷಣ,ದಲ್ಲಿ, 

ಲ ೩ ೪ ೩ ಗ 
ನನ್ನಯಂ। ಮಲ್ಲ,ಸಾಹಸ, ಬಲ್ಲೆ,ಯಾ॥ — (ದ್ರೌಪದೀಪ್ರತಾಪ) 

ರಾಗ ಬೇಗಡೆ ತ್ರಿವುಡೆತಾಳ: 

ವಿ ಪ್ರ ಬ್ರ ವಿ 
ಮರುಗದ್ಮಿರೆಲೆವಿಪ್ರ, ಕೇಳಂನೀ, ಮುದದಿ॥ ಧಂರದೊಳು, 

ಎ ವ... ವಿ ವಿ 
ಘನ ದುಷ್ಟ, ಭೂಪನ,ಭರದಿ। ತರಿದುನಾ, ಯವಂಪುರ, 

ಎ ಬ ವಿನ ವಿ 'ಬ್ರ 
ಕಟ್ಟುವೆ,ನಿನಗೆ॥ ದುರುಳನ,ಭಯಬೇಡೆಂ,ದೆನುತಲಾ,ತನಿಗೆ॥ 

ಜಲ CF ನತ್ತು... ಕ್ಷಿ 
ತರಿಸು,ತಲೆ ಬಹು,ವಿಧದ, ವಸ್ತ್ರಾಭರಣ, ಭೂಷಣ;ಕೊಡುತ, 

೪ ೩ ೪ ೩ ೪ ೩ 
ಷಡ್ಬಸ।ಭರಿತ, ಭೋಜನ,ಗೆಯರ್ಯಿ,ತಾ ಮುರ!ಹರನು, 

೪ ೩ ೪ 
ಸಾತ್ಯಕ್ಕಿಗೆಂದ, ನಗುತಲಿ॥ 
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ಕೆಳೆಗಿನ ಪೆದದೆ ಆದಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ವರಣವಿಜಿ, 
ರಾಗ ಕಾಂಭೋಜ ಅಷ್ಟತಾಳ: 


ಏ ವಿ ಬ್ರ ಶೇ ವಿ 

ಒಡೆಯೆಗಲ್ಲದೆ, ವಸ್ಸು ) ವ್ರೆಂಟೇ?॥ ವಂತ್ತಾ! ಬಡಜಿಷ್ಟು, 
ಎ ಬ್ರ ವಿ ವಿ ವಿ 

ವಿಗೆ ಶಚಿ,ಗಂಟೇ? ॥ ಒಡನೆ ಗೈಮಿಸಂತಂಚೆ, ನಡೆಯತಂ, 

ವಿ ೩ ೪ ಶಿ ಛ ೩ 
ದಪೆನಿತ್ತ । ತಡೆದೊ,ಡೆಮರರ, ಬಡೆದು, ಶಕ್ರನ । ಕೆಡಹಿ, 

೪ ಕ್ಲಿ ೪ 
ತಾರದೆ, ಬಿಡೆನು, ನಿಶ್ಚಯ॥ — (ಕುಮಾರ ವಿಜಯ) 


ಕೆಳಗಿನ ಪದಗಳ ಪೂರ್ವಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಂಶಿಗಣಗಳೂ ಉತ್ತ ಶಿರಭಾಗದಲ್ಲಿ ಚತು 
ರ್ಮಾತ್ತಾ ತ್ರಾಗಣಗಳೊ ಬರುವುವು. 
ರಾಗ ಶಂಕರಾಭರಣ ಏಕತಾಳ: 


ವಮ ವ ವಿ ಬ್ರ 
ಸಾಕಂ ಯಂದ್ಭವುಬೇಡ, ತೆಗೆ ನಿನ್ನ; ಪಡೆಯ ॥ ನನ 
ವಿ ವಿ ಬ್ರ ೪ 
ಟ್ವಣವಾಳು, ಸಂಖದಿ ಕೇಳ್‌, ನಂಡಿಯ ॥ ಆ ಕಮ,ಲಜನು ವಿ, 
೪ ೪ ೪ ೪ ೪ ೪ 
ವೇಕದಿ, ಪೇಳಿದ । ವಾಕ್ಕುಗಳಿದುವೆ ನಿ,ರಾಕರಿ,ಸದಿರವ, 
೪ ೪ ೪ ೪ ೪ ೪ 
ಲೋಕಿಸಿ. ನೀತವ, ಲೋಕಕೆ, ನಡೆನಡೆ | ಮಾಕಾಂತನು ಕರು 
ಗಲ್ಲಿ ೪ 
ಣಾಕರ, ಪೊರೆವನ ॥ — (ಸವದ್ರಮಥನ) 


ರಾಗ ಪಂತುವರಾಳಿ ಏಕೆ ತಾಳ: 


ವಿ ಎ ಗ ಶೇ ಎ ವಿ ವಿ ಗ 
ಶಂಕೆಯೇ,ನಯ್ಯ ವಷ್ಣು॥ ಜನಾರ್ದನ! ಪಂಕಕು,ಲಾದ್ದಿ ಜಿಷ್ಣು॥ 


ಅ..ಲ್ರ ೪ ೪ ೪ ೪ 
ಕಿಂಕರ,ನುತಸುರ,ಸಂಕುಲ, ರೆಕ್ಷಭ!ಯಂಕರ, ದಾನವ, 
೪ ೪ ೪ ೪ ೪ ೪ 


ಬಿಂಕವಿ,ಮರ್ದನ!ಕುಂಕುಮ,ಚರ್ಚಿತ,ಸಂಕಟ್ಟಹರಣ ಶು|| 
೪ ೪ ೪ 


ಭೆಂಕರ, ಹರಿಶ್ರೀ।ವೆಂಕಟಿ,ರಮಣನೆಗ — (ದ್ರೌಜದೀಪ್ರತೌಪ) 
ರಾಗ ಸಾವೇರಿ ಆದಿತಾಳ: 
ವಿ ವಿ ವ 


ಅಹಹಾ ಹೇ, ಮುರಮಥ,ನ॥ ನೀೀನೆಂಬುದು!ವಿಹಿತೆವೇ? 
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ವಿ ವಿ ವಿ ವಿ ವಿ 
ಜಡಜಾಪ್ತ,ನ ಬಹನಂತಿ,ಸಿದೊಡನು, ಗ್ರಹಿಸಿದ, ಮಣಿಯನ್ನು! 
೪ ೪ ೪ ೪ "೪ 
ಅಹಿಶಯ,ನನೆ ತವ, ಮಹಿಮೆಯ, ನೋಡಲಂ । ಬಹಳೆ ವಿ,ಚಿತ್ರವು 
೪ ೪ 
ಸಹಜವೆ, ಕೇಳ್ವದು ॥ — (ಜಾಂಬವತೀಕಲ್ಯಾಣ) 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ವಿವಿಧ ಹಾಡುಗಳಿವೆ. ಕನ್ನಡದ ಆಧು 
ನಿಕ ಕವಿಗಳು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪದಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸತೊಡಗಿದ 
ರೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮೊತ್ತಮೊದಲು ಆಧಂನಿಕರೀತಿಯ ಕವನಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ ಪಂಜೆ ಮಂಗೇಶ ರಾವ್‌ ವರಿಂತಾದವರ ಕವನಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ಈ 
ವಿಷಯವು ವಂನವರಿಕೆಯಾಗುವುದಂ. ಆದುದರಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಗೀತಗಳ ಛಂದೋ 
ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಿದರೆ ಯಕ್ಚಗಾನ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಆಧುನಿಕ ಕವಿತೆ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವ ಇತರ ಕವಿಗಳಿಗೂ ಉಪಯೋಗವಾಗಬಹುದಂ, ಜ್‌ 


ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಕೇಲವು ಛಂದೋ ನಿಯಮಗಳು 


ಅ ಬ. ಆರ್‌. ಕೆ. ಭಟ್‌, ತಾಳ್ತಜೆ, 


ಯಕ್ಷಗಾನಲ್ಲ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಸ್ಲಾನ: 

| ಯಕ್ಷಗಾನವು ಹಲವು ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಸಾಂಪ್ರೆದಾಯಿಕೆವಾಗಿ ಹರಿದುಬಂದ 
ಗಾನ ಸಾಹಿತ್ಯ ನೃತ್ತಗಳು ಸಮನ್ವಯಗೊಂಡ ಒಂದು ಜಾನಪದ ಕಲೆ. ಇದರ ಹಾಡು 
ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಗಳನ್ನೊಳೆಗೊಂಡ ಕಥಾನಕಕ್ಕೆ “ಪ್ರೆಸಂಗ”ವೆಂದು ಹೆಸರು. ಈಕಲೆಯ 
ಅಂಗಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು “ಇದಮಿತ್ತಂ” ಎಂದು ಹೇಳುವ ಯಾವುದೇ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯಗ್ರಂಥ 
ಗಳು ಕೂಡ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದರ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿರುವ ಹಾಡುಗಳು ತಾಳಪ್ರಧಾನ 
ವಾಗಿವೆ. ಈ ಹಾಡುಗಳು ನೃತ್ತ ಮತ್ತು ಕುಣಿತಗಳಿಗೆ ಅಳವಡಬೇಕಾದ್ದರಿಂದ ಅವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ತಾಳ ಮತ್ತು ಲಯಗಳು ಪ್ರಧಾನಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತವೆ. ಪದ್ಯಹಾಡುವ ರಾಗ 
ವಿಧಾನಗಳ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಕೆಲವು ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರಲೂ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ತಾಳಗಳು ಮಾತ್ರ ಸ್ಫುಟವಾಗಿ ಇರಲೇಬೇಕು. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ವೇಷ 
ಧಾರಿಗೆ ನೃತ್ತ ಮತ್ತು ಕುಣಿತಗಳನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. ತಾಳ ಮತ್ತು 
" ಅಯಾಶ್ರಯವಾದದ್ದೇ ನೃತ್ತ (ನೃತ್ತಂ ತಾಳಲಯಾಶ್ರಯಂ -- ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ). ಯಕ್ಸ 
ಗಾನದಲ್ಲಿ ಪದ್ಮಗಳನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ವೇಷಧಾರಿಯ ತಾಳಲಯಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ನೃತ್ತ 
ವನ್ನು ಮಾಡಬೇಕೇ ವಿನಹ ಅಭಿನಯವನ್ನಲ್ಲ. ಒಂದು ವೇಳೆ ಸಂದರ್ಭೋಚಿತವಾಗಿ 
ಕಿಂಚಿತ್‌ ಅಭಿನಯವನ್ನಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡರೂ ಆದು ಸಂಪೂರ್ಣ ತಾಳಲಯಾಶ್ರಿತವಾ 
ಗಿದ್ದು ಹಸ್ತ ಮತ್ತು ಮುಖಗಳಿಗೇ ಸೀಮಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹಸ್ತ ಮುಖಗಳಿಂದ ಅಭಿ 
ನಯಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಕಾಲದಲ್ಲೇ ಆತನ ಕಾಲಂಗಳು ನೃತ್ಯವನ್ನು ಅಥವಾ ಕುಣಿತವನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಪದ್ಯ ಹಾಡುತ್ತಿರುವ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ತಾಳಲಯಂ 
ಗಳನ್ನು. ಅನುಸರಿಸುವುದು ಅವಶ್ಯವಾಗಂತ್ರ್ತವೆ. 

| ತಾಳ-ಲಯಂಗಳು ಪದ್ಯದ ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ ಬದ್ಧವಾಗಿವೆ. ಲಯವು ಛಂದಸ್ಸಿನ 
ಮುಖ್ಯ ಅಂಗ. ಲಯವೇ ಪದ್ಮದ ಧಾಟಿಗೂ ಪದಸಾಂಗತ್ಕಕ್ಕೂ ಆಧಾರವಾಗಿದೆ. 
ಲಯ ಮತ್ತು ಛಂದಸ್ಸುಗಳ ವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯದೆ ಕವಿಹೃದಯವನ್ನು ತಿಳಿಯು 
ವುದೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಪ್ರಸಂಗದ ಪದ್ಯರಚನೆಯು ಛಂದೋಬದ್ಧವಾಗಿ ತಾಳಲಯಾಶ್ರಯಂ 
ವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯೋಪೇತವಾಗಿ ಇರುತ್ತದೆ; ಇರಬೇಕು. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಹಾಡು, ನೃತ್ತ 
ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು ಹೃದಯ, ಶ್ವಾಸಕೋಶ ಮತ್ತು ಮೆದುಳುಗಳಂತೆ ಒಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಇನ್ನೊಂದು ಇರಂವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಯಕ್ಸಗಾನವನ್ನು ಈ ವರೆಗೆ ಉಳಿಸಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದದ್ದು ಅದರ ಮೆದುಳು ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಪ್ರಸಂಗದ ಪದ್ಮಗಳಲ್ಲಿ 


ಗ್‌ 
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ತಾಳವು ಸು ೬ ಟಿವಾಗಿ ಕಂಡುಬರಬೇಕಾದರೆ ಪದ್ಯಗಳು ಛಂದೋಯುಂಕ್ತೆವಾಗಿ ಇರೆಜೇಕೆು 
ತಾಳ-ಲಯಗಳು ಸ್ಫುಟವಾದಾಗ ನೃತ್ತ, ಕು ಣಿತ ಮತ್ತು ಅಭಿನಯಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿಯೂ ರೂ ಸೇ MES ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ: ಛಂದೋಲಯವಪು ಭಾವ 
ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಅಧಿಕಗೊಳಿಸುವುದಿದೆ ಪ್ರೇಕ್ಟಕೆರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಆಕರ್ಷಿಸಿ ತಲ್ಲೀನ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 


ಬಳಸಿದ ಛಂದಸ್ಸು: 


ಈ ವರೆಗಿನ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕವಿಗಳೆಲ್ಲ ಬಹಂಮುಟ್ಟಿಗೆ ಛಂದಸ್ಸನ್ನು 'ಔನಂಸರಿ 
ಸಿಯೇ ಪೆದ್ಮರಚಿಸಿ ಮಾಡಿದು. ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕವಿಗಳು ಪದ್ಮ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಆಚ್ಚಗನ್ನಡ 
ಛಂದಸ್ಸಿನ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗ ರಚನೆಯ 
ಆರುಭದ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋಬಂಧಗಃ ಳಾದ ಷಟ್ಟದಿ, ಸಾಂಗತ್ಯ 
ಮತ್ತು ದಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು ವಿಜೃ ಂಭಿಸುತ್ತಿ ದ್ರು ದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬೇಕಂ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಈ ಬುಧಗಳು ಹುಡುವಿಕೆಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತ ಷೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪದ್ಮರಚನೆಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣ 
ಗಣ, ಮಾತ್ರಾಗಣ ವಾತ್ತು ಅಂಶಗಣ ಎಂಬೀ ಮೂರು ವಿಧದ ಛಂದೋ ಪದ್ಧತಿಗಳೂ 
ಬಳಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. ವರ್ಣಗಣ ಕ್ರಮವು ಕೇವಲ ಸಂಸ್ಕೃತ ವೃತ್ತಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾ 
ಗಿವೆ. ಅದು ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಬಗ್ಗು ವುದಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಬೇರೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಲ್‌ 
ಗುವೆದಿಲ್ಲ. ಮಾತ್ರಾಗಣ ಮತ್ತು ಅಂಶಗಣ ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಯಕ್ಷಗಾನ ಕವಿಗಳು ಧಾರಾ 
ಳವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯವೆಂದರೆ 
ಮಾತ್ರಾಗಣದಲ್ಲಿ ತಾಳ-ಲಯಗಳು ಹೆಚ್ಚೆ ಸ್ಫುಟವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅಂಶಗಣದಲ್ಲಿರಂವ 
ಪದ್ಯಗಳು ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ಬಾಗಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಸಾಂಗತ್ಯ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿರುವ ಪದ್ಮಗಳೆಲ್ಲ ಹೀಗೆಯೇ ಇದು ಆರು 
ಮಾತ್ರಾಕಾಲದ ರೂಪಕತಾಳಕ್ಕೆ ಇದನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ.ಸಾಂಗತ್ಕಬಂಧದ ಒಂದರಿ ಗಣ 
ದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕೇ ಹ್ರಸ್ಟಾಕ್ಟರಗಳಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ಆರು ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣದಂತೆಗೇಯ ಸೌಕ 
ರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುತ್ತದೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರು, ನಾಲ್ಕು ಮೆತ್ತು ಐದು ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣ 
ಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಗಿಜಿ: ಇವುಗಳನ್ನು ಕೆಲವೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಆರು ಮತ್ತು ಏಳು ಮಾತ್ರಾ 
ಕಾಲದ ಜಯಾ? ತಾಳಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವಂತೆ ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನು ವಳಿದು; 
ಕೊಯ್ದು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ತಾಳ ಮುಖ್ಯ. ಪದ್ಮ "ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ 
ಛಂದಸ್ಸು ಗಳುದ ಷಟ್ಟದಿ, ಚೌಪದಿ, ದ್ವಿಪದಿ, ಸಾಂಗತ್ಯ, ರಗಳೆ, ಸೀಸಪದ್ಯ, ತ್ಕಾ  ಗಮಾನ 
ಲಾವಣಿ, ಶೋಭಾನೆ ಹಾಡುಗಳೇ ಮಂಿಂಳಾದುವುಗೆಳ ಬಂಧಗಳನರ್ನಿ ವಿವಿಧ ರೂಪ ಲಯ 
` ಗಳಲ್ಲಿ ಇದರಲ್ಲಿ ಬಳೆಸಿಕೊಳ್ಳದಾಗಿದೆ, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಣದಿಂದ ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ 
ತಿರುಗಿಕೊಂಡವುಗಳಾದರೆ ಕೆಲವು ಇನ್ನೂ ಅಂಶಗಣಾತ್ಮಕವಾಗಿಯೇ ಇವೆ, ಪದ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ತಾಳ. ಲಯಗಳು ವಯಖ್ಯವಾದ್ದರಿಂದ ಅವುಗಳ ಛಂದಸ್ಸನ್ನು ತಾಳಕ್ಕೆ 
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ಅನುಸಾರವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸುವುದೇ ಯಯಕ್ತ. ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹ್ರಸ್ವಾಕ್ಟರಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಮಾತ್ರೆ. ಅದು ಲಫಘಂ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಛಂದಸ್ಸಿನ ನಿಯಮದಂತೆ ಒಂದು 
“ಗುರ” ಎರಡು ಮಾತ್ರೆಯಂಳ್ಳದ್ದಾಗಿದೆ. ವ್ರೂರು ಮಾತ್ರಾಕಾಲದ ಅಕ್ಷರವು “ಪ್ಲುತ” 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರೆಸಂಗದಲ್ಲಿ ಆದಿ, ರೂಪ ಪಕ, ರುುಂಪೆ, ತ್ರಿವುಡೆ, ಅಷ್ಟ ಮತ್ತು ಮಟ್ಟ 
ಎಂಬ ಸಪ್ತತಾಳಗಳು ಮಂಖ್ಯವಾಗಿರುತ್ತವೆ, ಆದ್ದರಿಂದ ತಾಳಗಳ ಆಧಾರದಲ್ಲೇ ಗಣ 
ವಿಭಜನೆ ಮಾಡಬೇಕು. ಪದ್ಮಗಳನು | ಪ್ರಸ್ತಾರ ಮಾಡಿ ಛಂದಸ್ಸಿನ ನಿಯಮಕಿ 
ಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಾಗಲೂ ಆಯಾ ತಾಳಗಳ ಹೆಸರಲ್ಲೇ-ಏಕತಾಳದ ಛಂದಸಲ್ಸ ಇತಾ 
ದಿಯಾಗಿ-ಹೇಳುವುದು ಸೂಕ್ತವಾಗಿದೆ: 


ಛಂದೋ ನಿಯಂಮಂಃ 
೧. ಏಕತಾಳ;- 

ಇದು ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರಾಕಾಲದ ಲಯವುಳ್ಳದ್ದಾಗಿದೆ- ಮಂದಾನಿಲ ರಗಳೆ 
ಮತ್ತು ಶರ ಪರಿವರ್ಧಿನಿ ಷಟ್ಟದಿಗಳ ಲಯಗಳು ಏಕತಾಳಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುತ್ತವೆ- 


ಉದಾಹರಣೆ (೧) 
ರಾಗ ಮಾರವಿ । ಏಕತಾಳ; 


೦೮೦೦೦1 --0೦೦ ೦೦೦೮ ೦೦ 
ಬಿಡಂ ಬ 'ಶೋಕವ [ನುಡಿಯನು ಲಾ 


- (42x ಒಂದು ಗುರು) 


-- (ಕೃಷ್ಣಸಂಧಾನ) 
ಈ ಪದ್ಯ ಬಂಧದಲ್ಲಿ ಪದ್ಮದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕೊಡಲಾಗಿದ್ದು ಉತ್ತರಾರ್ಧವು 
ಇದರಂತೆಯೇ ಇರುತ್ತ ದೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದನೇ ವಂತ್ತು ಮೂರನೇ 'ಪಾದಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಲೆ 
ಪ್ರಸ್ತರಿಸಿ ತೋರಿಸಿದಂತೆ ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ ನಾಲ ಗಣಗಳು ಸ್ಪಷ್ಠ ಷ್ಟವಾಗಿ ಇರುತ್ತವೆ. 


ಎರಡನೇ ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕನೇ ಪಾದಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ ಎರಡು ಗಣಗಳೂ ಒಂದು 
ಪಾದಾಂತ್ಯ ಗುರುವೂ 'ಇರುತ್ತದೆ. 


ಉದಾಹರಣೆ (೨) 
ರಾಗ ಶಂಕರಾಭರಣ ಏಕತಾಳ: 


ವಲ್ಲಾ ಭೇ ನೀ ,ನಿಂಥಾ ಮಾತಾ (484) 


ನೆನ್ನೋ!ಳೂಪೇ।ಳೂವಾ।ರೇನೇ (4x4) 
ಹುಲ್ಲೇ।ಘೋರಾ!ಸಿಂಹಾ।ವನ್ನೂ (424) 
ಕೊಲ್ಲೂ।ವುದೇ।ನೇ (482% ಒಂದು ಗುರಂ) -- (ಪಂಚವಟಿ) 
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ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಪಾದಗಳು. ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ ನಾಲ್ಕು ಗಣಗಳೆಂತೆ 
ಮೂರು ಪಾದಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಾಲ್ಕನೇ ಪಾದದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ ಎರಡು ಗಣಗಳೂ 
ಒಂದರಿ ಪಾದಾಂತ್ಯ ಗುರುವೂ "ಬರುತೆ ವೆ, ತಾಳಕ್ಕೆ. ಹೊಂದಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಮೂರಂ 
ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣಗಳನ್ನೂ ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣಗಳಾಗಿ ಹಿಗ್ಗಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಗಿದೆ. 


ಉದಾ: 
[ನ ) 
೪. ದೇವಾ- -ನೀ ಚಿತ್ತೆ ಎ ಪಿ ಸಿ| ದ ೇನ- -ಯ್ಶಾ | ನಿನ್ನ (823 4. 4ಮಾತ್ಹೆ 
| (ಕೃಷ್ಣ ಸಂಧಾನ) 


ಇಂತಹ ಸಮಾನವಾದ ನಾಲ್ಕು ಪಾದಗಳು ಈ ಪದ್ಯ ಬಂಧದಲ್ಲಿವೆ. ಪ್ರತಿ 
ಪಾದದಲ್ಲಿಯೂ ಎರಡು ಪ್ಲುತ ಮತ್ತು ಒಂದು ಗುರು ಕನದಿಡ ಎಂಟಂ ಮಾತ್ರೆಯ 
ಮೂರು ಗಣಗಳೂ ನಾಲಕ್ಕಿ ಮಾತ್ರೆಯ ಒಂದು ಗಣವೂ ಇರುತ್ತದೆ. ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ 
ಪ್ರತಿಗಣದಲ್ಲಿ ಆರು ಮಾತ್ಗೆ ಗಳಂತೆ ಕಂಡರೂ ಹಾಡುವಾಗ ಅವು ಎಂಟು ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣ 
ಗಳಾಗಿ ತಾಳಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ವೆ, ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ ಲಯಗಳಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳೆ 
ಲಾಗುತ್ತದೆ. 


ವಿ. ಆದಿತಾಳ: 


ಈ ತಾಳೆ ಎಂಟು ಮಾತ್ರಾಕಾ ಲವುಳ್ಳ ದ್ದು. ನಾಲ್ಕು ವಕಾತ್ರೆಯಂ ಗಣಗಳನ್ನೆ ( 
ಇದರಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವುದರಿಂದ ಇದರ "ಛಂದೋನಿಯಪಾವು ಏಕತಾಳದಂತೆಯೇ 
ಇರುತ್ತ ದೆ. 


೩ ರೂಪಕತಾಳ; 


ಇದು ಆರು ಮಾತ್ರಾಕಾಲವುಳ್ಳ ದ್ದು. ಉತ್ಸಾಹರಗಳೆ ವಂತ್ತು ಕು! ಷಟ್ರ 
ದಿಯ ಛಂದೋಲಯ ಇದರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ. ದೆ. ಮೂರು ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣಗಳಾಗಿಯೂ 
ಆರು ಮಾತೆ ಕ್ರಯ ಗಣಗಳಾಗಿಯೂ ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಪ ಡುತ್ತದೆ. ಸ ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣ 
ಗಳಾದಾಗ ಅಂಶಗಣಕ್ರವಂದ ಮೂರು ಅಂಶದ ಗಣ ಅಥವಾ ವಿಷ್ಣುಗಣ ಉಪಯೋಗಿಸ 
ಲೃಡುತ್ತದೆ. 
ಉದಾ:-- (೧) 
ರಾಗ ಶಂಕರಾಭರಣ ॥ ರೂಪಕತಾಳ ॥ 


- 0೮ |00೦1000 1-0 | 
ಜಾ; ಬಹಳ ಕ| ನಿನನ | ನಮ್ಮ | 


೦೮೦|-೧ಂ(|- | | 
ಸುಳ | ಕೊಂಡಿ | ರಿ (ಪೆಂಚವಟೆ) 
ಇದರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರಾಗಣದ ಮೂರು ಮಾತ್ರೆಯೆ ಗಣಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಲಾ 
ಗಿದೆ, ಒಂದನೇ ಪಾದದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಮಾತ್ರೆಯ ನಾಲ್ಕು ಗಣಗಳೂ ಎರಡನೇ ಪಾದದಲ್ಲಿ 
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ಮೂರು ಮಾತ್ರೆಯ ಎರಡುಗಣಗಳೂ ಒಂದು ಪಾದಾಂತ್ಯ ಗುರುವೂ ಇದೆ, ಹೀಗೆಯೇ 
ಉತ್ತರಾರ್ಧವಿರಂತ್ರದೆ. 
ಉದಾ: (೨) 
ರಾಗ ಸಾಂಗತ್ಯ ॥ ರೂಪಕತಾಳ | 
ತತ © (No ಣಾ = ಯ 9) 2 — | 
ಭರೆಣಾಜ್ಜ | ಡೆಡೆಯಲ್ಲೀ | ಸರೆನೂಕ್ತಿ | ಮುಗಿದೂ ನಿಂ | 
4 ಸ ರಾ 
ದಿರಲೂಗೋ | ಪತಿರಾಯ |ನೀತ (ಕೃಷ್ಣಸಂಧಾನ) 
ಇದರ ಛಂದೋನಿಯಮ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಸಾಂಗತ್ಯದ್ದೇ ಆಗಿದೆ. ಒಂದನೇ ಪಾದ 
ದಲ್ಲಿ ಆರಂಮಾತ್ರೆಯ ನಾಲ್ಕು ಗಣಗಳೂ ಎರಡನೇ ಪಾದದಲ್ಲಿ ಆರುಮಾತ್ರೆಯ ಎರಡು 
ಗಣ ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ ಒಂದು ಗಣವಿರಬೇಕು. ಉತ್ತರಾರ್ಧವು ಇದನ್ನೇ 
ಹೋಲುತ್ತದೆ: ಆದರೆ ನಿಜವಾಗಿ ಇದರಲ್ಲಿ ಅಂಶಗಣಕ್ರಮದ ವರೂರು ಅಂಶದ ಗಣ 
ವನ್ನು ಅಥವಾ ಎಷ್ಟು : ಗಣವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಯಾವುದೇ ಎಷ್ಟು ಗಣ 
ವನ್ನು ಉಪ ಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡರೂ ಅದನ್ನು ತಾಳಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವಂತೆ ಆರು ಮಾತ್ರಾ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಹಿಗ್ಗಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಎರಡನೇ ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕನೇ ಪಾದಗಳ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮ 
ಗಣವಿರುತ್ತದೆ. 
ಉದಾ: (೩) 
ರಾಗ ನೀಲಾಂಬರಿ ॥ ರೂಪಕ ತಾಳ। 


SOOTY CO WOO 
ಕಂದನೆ ನಿ |ನ್ನನುಕರುಣದಿ 


ತಂದೆಯು ಕೊ!ಟ್ವಿಹನಾರಿಗೆ। 
ಮುಂದೆ ಮಗಾ।ರೈಗತಿ ಏ। 
ನೆಂದಿಹ ನಿನ್ನೊಡನೆ — (ಪಂಚವಟಿ) 
ಇದರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರಾಗಣದ ಆರು ಮಾತ್ರೆಯ ಲಯವಿದ್ದು ಪ್ರತಿ ಪಾದದಲ್ಲಿಯೂ 
ಎರಡು ಗಣ, ನಾಲ್ಕನೇ ಪಾದದಲ್ಲಿ ಆರು ಮಾತ್ರೆಯ ಒಂದಂ ಗಣ ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕು 
ಮಾತ್ರೆಯ ಒಂದಂ ಗಣವಿರುತ್ತದೆ. 


೪. ಅಪ್ಪತಾಳ: 
ಇದು. ಏಳಂ ಮಾತ್ರಾಕಾಲದ ಲಯವುಳ್ಳದ್ದು. ಅಂಶಗಣ ಕ್ರಮವನ್ನು ಇದರಲ್ಲಿ 
ಲು ಲಾಗುತ್ತದೆ. ಗೇಯ ಸೌಕರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಲಘುವು ಗುರುವಾಗಿಯೂ ಗುರುವು 
ಪ್ಲುತವಾಗಿಯೂ ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುವುಮುಂಟು" ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಗಣದಲ್ಲಿಯೂ 
ಗ್‌ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಬರಂವಂತೆ ಅಳವಡಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಾಲ್ಕಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 
ಲಘು ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಒಂದೇ ಗಣದಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, 


"ಕ್ರಿ ಣೃ 
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ಉದಾ: (೧) 6 
ಇಗ ಕೇತಾರಗೌಳ ॥ ಅಷ ತಾಳ ॥ 
ಎಲೆ ಭೂಪೆ । ಕೇಳ್‌ ಪಾಂಡು | ಜಾತರೊ | ಡನೆ ನೀನು | 
ಗಳಿಸದಿ | ರಹಿತವ |! ನು (ಕೃಷ್ಣ ಸಂದಾನ) 
ಇದರಲ್ಲಿ ಏಳು ಮಾತ್ರೆಯ ನಾಲ್ಕು ಗಣಗಳನ್ನು ಒಂದನೇ ಪಾದದಲ್ಲಿಯೂ 

ಏಳುಮಾತ್ರೆಯ ಎರಡು ಗಣಗಳಂ ಮತ್ತೂ ಒಂದು ₹ಪಾದಾಂತ್ಕ ಗಂರುವನ್ಯು ಎರಡನೇ 
ಪಾದದಲ್ಲಿಯೂ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಗೇಯ ಸೌಕರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಬೇಕಾದ ಅಕ್ಸರಗಳನ್ನು 
ಪ್ಲ ತಗೊಳಿಸಲಾಗುವುದರಿಂದ ಇದನ್ನು ಪ ಶ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಪ್ರಸಾರ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಉತ್ತರಾರ್ಧ 
ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಂತೆ. 


ಉದಾ: (೩) 
4 ರಾಗ ಕಾಪಿ ॥ಅಷ ತಾಳ । 


-ovv0ol= 00 v00l- 
ವಂದಿಸುವೆಗುಣ | ವೃಂದ ಮಂನಿತಿಲ | ಕ 


ಇದರಲ್ಲಿ ಏಳುಮಾತ್ರೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಮೂರು ಮತ್ತು 
ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣಗಳಾಗಿ ವಿಭಜಿಸಲಾಗಿದೆ. 
೫. ರುುಂಪೆ ತಾಳ: 

ಇದು ಹತ್ತು ಮಾತ್ರಾ ಕಾಲವುಳ್ಳದ್ದು ಇದರಲ್ಲಿ ಸ್ವಷ್ಟವಾಗಿ ಐದಂ ಮಾತ್ರೆಯ 
ಗಣಗಳನ್ನೇ ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಕುಸುಮ ವಾರ್ಧಕ ಷಟ್ಪದಿಗಳು, ಲಲಿತರಗಳೆ 
ಹಾಗೂ ಚೌಪದಿಗಳ ಲಯಂಗಳಂ ಇದಕ್ಕೆ ಸರಿಹೊಂದುತ್ತವೆ. 


ಉದಾ; 
ರಾಗ ಭೈರವಿ 11 ರುಂಂಪೆತಾಳ। 


DOU ಇ 1 W000 0 
ದುರುಳೆಯಾ | ಡಿದನುಡಿಯ । 


ದಂಷ್ಟಖರ । ಕೇಳುತ್ತ 
ಶಿರವತೂ । ಗಿದನಂದು | ಹರಹರಾ | ವಿಂದು ॥ (ಪಂಚವಟಿ) 
ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾದದಲ್ಲಿಯೂ ಐದು ಮಾತ್ರೆಯ ಎರಡು ಗಣಗಳು ಇದ್ದು 
ನಾಲ್ಕನೇ ಪಾದದಲ್ಲಿ ಐದು ಮಾತ್ರೆಯ ಒಂದಂಗಣ ವಂತ್ತು ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ ಒಂದು 
ಗಣವಿರುತ್ತದೆ. 
೬, ತ್ರಿವುಡೆ ತಾಳ; 


ಇದು ಏಳಂ ಮಾತ್ರಾಕಾಲವುಳ್ಳಿದ್ದು. ಈ ತಾಳದ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರು 
ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣಗಳು ಭಾವಿಂನಿ ಷಟ್ಟದಿಯಂಂತೆ ಬರುತ್ತವೆ. 
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ರಾಗ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ॥ತ್ರಿವುಡೆ ತಾಳ: 


- 01-0 o0lvo0l -00| 
ನೋಡಿ | ನಿರ್ಮಲ | ಜಲಸ | ಮೂಪದಿ | 


ಮಾಡಿ । ಕೊಂಡರು | ಪರ್ಣ । ಶಾಲೆಯ । 
ರೂಡಿ | ಪಾಲರು | ಪಂಚ | ವಟಿಯಾ । ಕಾಡಿ । ನೊಳಗೆ ॥ 


ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಎರಡನೇ ಪಾದಗಳಲ್ಲಿ ವೂರು ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ 
ನಾಲ್ಕು ಗಣಗಳೂ ಮೂರನೇ ಪಾದದಲ್ಲಿ ಆರುಗಣಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ. 
೭. ಮಟ್ಟೆ ತಾಳ; 


ಲು 


ಇದು ಏರು ಪದಗಳಲ್ಲಿ ತ್ವರಿತ ರೂಪಕದಂತೆ ನಡೆಯುವುದರಿಂಪ ಇದರ 
ಛಂದೋ ನಿಯಮವು ರೂಪಕತಾಳವನ್ನೆ ಹೋಲುತ್ತದೆ. 


- ಈ ವೋಲಿನ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಯಕ್ಸಗಾನದಲ್ಲಿಯೂ 
ತಾಳಗಳು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಛಂದೋ ನಿಯವಂವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವುವೆಂದೂ ಅದಕ್ಕನು 
ಗುಣವಾಗಿಯೇ ಪದ್ಯಬಂಧವಿದೆಯೆಂದೂ ತಿಳಿಯುವುದು. " 


ಯಕ್ಸಗಾನದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ 


ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಇಂ 
ದಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಾದಗಳ ಕೇಂದ್ರಸ್ಥಾನ 
ವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದು ಸರ್ವ ವಿದಿತ 
ಪ್ರಾಯಶಃ ಯಕ್ಷಗಾನದ ನವೀಕರಣ- 
ಅಥವಾ ಸಂಧಾರಣೆ-ಯ ಕುರಿತಾದ 
ಆಕ್ಷೇಪಣೆಗಳ ವಂಖ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಹಾಡು 
ಗಾರಿಕೆಯತ್ತ ತಿರುಗಿದೆಯೆಂದರೂ ತಪ್ಪಾಗ 
ಲಾರದು. ಇಂತಹ ವಿವಾದಗಳಿಗೆ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಏಕೆ ಗುರಿಯಾ 
ಯಿತು? 


ಯಕ್ಸಗಾನದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯ 
ನ್ನು ನಾವು “ಭಾಗವತಿಕೆ” ಎಂದಂ ಹೇಳು 
ತ್ತೇವಷ್ಟೆ. ಭಾಗವತಿಕೆಯೆಂದರೆ ಹಾಡು 
ವುದು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ. ಈ ಹೊಸಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ನಾಟಕ ಸಿನಿಮಾದ ಭಿತ್ತಿಪತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿ “Produced, Directed,Music 
Direction by......” (%oಥವರಿಂದ 
ನಿರ್ಮಾಪಿತ, ನಿರ್ದೇಶಿತ, ಇತ್ಯಾದಿ ಸಂ.) 
ಎಂದೆಲ್ಲ ಕಾಣುತ್ತೇವಲ್ಲ-ಭಾಗೆವತಿಕೆಯೆಂಬ 
ಪದಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಅರ್ಥಗಳು 
ಅಡಗಿವೆ - ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತನದು 
ಸರ್ವತಂತ್ರ ಸ್ವತಂತ್ರ ಮತ್ತು ಸಾರ್ವ 
ಭೌಮ ಅಧಿಕಾರ. ಈಗ ಆ ರೀತಿಯ 
ಅಧಿಕಾರ ಅವನಲ್ಲಿ. ಇರುವುದು, 
ಇಲ್ಲದಿರುವುದು, ಬೇರೆಯೇ ಮಾತಂ. 
ಇಂಥ ಸಾರ್ವಭೌಮ ಅಧಿಕಾರದ 
ಭಾಗವತ ತನ್ನಂತೆ ಪ್ರಶಿಭಾಶಾಲಿಯಾದ 


ಅ ರಾವಮುಚಂದ ್ರ ಉಜೈಲ. 


ಕವಿಯೊಬ್ಬನ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಹಾಡ 
ಬೇಕು? ಅವನ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಯಾವುದು 
ಮುಖ್ಯ? 


ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಗೆ ಒಂದು ಧಾಟಿ 
ಯಂ-ಈಗೀಗ ರಾಗವೆಂಬ-ಆಸರೆ ಬೇಕೆಂಬು 
ದನ್ನು ಯಾರೂ ಅಲ್ಲಗಳೆಯಂವುದಿಲ್ಲ. ಈ 
ಧಾಟಿ ಒಂದಂ ವಿಶಿಷ್ಟ ಲಯಂವನ್ನೂ ಗಮಕ 
ವನ್ನೂ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು "ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಉಸಿರಾದ ತರಂಗಿತ ನೃತ್ಯದ ಮೇಲೆ ಕಣ್ಣಿ 
ಟ್ಟುಕೊಂಡು ಮೂಡಬೇಕು. ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಹಿಂದಿನ ಭಾಗವತರು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದೂದನ್ನು 
ನಾವು ಕೇಳಿದ್ದೇವೆ- ಇಂದಿಗೂ ಈ ರೀತಿ 
ಹಾಡುವ ಭಾಗವತರು ಇದ್ದಾರೆ. ಇದಲ್ಲದೆ 
ಶುದ್ಧರಾಗವನ್ನೇ ಬಳಸಿ ಸಂಗೀತ ಶೈಲಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವವರೂ ಇದ್ದಾರೆ" ಇವೆ 
ರಡೂ ರೀತಿಗಳನ್ನು ನಾವು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದೇವೆ; 
ಮೆಚ್ಚುತಿದ್ದೇವೆ. ಹಾಗಾದರೆ ನಿಜವಾದ 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಶೈಲಿಯಾವುದು? 


ನಮ್ಮ ಹಳಿ ಕ್ರಯ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕ 
ಳಿಗೆ ರಾಗಜ್ಞಾ ನವಾಗಲೀ, ಲಯಜ್ಞಾನ 
ವಾಗಲೀ ಇರಲಾರದಂ- ಆದರೆ ಅವರು 
ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ಗುಣಿಗುಣಿಸುವ ಶೋಭಾನೆ 
ಹಾಡೋ,ಹಸೆಯಹಾಡೊ, ಜೋಗಂಳವೋ 
ನಮ್ಮ ಎದೆಯನ್ನು ಒಂದು ಕ್ಷಣ ಸ್ಪಂದಿಸು 
ವುದಿಲ್ಲವೆ?ಅದೇ ಒಬ್ಬಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು 
ಕರತಲಾಮಲಕ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ವಿದ್ವಾಂಸನ 
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ಗೀತ ಕಚೇರಿ ಕೇಳಿ ನಮ್ಮ ಎದೆ ಸ್ಪಂದಿ 
ಖ ಹಿಂದೇಟು ಹಾಕುತ್ತದೆ. ಕಾರಣ 
"ನು? ಹೆಣ್ಮಕ್ಕಳ ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಭಾವತಲ್ಲೀನ 
ಯಿರುತ್ತದೆ. ವಿದ್ವಾಂಸನ ಸ್ವರದಲ್ಲಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರದ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರವಿರುತ್ತದೆ. ಆತನಿಗೆ 
ಶಾಸ್ತ್ರದ ಬಗೆಗೆ ವಿಶೇಷ ಶಿಕ್ಷಣವೂ ದೊರೆ 
ತಿರುತ್ತದೆ. ಹೆಣ್ಮಕ್ಕಳ ಕಲಿಕೆ ಕೇವಲ 
ಅನುಕರಣೆ- ಅವರಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞಾನದ ಸರ್ಕ 
ಸ್‌ ಇಲ್ಲ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಧಾಟಿ ಹಿಡಿದು 
ಹಾಡುವ ಭಾಗವತಿಕೆ ಮತ್ತು ಶುದ್ಧ ಸಂ 
ಗೀತ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ಭಾಗವತಿಕೆ 
ಗಳಲ್ಲಿರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಇದೇ ಎಂದು ನನಗೆ 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಅಪವಾದಗಳು ಇರ 
ಬಹುದಂ. ಆದರೆ ಅಪವಾದಗಳು ವೈಯ 
ಕ್ತಿಕ ಹೆಚ್ಚುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಅಲ್ಲ. 


9 he Lb 


(cl. 


ಯಕ್ಷೆಗಾನವೆಂಬುದು ಒಂದು 
ಗೀತಶೈಲಿ. `ಯಕ್ಚ' ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ಆರಾ 
- ಧನೆ, ಪೂಜೆ ಎಂಬ, ಅರ್ಥವನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಕೋಶಗಳು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಈ ರೀತಿಯ 
ಆರಾಧನೆಗೆ, ಪೂಜೆಗೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳಂ )ವ 
ಶೈಲಿಯೇ ಯಕ್ಸಗಾನ. ಹಾಗಾದರೆ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನವನ್ನು ಹಾಡುವ ಭಾಗವತರಿಗೆ ರಾಗ 
ಗಳ, ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರದ ಜ್ಞಾನವೇ ಇಲ್ಲ 
ಎಂಬುದು ಈ ವಿವರಣೆಯ ತಾತ್ಪರ್ಯ 
ವೇ? ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಹೊಳೆಯಂವುದು ಸತ್ಯವಾದರೂ, ಅದು 
ಸರಿಯಲ್ಲ. ದಿ! ಶೇಷಗಿರಿ ಭಾಗವತರಿಗೆ, 
ದಿ। ಬಲಿಪ ಭಾಗವತರಿಗೆ ರಾಗಜ್ಞಾ ನವಿದ್ದಿ 
ರಲಿಲ್ಲವೆಂದರೆ ಶುದ್ಧ ಅನ್ಮಾಯವಾದೀತಂ. 
ಮಾಂಬಾಡಿ ನಾರಾಯಣ ಭಾಗವತರಿಗೆ, 
ಜೋಯಿಸರಿಗೆ ರಾಗಜ್ಞಾನವಿಲ್ಲವೆಂದರೂ 
ತಪ್ಪೇ ಆದೀತು., ಇವರಿಗೆ ರಾಗಜ್ಞಾನ, 


`ಒಂದು ರೂಢಿ, 


89 


ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞಾನ ಯಥೇಷ್ಟವಿತ್ತು,ಇದೆ.ಆದರೆ 
ಆ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಅವರು ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಅವ 
ಕಾಶ, ಮತ್ತು ಅಗತ್ಯ ಇಲ್ಲವೆಂಬುದೇ ಇಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ. ಸಂಗೀತೆದಂತೆ ಸ್ವರ 


"ಸಾಧನೆ ಮಾಡದೆ ಅನುಕರಣದಿಂದ ಸಾಧಿಸಿ 


ಕೊಂಡ ರಾಗ ಛಾಯೆಯನ್ನು "ಇಂತಹ 
ರಾಗ' ಎಂದು ಗುರುತಿಸುವುದು ತಪ್ಪಾಗಂ 
ತ್ತದೆ: ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಇರುವುದು ಒಂದು 
ಧಾಟಿ; ಅಥವಾ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವರು ಹೇಳು 
ವಂತೆ ಒಂದು "ಚಾಲ್‌', ಆ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದೋ ರಾಗದ ಒಂದು ಛಾಯೆ, 
ಒಂದು ಮಗ್ಗುಲು ಇರುವುದು ಒಂದು 
ಆಕಸ್ಮಿಕ.  ಆದ್ಮರಿಂದಲೇ ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಎಂದರೆ ಒಂದು ಶೈಲಿ 
ಎಂದು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಂತ್ತದೆ. ಹಾಗಾ 
ದರೆ ಇದು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ಒಳ 
ಗಾಗದ ಶೈಲಿಯೆ? ಎಂದಂ ಯಾರಾದರೂ 
ಪ್ರಶ್ನಿಸಬಹುದು. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಹಿಂದಿನ 
ವರ ಧಾಟಿಯನ್ನು ಅನುಕರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದ ಭಾಗವತರು ತಾವು ತಾವೇ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡ ರೂಢಿ, ರೀತಿಗಳಿವೆ-ಎಂಬಂದೇ 
ಉತ್ತರ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷಭೂಷಣ 
ಳಿಗೆ, ಬಣ್ಣಗಾರಿಕೆಗೆ ಹೇಗೆ ಒಂದಂ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯ ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆಯೋ 
ಆದರಂತೆ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಗೂ ಅಂಥದೇ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ಬೆಳೆದಂ 
ಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಭ:ರತೀಯಂ ಸಂಗೀತದ 
ಕುರಿತು ಆಳವಾದ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿದ ಶ್ರೀ 
ಚೈತನ್ಯ ದೇವರು ಸುಸಂಸ್ಕೃತರ ಶಾಸ್ತ್ರೀ 
ಯ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಜಾನಪದ ಗೀತೆಗಳೇ 
ತಾಯಿಂ ಎಂದು ಬಲು ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ 
ಕೇಳಿದ್ದು ರೆ, 
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‘““At the foundation of 
any land is the ‘unsophisticated 
art of the people — the folk 
music For it is outof this mat- 
rix, which often is undistingiu- 
shable from mere expletives in 
the most primeval state has 
grown the music of the civilized’ 
(ಯಾವ ಪ್ರದೇಶದ ಅಸ್ತಿವಾರವನ್ನು ತೆಗೆ 
ದುಕೊಂಡರೂ ಜನರ "ಅಪರಿಷ್ಕತ' ಕಲ್ಲೆ 
ಜನಪದ ಸಂಗೀತ - ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ, 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಅತ್ಯಂತ, ಪ್ರಾರಂಭದ ದಶೆಯಂ 
ಲ್ಲಿರುವ ಕೇವಲ ಉದ್ದಾರಗಳಿಂದ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರ್ಪಡಿಸಲಾಗದ ಈ 
ಗರ್ಭಾವಸ್ಥೆಯಿಂದ ನಾಗರಿಕ ಸಂಗೀತ ಬೆಳೆ 
ದಿದೆ -- ಸಂ.) 


ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ ಜಾನಪದ 
ಶೈಲಿಗೆ “ಇದಮಿತ್ಕಂ' ಎಂಬ ನಿಯಮಾವಳಿ 
ಗಳಂ ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವುದರೀದ ಅವಮಾನ 
ವೇನೂ ಆಗಲಾರದಂ, 


ಸಂಗೀತಗಾರರು ಶ್ರುತಿಯನ್ನು ತಾ 
ಯಿಯೆಂದೂ,ಲಯವನ್ನು ತಂದೆಯೆಂದೂ 
ಹೇಳುತ್ತಾರಷ್ಟೆ, ಯಕ್ಸಗಾನದಲ್ಲಿ ಶ್ರುತಿ, 
ಲಯಜ್ಞಾ ನಗಳಂ ಭಾಗವತನೊಬ್ಬನಿಗೆ ಇದ್ದ 
ರೆ ಸಾಲದು. ಇನ್ನೂ ಮೂರುನಾಲು ಜನ 
ರಿಗೆ ಇವೆರಡರ ಪರಿಜ್ಞಾನವಿದ್ದು ಅವರು 
ಪರಸ್ಪರ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಚೆಂಡೆ, ಮದ್ದ ಳೆ, ಜಾಗಟೆ ಅಥವಾ ತಾಳ; 
ಶ್ರುತಿಪೆಟ್ಟಿಗೆ, ಭಾಗವತನ ಶಾರೀರ ಇವೆಲ್ಲ 
ಏಕ ಶ್ರುತಿಯಲ್ಲಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ರಂಗ 
ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತನ ಹಾಡಿಗೆ ಕಂಣಿದು 
ಅದರ ಅರ್ಥಹೇಳುವ ಪಾತ್ರಧಾರಿಯೂ 
ಇದೇ ಶ್ರುತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಶ್ರುತಿ ಏರಿ 


ಕೆಯಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಸ್ವರತ್ರಾಣದಿಲ್ಲದ ಯಾರ 
ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿಯೂ ») 
ಇಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಏಕಶ್ರುತಿಗೆ 
ಕೊಂಡು ಎಲ್ಲವೂ ನಡೆಯಬೇಕು. ಅನೇಕ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ: ಏರಿಕೆಯ 
ತಾನ ಮಧ್ಯಮಕ್ಕೆ, ಮಂದ್ರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಎಂದು ಅನಸಿದರೂ ಅದು ನಡೆಯ ಭೆ:ದ, 
ಕಾಲದ ಅಂತರವಲ್ಲದೆ ಮತ್ತೇನೂ ಅಲ್ಲ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು 
ಎಷ್ಟು ಪ್ರಯಾಸವೋ,ಸಂಗೀತ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುವುದು ಆಷ್ಟೇ ಸುಲಭ ಎನ್ನುವು 
ದುಂಟು, ಈ ಮಾತು ಸತ್ಯವಿರಬಹಂದು; 
ಅಸತ್ಯವೂ ಇರಬಹುದಂ. ಸಂಗೀತ ಶೈಲಿ 
ಯ ರಾಗದ ಒಳಹೊರಗು ಕೇಳುವ ಶ್ರೀ 
ಸಾಮಾನ್ಯನಿಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಹಾಡುವ ಭಾಗವತರು ಚೆನಾ ಗಿ ತಿಳಿದಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಈ “ಸಂಗೀತವೆನ್ನುವ 
ಶೈಲಿ” ಶ್ರೋತೃಗಳ ಕಿವಿಗೆ ಇಂಪಾಗಿರು 
ತ್ತದೆ. ಈ ಇಂಪಾದ ಶೈಲಿಯ ಉದ್ದೇಶರಂ 
ಗಸ್ಮಳದಲ್ಲಿರುವ ವೇಷವನ್ನು ಕುಣಿಸುವುದು 
ಮತ್ತು ಅವಾಸ್ತವ ಕಲ್ಪನೆಯ ಒಂದು ಅತಿ 
ಮಾನವ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಎಂ 
ಬಲ್ಲಿ ಇದು ಸೋಲುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಈ ಶೈಲಿ 
ಯ ಬಗೆಗೆ ಇರುವ ಆಕ್ಷೇಪ. 


ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಗಣಪತಿ ಸ್ತುತಿ 
ಇರಲೇಬೇಕಷ್ಟೆ. ಗಣಪತಿ ಸ್ತುತಿಗಳೆಲ್ಲ 
ನಾಟಿರಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡಲ್ಪಡಬೇಕು. ಹಾಗೆಂ 
ದು ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗದ ಪುಸ್ತಕ ಹೇಳು 
ತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇದನ್ನೂ ನಾಟಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುವ ಭಾಗವತರು ಎಷ್ಟು ಮಂದಿ? 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಯಕ್ಷಗಾನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
(ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು) ಇದನ್ನು 'ಹಾಡಿದಾಗ ಕೇಳಿದ 


ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರೊಬ್ಬರು "ಇದು ಉತ್ತ 
ರಾದಿಯ ಮೋಹನ ರಾಗದ ಸಂಚಾರ” 
ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು ಜ್ಞಾ ಪಿಸಿಕೊಂಡರೆ, 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಹಿಂದಿನವರ 
ನಾಟಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದೆಯೇ ಹೊ 
ರತು ರಾಗವನ್ನಲ್ಲ ಎಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 
ಈ ಮಾತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ಬಡಗಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಭಾಗವತರೊಬ್ಬರು ತೆಂಕಿನ ಸಂಗೀತಶೆ ಲಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ಭಾಗವತರೊಡನೆ "ನನಗೆ 
ರಾಗವೇ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ' ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಮಾತ 
ನ್ನು ನೆನಸಿಕೊಳ್ಳಬಹಂದು. 


ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ವೈವಿಧ್ಯಗ 
ಳನ್ನು ನಾವು ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ನೋಡಿದವರು ಎಲ್ಲರೂ 
ಬಲ್ಲರು. ಧಾಟಿಯೇ ಯಕ್ಷಗಾನಶೈಲಿಯ 
ಬೆನ್ನೆಲುಬು ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಇದಂ ಪ್ರಬಲ 
ವಾದ ಕಾರಣ, ಇದಲ್ಲದೆ ಹಿಂದಿನ ಕವಿ 
ಗಳು ತಮ್ಮ ಪ್ರಸಂಗ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ರಾಗದ 
ಹೆಸರು ಕೊಡದೆ ಇನ್ಯಾವುದೋ ಹಾಡನ್ನು 
ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿ, “ಅದರ ಧಾಟಿಯಂತೆ” ಎಂದು 
ಅಚ್ಚು ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದುದೂ ಉಂಟು. ನಮ್ಮ 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಭಾಗವತರಂತೆ ' ಕವಿಗಳೂ 
ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ತಮ್ಮ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ರಾಗನಿರ್ದೇಶನ ಮಾಡಿದವರಲ್ಲ. 
ಅವರಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೋ ಕೆಲವರಿಗೆ ರಾಗಜ್ಞಾನ 
ವಿದ್ದಿರಬಹುದು. ಉಳಿದವರೆಲ್ಲರೂ ಪೂ 
ರ್ವಕವಿಗಳ ಅನುಕರಣೆ ಮಾಡಿ ಬರೆದವರೇ. 


ತೆಂಕು-ಬಡಗಿನ ಭಾಗವತರು ಯ 
ಕ್ಷಗಾನದ ಭಾಮಿನೀ ಷಟ್ಟದಿ ಹಾಡುವು 
ದನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದಿರಾ? ಎರಡೂ ತಿಟ್ಟು ಗಳಲ್ಲಿ 


೨1 


ಹೆಟ್ಟದಿಗಳೆನ್ನು ಎರಡು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡು 
ತ್ತಾರೆ, ಮೂರನೆಯದ ನ್ನ್ನ ನಾವು 
ಕೇಳಿಲ: 

೧ 


ಇನೂ K 


“ಭೀಮನೆನೆ ಭುಗಿಲೆಂಬೆ ರೋಷದ 
ತಾಮಸವ ಬೀಳ್ಕೊಟ್ಟೆಲಾ ನಿ। 


ರ್ನಾಮಂವಾದುದೆ ಬಿರುದು ಪಾಂಡವ 
ತಿಮಿರ ರವಿಯೆಂಬ ॥ 


i ಷಟ್ಟದಿಯ ಪೂರ್ವಾರ್ಧ 
ವನ್ನು ಗಮಕಿಗಳು ಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಭಾಗವತ 
ಹಾಡುವ ರೀತಿಯೇ ಬೇರೆ: 


“ಭೀಮನೆನೆ ಭುಗಿಲೆಂಬ್ಳೆ$664” 
ಎಂದು ಏರಿಕೆಯಲ್ಲಿ (ತೆಂಕು) ಎತ್ತುಗಡೆ 
ಮಾಡಿದ ಈ ಪದ್ಮ ಮೊದಲನೇ ಪಾದದ 
ಹತ್ತನೇ ಮಾತ್ರೆಗೆ ಸ್ವರಕಂಪನದೊಂದಿಗೆ 
ಏರಿ, ಎರಡನೇ ಪಾದದಲ್ಲಿ ಹನ್ನೆರಡನೇ 
ಮಾತ್ರೆಗೆ ಮತ್ತೆ ಇನ್ನೂ ಏರಿ, ಮೂರನೇ 
ಪಾದದ ಕೊನೆಯ ಮಾತ್ರೆಗೆ *ಧುಡುಂ' 
ಎಂದು ನಿಂತುಬಿಡುತ್ತದೆ. ಗಮಕಿಗಳೆಂ 
“ಭೀ88ಮನೆನೆ ಭುಗಿಲೆಂಬೆ6ೇರೋಷದ ತಾ 
ಮಸವ ಬೀಇಳ್ಕೊಟ್ಟೆಲಾ ನಿತ8ರ್ನಾಮವಾ 
ದುದೆ ಬಿರುದು; ಪಾಂಂಡವ ತಿಮಿರ ರವಿ 
ಯೆಂಬ$68” ಎಂದು ಭಾವವನ್ನು ಬಿಡಿಬಿಡಿ 
ಯಾಗಿ ಬಿಡಿಸುತ್ತ ಆವಶೃವಿದ್ದೆಡೆ ದೀರ್ಫಾ 
ಕ್ಚರಗಳನ್ನ್ನ ಎಳೆದು ಪೂರ್ವಾರ್ಧದ ಕೊನೆ 
ಯ “ಎಂಬ' ಪದವನ್ನು ಆಲಾಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇವೆರಡು ಶೈಲಿಗಳ ವೃತ್ಕಾಸ ಹಾಡಿದಾಗ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೊತ್ತಾದೀತೇ ವಿನಹ ಬರೆದು 
ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡುವುದು ಪ್ರಯಾಸಕರ 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 


ರುಕ್ಷಗಾನದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಗೆ 
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ಅಂದರೆ ಶೈಲಿಗೆ ತನ್ನದೇ ಆದೊಂದು ವೈಶಿ 


ಪ್ಲವಿದೆ. ಅದು ಇತರತ್ರ ಕಾಣಸಿಗದ ವೈಶಿ 
೭೨ 

ಪ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅದು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಬಿ ೦ 

ವಾಗಿ ನಮಗೆ ಏಕರೀತಿಯ ಧಾಟಿಯನ್ನು 

[3 ಕ 

ಕೇಳಿಸುತ್ತದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಈ ಉದ್ದೇ 
ಶಿತ ಧಾಟಿ ಅನಿವಾರ್ಯ! 


ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷ ಗಾನದ ಧಾಟಿ 
ಯಂತಹ ಇನ್ನೊಂದಂ ಧಾಟಿಯಿದೆ. ಇದ 
ನ್ನು ಭಜನೆಯ ಧಾಟಿಯೆಂದು ನಾವು ಹೇ 
ಳುತ್ತೇವೆ. ಪುರಂದರ ದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆ 
ಗಳನ್ನು ಅವುಗಳಿಗೆ ನಿರ್ದೇಶಿತ ರಾಗಗಳಿ 
ದರೂ ನಮ್ಮ . ಹಳ್ಳಿಯ ಜನ ಈ ಧಾಟಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಪುರಂದರ : ದಾಸರ 
ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಯಂಕ್ಷಗೂನದ ಹಾಡು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸಾಮ್ಯವಿದೆಯೆಂ 
ಬುದು ನಿರ್ವಿವಾದ. ಪುರಂದರದಾಸರ 
ಸಮಕಾಲೀನರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನರಾದ ವಾದಿ 
ಇಜರೂ, ಅವರ ಗುರುಗಳಾದ ಶ್ರೀಪಾದ 
ಸರೂ ಈ ರೀತಿಯ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಬರೆ 
ದು ಯಕ್ಚಗಾನ ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ ನಾಂದಿ ಹಾಕಿದ 
ರೆಂಬ ತರ್ಕದತ್ತ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಹರಿಸಿ 
ದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಶೈಲಿ, ಭಜನೆಯ ಧಾಟಿ 
ಗಳಿಗೆ ಅದು ಬೆಳಕನ್ನು ತೋರಿಸಂತ್ರ್ತದೆ- 
ಏಕೆಂದರೆ ಇಂದಿಗೂ ಭಜನೆಯ ಧಾಟಿ,ಯಂಕ್ಷ 
'ಗಾನ ಶೆ ಲಿ ಅಭಿನ್ನವೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಂಡು 
ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಭಜನೆ ಧಾಟಿಯನ್ನು 
ಹಾಡುವ ಭಾಗವತರೇ ಇದ್ದಾರೆ. ಭಜ 
ನೆಯ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ವೀರ, ಭಯಾನಕ, ಭೀ 
ಭತ್ಸಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವ ದಾರಿಯಿಲ್ಲ. 
ಇವಕ್ಕೆಲ್ಲ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಧಾಟಿಯೇ ಬೇಕು. 
ಸಂಗೀತಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವವರೂ “ಎಲ 


ವೋ ಕಂಸಾಂತಕನೆ” ಎಂದು ಹಾಡುವಾಗ- 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಶೈಲಿಯ ಮೊರೆಹೊ*ಗದೆ 

ಗತ್ಯಂತರವಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದಲೂ ಯಕ್ಷಗಾನ 

ಶೈಲಿಯ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಬಗೆಗೆ ನಾವು ಅನು 
ಕ 


ಮಾನ ಪಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 


ಎವಿಧ ಜನಪದಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿರುವ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ವರ್ಗೀಕರಿಸಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಒಂ 
ದೊಂದು ಹೆಸರು ಕೊಟ್ಟು ರಾಗ ನಿಷ್ಕರ್ಷೆ 
ಯನ್ನು ಹಿಂದಿನವರು ಮಾಡಿದರಂ. ಹೀಗೆ 
ಮಾಡುವಾಗ ಸಪ್ತಸ್ವರಗಳ ಆರೋಹಣ, 
ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಬಿಡುವ ಕೆಲ 
ವನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದೊಂದು 
ಪದ್ಧತಿ ಅಥವಾ ಶೈಲಿನಿರ್ಮಾಣವಾಯಿತು. 
ಇಂಥದ್ದೇ ಒಂದು ಶೈಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ್ದು. 
ಈ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ರಾಗವಿರಬಹುದು, ಅದರ 
ಒಂದು ಮಗ್ಗುಲು ಇರಬಹುದು, ಇಲ್ಲ 
ದೆಯೂ ಇರಬಹುದು;ಲಯ, ಗಮಕಗಳು 
ಮಾತ್ರ ಈ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರಾಣ, ಜೀವನಾಡಿ. 


ಗಮಕವೆನ್ನವಾಗ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ 
ಕರದ ಮಾತಂ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. “ಸ್ವರಸ್ಯ 
ಕಂಪೋ ಗಮಕಃ” ಹೌದು ಇದು ಶಾಸ್ತ್ರೀ 
ಯ ರಾಗದಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿಜ, ಆದರೆ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನಕ್ಕೂ ಸ್ವರಕಂಪನ ಬೇಕೇ ಬೇಕು. ಕಂಪ 
ನಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ-ಅರ್ಥ ಸ್ಫುಟತೆ, ಭಾವ 
ಸಂಟತೆಯ ಗಮಕ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಅನಿವಾ 
ರ್ಯ. ಜೊತೆಗೆ ಲಯ. ಲಯಂಯಂಕ್ಷಗಾನಶೈ 
ಲಿಯಕೇಂದ್ರಬಿಂದು!ಈ ಬಿಂದು ಒಂದಿಷ್ಟು 
ಅತ್ತಿತ್ತ ಚಲಿಸಿತೋ ಜೀವಕ್ಕೇ ಹಾನಿ, 
ಸಂಗೀತದಂತೆ. ಇದನ್ನುಬೇಕಾದಲ್ಲಿಗೆ ಎಳೆದು 
ತರುವಂತಿಲ್ಲ. ಎಳೆವ ಪ್ರೆಯತ್ನ ಮಾಡಿದಾ 
ಗಲೆಲ್ಲ ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಂಗೀತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇಂದಂ ಯಕ್ಷಗಾನ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಆಗುತ್ತಿರುವುದಂ ಇದೇ. 


ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಹಾ 
ಡುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಕೇಳಿದ ಹಳಬರಂ ಬೆಳ 
ಗಿನ ಜಾವದ ಪದಗಳೆನ್ನಿ ಉದಯಂರಾಗ 
ವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದುದನಲ್ನಿ ನಾನಂ ಕೇಳಿ 
ದ್ದೇನೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೂ ಮೋಹಕವಾಗಿ 
ವಂಧ್ಯರಾತ್ರಿಯ ಮೊದಲು ಹಾಡಿದಾಗ 
“ಇದೇನು ಮಧ್ಯರಾತ್ರಿಗೆ ಮೊದಲೇ ಉದ 
ಯರಾಗ ಹಾಡಿದರಂ' ಎಂದೂ ಅಕ್ಕಪಕ್ಕದ 
ವರೊಡನೆ ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ನಾನು 
ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಅವರಿಗೆ ರಾಗಜ್ಞಾನವಿತ್ತೊ 
ಇಲ್ಲವೊ ನನಗರಿಯದು. ಬೆಳಗಿನ ಜಾವದ 
ಪದಗಳನ್ನು ಅವರು ಉದಯರಾಗವೆನ್ನು 
ವುದಕ್ಕೆ ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಭಾಗವತರ ಶಾರೀರ 
ಒಡೆದು ಅದರ ಗಡಸುತನವೆಲ್ಲ ಮರೆಯಾಗಿ 
ಶಂದ್ಧ ಹಾಗೂ ಇಂಪಾದ ಸ್ವರ ಹೊರಡು 
ತ್ತಿದ್ದುದೇ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಯಾ 
ರೊಬ್ಬರೂ ಇಂಥ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಈ ಪದ್ಯ 
ಹಾಡಿದರು ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಿದಂ_ ದನ್ನು 
ಹಳೆಗಾಲದ ಜನರಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ಕೇಳಿರಲಾ 
ರರು. ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷಗಾನ ಶೈಲಿಯ ಹಾಡಂ 
ಗಳೆಲ್ಲ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಮೋಹನ 
ರಾಗವೆಂದು ಕೇಳಿಸುವುದಂ ಏನನ್ನು ಸೂಚಿ 
ಸುತ್ತದೆ? 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟು 
ಬಾರಿ ಪುನಾರಾವರ್ತನೆ ಮಾಡಿ ಹಾಡಬ 
ಹುದು? ನಾವೀಗ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ನಿತ್ಯ 
ಇದಿರಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಡಾ। ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂ 


93 
ತರು ತಮ್ಮ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬ್ಯಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ 
ರೀತಿ ಪುನರಾವರ್ತಿಸಿ ಹಾಡಿಸಿ ವೇಷಗಳು 
ಕಂಣಿದು ಪದ್ಯದ ಅಭಿಪ್ಪ್ರಾ ಯವನ್ನು ಭಾ 
ಷೆಯ ಗೊಂದಲದಿಂದ ಬಿಡಿಸಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 
ಅಭಿನಯದಿಂದ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಈ ರೀತಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬ್ಯಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನಿವಾ 
ರ್ಯ. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ತಾಳದಸ್ತೆಗಳನು ಹೆ 
ಹೇಳಿ ಸ್ತ್ರೀವೇಷಗಳನ್ನು ಕುಣಿಸುವ ಪರಿ 
ಪಾಠವುಂಟು. ನ ೃತ್ಯವೆ ವಿಧ್ಯವನ್ನು ತೋ 
ರಿಸುವುದಕ್ಕೆ- ಇದೂ ಅನಿವಾರ್ಯವೇ 
ಆಗಿದೆ. ಆದರೆ ಅರ್ಥವಿವರಣೆ ಮಾಡಬೇ 
ಕಾದ ವೇಷಗಳನ್ನು ಆರೇಳು ಬಾರಿ ಹೇಳಿ 
ದ್ವನ್ನೇ ಹೇಳಿ ಕುಣಿಸುವುದರ ಔಚಿತ್ಯವೇ 
ನು? ಮುಂದೆ ಇದೇ ವೇಷ ತಾನು ಕುಣಿ 
ದು ಅಭಿನಯಿಸಿದ್ದನ್ನು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿ 
ಸುವಾಗ ಈ ರೀತಿ ಎಷ್ಟು ಜಾಳಾಗಿ ಕಾಣಿ 
ಸುವುದಿಲ್ಲ? ಈ ಹೊಸ ರೀತಿ ಒಂದು 
ಸಾಂಕ್ರಾವಿಂಕ ರೋಗದಂತೆ ತೆಕಿಗೂ ಬಂ 
ದಿದೆ. ಇದು ಎಷ್ಟುಬೇಗ ಮವಾಯವಾಗಂ 
ತ್ತದೋ ಆಷ್ಟು ಬೇಗ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆಕ್ಷೇವಂ 
ವಾಗಂತ್ತದೆ. ಅನುಸರಣೆ ಪ್ರಶಿಭೆಯಂಲ್ಲ: 
ಅದಂ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ರಂಗಸ್ಕಳದಲ್ಲಿ ಸರ್ವ 
ತಂತ್ರ-ಸ್ವತಂತ್ರನಾದ ಭಾಗವತ ತನ್ನ ಅಧಿ 
ಕಾರವನ್ನು ಮತ್ತೆ ತಿಳಿದು-ಕೊಂಡು ವರ್ತಿ 
ಸದಿದ್ದರೆ, ಯಕ್ಷಗಾನವೂ ಅವನೂ ಒಂದು 
ರೂಢಿಯನ್ನು ತೊಡೆದು ಹಾಕಿದ ತವ್ಬಗೆ 
ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ. 


ಯಕ್ಸಗಾನದ ಭಾಗವತಿಕೆ 


ಸಲವು ಅನಿಸಿಕೆಗಳು 


ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹಾಡುವಿಕೆಯು ಪರಂ 
ಪರಾಗತವಾದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶೈಲಿಯಾಗಿದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧವಾದ ಕ್ರಮದ 
ಹೊರತಾಗಿ ಈ ತನಕ ಶಾಸ್ತ್ರರಚನೆಯಾಗ 
ಲಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಭಾಗವತಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಧಾರ 
ಣವೆನಿಸುವ ಒಂದು ಕ್ರಮವನ್ನು ಕಾಣು 
ತ್ತೇವೆ. ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಹುಕಾಲ 
ಉಳಿದು ಬೆಳೆದು ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಒಂದು 
ಕ್ರಮವೇ ಬರೆಹದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಶಾಸ್ತ್ರವೆನಿ 
ಸುತ್ತದೆ. : ಕಾಲ ಕಳೆದಂತೆ ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳೂ 
ಶಾಸ್ತ್ರದ ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳನ್ನು ಮೂರಿ 
ಮೂಲದ ಸತ್ವವನ್ನು ಅರಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆ, ಮೆರೆಯುತ್ತವೆ. ಭಾಗವತಿ 
ಕೆಯು ತಲೆಮಾರಿನಿಂದ ತಲೆಮಾರಿಗೆ ಕ್ರವಂ 
ಬದ್ಧ ವಾಗಿ ಪರಿಷ್ಕಾರಗೊಳು ತ್ತಾ ವಿದ್ವಾಂ 
ಸರನ್ನು ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರು 
ವುದನ್ನು ಕಂಡರೆ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥವಿಲ್ಲವೆನ್ನು 
ವುದು ದೊಡ್ಡ ಕೊರತೆಯಾಗಿ ಕಾಣಬೇಕಾ 
ದ್ವಿಲ"ಹಾಗೆ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿರುವಯ ಕ್ಷಗಾನದ 
ಭಾಗವತಿಕೆಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಶೈಲಿ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ 


ಶೈಲಿಯೆಂಬ ವಿರಡು ಪ್ರೆಭೇದಗಳು ನಮ್ಮ 


ಮಂಂದಿವೆ. ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಈ ಎರಡೂ 
ಶೈಲಿಗಳನ್ನು ಸಮಾನವಾಗಿ ಮೆಚ್ಚಿ ಗೌರವಿ 
ಸುವವನು ಸಾನು. ಆದಕಾರಣ ಅವುಗಳ 
ಸಾಧುತ್ವ-ಅಸಾಧುತ್ವ ಳನ್ನು ನಾನು ಹೇಳ 


ಅ ಮಂದಾರ ಕೇಶವ ಭಟ್ಟಿ 


ಲಾರೆ, ಆದರೂ ಆ ಶೈಲಿಗಳೆರಡರ ಭಾಗವ 
ತಿಕೆಯನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು 
ತಿಳಿಸಂವುದೇ ಈ ನನ್ನ ಬರಹದ ಉದ್ದೇಶ 
ವಾಗಿದೆ. 


ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಭಾಗವತಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ರಾಗಗಳು ಶಾಸ್ತ್ರರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧ ವೆಂದು 
ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲವಾದರೂ ಭಾಗವತಿಕೆಯರಿ 
ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪುವ ಮಾಧ್ಯಮ 
ವಾಗಿದೆಯೆಂದ ತೋರುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಈ 
ತನಕ ನಡೆದುಬಂದ ಕುಣಿತದ ಪದ್ಧತಿಗೆ 
ಹಿನ್ನಲೆಯ. ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಾಗಿ ಹೊಂದಿ 
ಕೆಯಾಗಿದೆ. : ಒಂದು ತಾಳಬದ್ಧವಾದ 
ಹಾಡಿನ ಪಾದಗಳು ನಿಶ್ಚಿತವಾದ ತಾಳದ 
ಆವರ್ತನಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು ಭಾಗೆವತಿ 
ಕೆಯು ಆ ಆವರ್ತನದ ಮಿತಿಯನ್ನು ಮೂ 
ರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ 
ಹಾಡನ್ನನಂಸರಿಸಿ ಸಾಗಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯಬದ್ಧವಾದ ಕುಣಿತಕ್ಕೆ ಸುಸಂಗತ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಶೈಲಿಯು ಹಾಡುಗಾರಿ 
ಕೆಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ವಂಧಂರ, ಲಲಿತಗಳಲ್ಲದ 


ಗಂಡು ಶೈಲಿಯೆನ ಬಹುದಾದ ವಿಶಿಷ್ಠ ಕ 


ಶೈಲಿಯಾಗಿ ರಸಿಕರನ್ನು ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನೂ 
ಮೆಚ್ಚಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ 
ಕೆಲವು ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಭಾಗ 
ವತರು ಒಂದೇ ರೀತಿ ಹಾಡುತ್ತಾರಾದರೂ 


ಹಾಡಿದ ರಾಗವನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ ಒಬ್ಬೊ 
ಬ್ಬರು ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವು 
ದನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ : ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಹಾಡಿನ ಬಿಡ್ತಿಗೆಗೆ ಮುನ್ನ ಮಾ 
ಡುವ ರಾಗಾಲಾಪನೆಯಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಒಂದೇ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ತಾಳದ ನಾಲ್ಕು 
ಚೆರಣಗಳನ್ನಿ ಹಾಡುವುದಾದರೂ ಈ 
ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ ಸಂಚಾರಕ್ರಮವು ಒಂ 
ದೇ ರೀತಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಆ 
ಆಲಾಪನೆಯು ಮದ್ದಳೆಯ ನುಡಿತಗಳನ್ನು 
ಸ್ವರ ಮಾತ್ರದಿಂದ ಪ್ರಕಟಿಸಿದಂತೆ ತೋರು 
ತ್ತದೆ. ಈ ಶೈಲಿಯ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಪಕ್ಕವಾದ್ಯಗಳ ನುಡಿತಕ್ಕೂ ವೇಷದ ಕುಣಿ 
ತಕ್ಕೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗಿರುವ 
ಶುದ್ಧ ಲಯಗಾರಿಕೆಯೊಂದು ಮಾತ್ರ ಎತ್ತಿ 
ಹೇಳಬಹುದಾದ ವೈಸಿಷ್ಟ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ, 
ಈ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ _ಭಾಗವತಿಕೆಯಾದ 
ರೂ ಭಾಗವತನು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಪರಿಶ್ರಮವನ್ನು ಪಡೆದರೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಸೇವೆ 
' ಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಶೈಲಿಗೆ 
ಒಳ್ಳೆಯ ತೂಕವನ್ನು. ತಂದುಕೊಡಬಲ್ಲ 
ನೆಂಬ ಭರವಸೆಯುಂಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ- 


ಇನ್ನೊಂದಾದ ಸಂಗೀತಶೈಲಿಯ 
ಭಾಗವತಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಶೈಲಿ 
ಗಿಂತ: ರಾಗದ ಶುದ್ಧತೆಯನ್ನು ಕಾಣಬ 
ಹುನು, ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ 
ಜಾಣ್ಮೆಯನ್ನು ನೋಡುವ ಉತ್ಸಾಹ 
ಮೂಡಿದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ ವಾತಾವರಣ 
ವೇ ಮಾಯವಾಗಂವಷ್ಟು ಸಂಗೀತವು 
ವಿಜೃಂಭಿಸುವುದುಂಟಂ. ಕೆಲವರು ಹಾಡಂ 
ವಾಗ ತೊಡಗಿದ ರಾಗದ ಸವಿಯನ್ನಣಿಸು 
ವುದರಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತರಾಗಿ ಹಾಡಿನ ಭಾವವನ್ನು 
ಮರತೇ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹಾಡು 
ಗಳು ಮಾತ್ರಾಗಣ, ಅಂಶಗಣಗಳಿಂದ ರಚಿ 


ಆತೆ 


ತವಾಗಿದ್ದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ತಾಳಕ್ಕೆ 
ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವ ಲಯವುಳ್ಳವುಗಳಾಗಿ 
ಹಾಡಿನ ನಡೆಯು ವೇಷಧಾರಿಗಳಿಗೂ ಇತ 
ರರಿಗೂ ಸಾವಕಾನ್ಯವಾದುದೇ ಅಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಹಾಡಿನ ಪಲ್ಲವಿ ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಣಯದ ತಾಳಾವರ್ತನೆಗಳಿವೆ- ಆದರೂ 
ಹಾಡುವಾಗ, ತಮ್ಮ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ತೋ 
ರುವಾಗ, ಆವರ್ತನದ ನಿಯಮವನ್ನು 
ವಿರಿ ಲಯಭಂಗವಾಗುವುದನ್ನು ಒಮ್ಮೊ 
ಮ್ಮೆ ಕಾಣಬಹುದು. ಹೀಗಾಗುವುದು ವೇ 
ಷಧಾರಿಗೆ ತೊಂದರೆಯಾಗುವುದರ ಜತೆಗೆ 
ಕಲೆಗೆ ಅಪಚಾರವಾಗುತ್ತದೆ. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ 
ಹಿಮ್ಮೇಳ - ಮುಮ್ಮೇಳಗಳಿಗೆ ಏನೇನೂ 
ಸಂಬಂಧ ಇರಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವೇ ಇಲ್ಲವೆಂ 
ಬಂತೆ ಇವರು ತಿಳಿದ ಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಆಟದಲ್ಲಾಗಲೀ ಕೂಟದಲ್ಲಾಗಲೀ ಪಾ 
ಲ್ಲೊಳ್ಳುವವರು ತಾನು ಸೆ ೈತಂತ್ರನೆಂದು 
ವ್ಯವಹರಿಸಿದರೆ ಕಲೆಯ ಪೂರ್ಣ ಶೋಭೆ 
ಉಳಿಯಲಾರದಂ. ಇಂತಹ ಹಾಡುಗಾರರು 
ಪ್ರಸಂಗದ ಹಾಡುಗಳಿಗಿರುವ ಸಹಜವೂ 
ಸರಳವೂ ಆದ ಲಯದ ಶಂದ್ದಿಯಕಡೆಗೆ 
ಲಕ್ಷವಿಟ್ಟರೆಈ ಶೈಲಿಯೂ ಯಕ್ಷಗಾನಕೆ 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡ. ಪೋಷಣೆಯೊದಗಿಸಬ 
ಲಂದು. 


ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಉದಯೋನ್ಮುಖ 
ಭಾಗವತಿಕೆಗಳ ಕುರಿತು ಒಂದಂ ಮಾತು 
ಹೇಳಬೇಕೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಕೆಲವರು ಗಂಟಲನ್ನು 
ಅದಂಮಿಕೊಂಡಂ ವಿಕಾರವೂ ಕಠಿನವೂ 
ಅದ ನಾದವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು ಹಾಡು 
ವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಒಂದಂ ಭಾಗವತಿಕೆ 
ವಣುಗಿಸುವುದರೊಳಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಬಲಿ 
ಪರು, ಜೋಯಿಸರು, ಮಾಂಬಾಡಿಯ 
ವರು, ಅಗರಿಯವರಂ, ಮಂಡೆಚ್ಚರು, ಇಂ 
ಥವರೆಲ್ಲಾ ಸರದಿಯಂತೆ ಇವರಲ್ಲಿ ಆವೇಶ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಅಥವಾ ಈ ಪ್ರಸಿದ್ಧರನು 


96 


ಹಾಡಿನರೂಪದಿಂದ ಈ ಭಾಗವತರು ಸಭೆಗೆ 
ಇಣಿಕಿಸುತ್ತಾರೋ ಅಣಕಿಸುತ್ತಾರೋ ಗೊ 
ತ್ತಿಲ್ಲ. ಇಂತಹ ಭಾಗವತಿಕೆ “ಭಾಗವತಿಕೆ 
ಗಳು” ಎನ್ನುವ ಒಂದು ಹಾಸ್ಯಪ್ರದರ್ಶನ 
ವೆಂದು ಅನಿಸದಿರದಂ. ಇದಲ್ಲದೆ ಹಲವು 
ತಿಟ್ಟುಗಳ ಶೈಲಿಯನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಭಾಗ 
ವತಿಕೆಯನ್ನೂ ಕೇಳಬಹುದು -- ಇದನ್ನು 
"ಸಂಕರತಿಟ್ಟು' ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. 


ಇತ್ತೀಚಿನ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ರೂಢಿ 
ಗೊಂಡ "ಪಕ್ಚ ಭಾಗವತಿಕೆ'ಯಲ್ಲಿ ಭಾವಸ್ಟೂ 
ರ್ತಿಯುಂಟಾಗಿ ಹಾಡಂವುದಕ್ಕೆ ತೊಡಕಿಲ್ಲ 
ವಾದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಕಳೆಗೂಡುವ ಶ್ರೇ 
ಷ್ಮ ವರವೆನಿಸುವುದಾದರೆ ಆಕ್ಬೇಪಿಸುವುದು 
ಸರಿಯಲ್ಲವಾದರೂ ಈ ದ್ವಂದ್ವ ಭಾಗವತಿ 
ಕೆಯು ಕ್ರಮೇಣ ಪಾತ ಕ್ಕೊ ಬ್ಬ ಭಾಗವ 
ತನಂ ಹಾಡುವ ಕ್ರಮವನ್ನು 'ರೂಢಿಗೆ ತರ 
ಲು ದಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲುದೆಂದಂ ಭಾವಿಸ 
ಬಹುದು. 
ಢಿಗೆ ಬರಲು ಕಷ್ಟವಾಗದೆಂದು 
ಬಹುದಷ್ಟೆ? 


ಭಾಗವತಿಕೆಯ ಜುಗಲ್‌ಬಂದಿ 
ಎಂಬುದು ಇನ್ನೊಂದು ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸ 
ಪ್ರಯೋಗ. ಇದು ಭಾಗವತರ” ಗಂಟಲಿ 
ಡು ಪಂಥಾಹ್ವಾನವಾಗಿದೆ. ಈ ಜಂಗ 
ಲ್‌ಬಂದಿಯನ್ನು ನಾನು ಕೇಳಿದ ಸಂದರ್ಭ 
ವನ್ನು ನೆನಪಿಸಿಕೊಂಡು ಹೀಗೆ ಉದಾಹರಿಸಿ 
ಹೇಳಬಹಂದು: ಕರುಣರಸದ “ಹೆಣ್ಣು 
ಜನ್ಮವೆ ಸಾಕು ಎನಕಂಡಂ ಮರೆಯಿರೊ 
ರಾಮರಾಮಃ॥ ಕಣ್ಣಲಿ ಕಾಣಬಾರದೆ ಎನ್ನ 
ವಿಧಿಯೆ ಶ್ರೀ ರಾಮ ರಾಮ ॥ ಈ ಪದ್ಮ 
ಭಾಗದ ಮೊದಲಿನ ಅರ್ಧವನ್ನು ಒಬ್ಬರೂ 
ಮತ್ತಿನ ಅರ್ಧವನ್ನು ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಸರೂ ಒಬ್ಬ 
ರದ್ದಾದ ಮೇಲೆ ಮತ್ತೊ ಬ್ಬ ವು ಹಾಡುವು 
ದು; ಸರದಿಯಂತೆ ತಮ್ಮ NE ಬಿರಿ 


ಭಾವಿಸ 


ಭಾಗವತರು ಒಪ್ಪಿದರೆ ರೂ 


`ಕುರಿತು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು 


ಯುವಂತೆಯೂ ಕೇಳುಗರ ಕಿವಿಪಹರೆ ಹರಿ 
ಯಂವಂತೆಯೂ ಸರದಿಯಿಂದ ಸರದಿಗೆ 
ತಮ್ಮ ಧ್ವನಿ ಏರಿಸುತ್ತಾ ಹಾಡುವುದು. 
ಹೀಗೆ ಸರದಿಯಂತೆ. ಏಳೆಂಟು ಸಲ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವಿನ್ಮಾಸಗಳಿಂದ ಹಾಡುತ್ತಾ 
ಸುಮಾರು ಎಂಟಂ ಹತ್ತು ನಿಮಿಷಗಳಿಗೂ 
ವಮೂೊರಿದ ಅವಧಿಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು 
ವುದು. ಇದಂ ಇಳ್ತಿನ ಕರುಣರಸವನ್ನು 
ಬಂಡೆಯಂತೆ ಗಟ್ಟಿಗೊಳಿಸುವ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿದ ಭಾಗವತಿಕೆಯಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ರಂಗಸ್ಪ ಳದಲ್ಲಿರುವ ವೇಷಧಾರಿಯಂತೂ 
ಬಲಿಪಶುವಿನಂತೆ ಸುಮ್ಮನೆ ನಿಂತಿದ್ದು ಶಿಲಾ 

ಮೂರ್ತಿಯೇ ಆಗಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಪಾಪ! 
ಅವನಾದರೂ ಬೇರೇನೂ ಮಾಡಲಾರ. 
ಹೀಗೆಯೇ ಉತ್ತರಾರ್ಧವೂ ಹಾಡಲ್ಪಡು 
ತ್ತದೆ, ಆದರೂ ಚಪ್ಪಾಳೆತಟ್ಟಿ ಪ್ರೋತ್ಸಾ 
ಹಿಸುವ ಕೇಳುಗರ ರಸಿಕತೆಯ ಕುರಿತು 
ಆಶ್ಚರ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಕಲಾದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಜೋಡಾಟದ ಔಚಿತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ 
ವೇಳೆಗೆ ಬಂದಿರುವ ಈ ಜುಗಲ್‌ಬಂದಿ ಪ್ರ 
ಯೋಗವು ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಎಂತಹ ಮೌಲ್ಯ- 
ಪ್ರಯೋಜನಗಳನ್ನು ತಂದು ಕೊಡಬಲ್ಲು 
ವೆಂಬುವೇ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಯಕ್ಚಗಾನದ 
ಒಳ್ಳೆಯ : ಕಲಾವಿದರು ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ 
ವಿದ್ವಾಂಸರನಲ್ನಿ ರಂಗಸ್ಥಳದ ಸಮೂಪಕ್ಕೆ 
ಕರೆದು ತಂದು ನಿಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದರೆ ಇವರು ದೂರ 
ಕೈ ತಳ್ಳುವ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿ 
ದ್ದು ರೆಂಬ ಊಹೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಇದರ 
“ಇದೆಲ್ಲ ವ್ಯವಸ್ಥಾಪ 
ಕರು ಹಣ ಮಾಡುವ ವ್ಯಾಪಾರ' ಎಂದಂ 
ಬೇಸರಪಡುವುದೂ ಇದೆ. ಇದು ಸತ್ಯವೇ 
ಆಗಿದ್ದರೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ರಸಿಕತೆಗೆ ಮೌಲ್ಯ 
ಮಾಪೆನವನ್ನೂ "ಮಾಡುತಾ ರೆಂಬುದನ್ನು 
ತಿಳಿಯದೆ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ವಿದ್ವಾಂಸರ 


ಆದರಕ್ಕೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿ 


ಮೆರೆಯತೊಡಗಿದ ಈ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲದ 
ಏಕೃತ ಚೇಷ್ಟೆಯನ್ನು ಓಳಹೊಗಿಸಿ ಕಲೆಯ 
ಚೆಲುವನ್ನು ಕೆಡಿಸುವ ಕೆಲವು ದುಸ್ಸಾಧನೆ 
ಗಳನ್ನು ಎದ್ವಾಂಸರೂ ರಸಿಕರೂ ಆದ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಸುಮ್ಮನಿದ್ದು 


ಕೊಂಡು ಸಹಿಸುತ್ತಾಹೇಗಿರುತ್ತಾಗೋ ತಿಳಿ 
ಯದು. ಪ್ರಸಿದ್ಧರೂ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಆದ 
ಭಾಗವತರು ಇಂಥಲ್ಲಿ ಭಾಗವತಿಕೆಗೆ ಆಕ್ಟೇ 
ಹಿಸುವ ತನಕ 


ಕೊನೆಯೂ ಆಗಲಾರದು. "ಇ 


a ಗಾಪಿ ಭ್ಗ ಲಿ 
ಇಂತಹ ಬಾ ಮೋಗಗಳಿ \ 


ಪಂಡಿತಂಮನ್ಯರ ಗೆಮನಕ್ಕೆ ವಿಶೇ 
ಷವಾಗಿ ಬೀಳದಿದ್ದರೂ, ಅವರ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಶ್ಲಾಘನೆಗೆ ಪಾತ್ರವಾಗದೆ ಇದ್ದರೂ ಕನ್ನಡ 
ದಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ಯಕ್ಷಗಾನಕೃತಿಗಳು ರಚಿ 
ಸಲಾಗಿವೆ. ಈಗಲೂ ರಚಿತವಾಗುತ್ತಲೇ 
ಇವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ರಂಗಕ್ಕಾಗಿ ರಚಿತ 
ವಾದುವುಗಳು- ಕೆಲವು ಆ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿದ್ದು 
ರಚಿತವಾದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು 
ಇಡೀ ರಾತ್ರಿಯ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಇಂಬಿಲ್ಲದ 
ಹ್ರಸ್ವರಚನೆಗಳು ಕೆಲವಾದರೆ, ನಾಲ್ಕಾರು 
ರಾತ್ರಿ ಹಾಡಿದರೂ ಮಂಗಿಯದಷ್ಟು ಪದ 
ಗಳಿಂದ ನಿಬಿಡವಾದ ದೀರ್ಫ್ಥಕೃತಿಗಳು 
ಕೆಲವು. ಸಂಸಂಬದ್ಧ ಸಂವಿಧಾನವಿರುವ 
ಕುತೂಹಲಕಾರಕ ಘಟನಾವಳಿಗಳಿಂದ ಕೂ 
ಡಿದ ಪಾತ್ರ, ವೈವಿಧ್ಯರಂಜಕವಾದ, ಸಪ್ರೆ 
ಮಾಣ ರಸಮೃಂಜಕತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಉ 
ದ್ಬೋಧಕ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ವಿರಳವೆಂದೇ 
ಹೇಳಬೇಕು. ಆದರೆ ಅಂಥ ವಿರಳಕೃತಿಗಳೆಲ್ಲ 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ನಿಜವಾದ ಉಸಿರು ಆಡುತ್ತ 
ಇರುವುದರ: 


ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು 
ಮೇಲಿಂದ ಮೋಲೆ ನೋಡಿದವರಿಗೆ ಇದು 
ಬರಿಯ ಪ್ರಾಸ ಜೋಡಿಸುವ ಕಾಯಕ, 
ಅಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ರಾಗತಾಳಗಳ ಬಳಕೆಯಿದ್ದು, 
ನಾಲ್ಕಾರು ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಓದಿಕೊಂಡ 
ಬಲದಿಂದ ಯಾರಂ ಬೇಕಾದರೂ ಬರೆದು 
ಬಿಸಾಡಬಹುದಾದ ಸುಲಭ ಸರಳ ಸಾಹಿ 


ಅ ಅಮೃತ ಸೋಮೇಶ್ವರ 


ತ್ಯದ ಸರಕೆಂದು ಲಘುವಾಗಿ ಉದ್ದರಿಸ 
ಬಹುದು. ಹಾಗೆ ಸೊಲ್ಲೆತ್ತಿದವರೂ ಇಲ್ಲ 
ದಿಲ್ಲ. ಅನೇಕ ಆಧುನಿಕ ವಿಮರ್ಶಕರ 
ಗವಂನ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದತ್ತ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಹ೨ದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರ ಇರುವ ಈ 
ಕ್ಷೇತ್ರದ ಕಡೆಗೆ ಹರಿದುದು ಕಂಡುಬರು 
ವುದಿಲ್ಲ. 

ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಇರುವಂತೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೃತಿರಾಶಿಯಲ್ಲೂ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಕಳಪೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. 
ಆದರೆ ಒಳಹೊಕ್ಕು ನೋಡುವವರಿಗೆ 
ಅತ್ಯಂತ ರೋಚಕವಾದ ಶ್ರೇಷ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಾಮಾಗ್ರಿಯೂ ಅದೇ ರಾಶಿಯೊಳಗಿದೆ- 
ಎಂಬುದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಉ 
ತ್ರಮ ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನೀಡಿದ 
ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬ, ದೇವಿದಾಸ, ಹಟ್ಟಂಗಡಿ 
ರಾಮಭಟ್ಟ, ಮಟ್ಟಿ ವಾಸುದೇವ ಪ್ರಭು, 
ಸಂಕಯ್ಯ ಭಾಗವತ, ಹೆಲಸಿನಹಳಿ ಗಿ ನರ 
ಸಿಂಹ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಮೊದಲಾದ ಕವಿಗಳು ಇತರ 
ಕನ್ನಡಕವಿಗಳ ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತುಕೊ 
ಳ್ಳುಲು ಸಂಕೋಚಪಡುವ ಕಾರಣವಿಲ್ಲ. 


ಕೆಲವರೆಂ ಭಾವಿಸಿರುವಂತೆ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ರಚನೆ ನೀರು ಕುಡಿದಷ್ಟು ಸುಲಭ 
ವಾದ ವ್ಯವಸಾಯವೇನಲ್ಲ. ಅನೇಕ ಸಾ 
ಧೃತೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸಶಕ್ತ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಸಮೂಹ-ಮಾಧ್ಯಮವಾದ ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಪಠ್ಯ ಸಾಮಗ್ರಿಯಾದ ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯದ 


- 


ರಚನೆ ತುಂಬ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯುಳ್ಳ ಕಾಯಕ 
ವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಸಂಗಕರ್ತನಿಗೆ " ಸಾಕಷ್ಟು 
ಪುರಾಣಜ್ಞಾ ನನಿರಬೇಕು; ಶಬ್ದ ಸಂಸತ್ತು, 
ಭಾಷಾ ಸಾಮಗ್ರಿ ನೆರನಿಗಿದ್ದು ಹದವರಿತು 
ಪದವನ್ನಿಡುವ ಚಾಕಚಕ್ಯತೆ ಬೇಕು. 
ರಾಗ, ಪ 14% ಮರ್ಮವನ್ನ್ನ 
ರಿತಿರಬೇಕು. ಸಲೀಲಸಹಜವಾಗಿ ಅಕ್ಲಿಷ್ಟ 
ಮನೋಹರವಾಗಿ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಹೊಸೆ 
ಯುವ ಸಿದ್ದಹೆಸ್ಮಬೇಕು. ಕಲ್ಪನಾವೈಭವ 
ರಂಗತೆಂತ್ರ, ದ್ವ | ಶೃಸಂಯೋಜನಾಚತುರತೆ, 
ಪಾತ್ರ ನಿರ್ಮಾ ಣಕೌಶಲ, ರಸಪ್ರತೀತಿ, 
ಮೌಲ್ಯಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಹೆಲವು ಹೆತ್ತು 
ಕ ತಕ್ಕ ಷ್ಠ ;ಸರಿಶ )ಮವಿರಬೇಕು. 
ಇವುಗಳ ನ್ಯೂನತೆಯಿವ್ದಲ್ಲಿ ಸ ಪರಿಣಾಮರಮ 
ಣೀಯಗಳಾದ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಸೃಷ್ಟಿ ಯಾಗು 
ವುದು ದುಸ್ತರ. 


ಆಧುನಿಕವಾದ ಈ ವೈಚಾರಿಕ 
ವರ್ತಮಾನಕಾಲದಲ್ಲಿ ನೂತನ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ರಚಿಸತಕ್ಕ ಕನಿಯ ಮುಂಜಿ 
ಇನ್ನಷ್ಟು, ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಧುತ್ತೆಂದು ನಿಲ್ಲು 
ತ್ತವೆ... ಹಳೆಯ ಪ್ರಸಂಗ ಕನಿಗಳಿಗಿಂತ 
ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದಿಟ್ಟು ಆತ ಯೋಚಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಆಟಗಳ 
ಉದ್ದೇಶ ಹಾಗೂ ಪ್ರಯೋಗ ಪದ್ಧತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಈಜೆಗಿನ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ತೀವ್ರಗತಿಯಿಂದ 


ಅನೇಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗಿದ್ದು, ಈ ಕಲೆಯು 


ವ್ಯವಸಿ ತವಾದ ವ್ಯಾಪಾರೀ ಕಲೆಯ ಮಜ 
ಲಿಗೆ ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಹೊಸ ಹೊಸ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳಿಗೆ 
ಈಗ ಸಾಕಷ್ಟು ಬೇಡಿಕೆ ಇದೆ. ಅವುಗಳ 
ಪೂಕೈಿಕೆಯೂ ಆಗುತ್ತಿದೆ. ಈ ತೆರನಾದ 


ಪೈಪೋಟಿಯಿಂದ 'ಗುಣವೂ ಇದೆ; ದೋ 
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ಷವೂ ಇದೆ. ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಮೇಳಕ್ಕಾಗಿ 
ನಿಶ್ಚಿ ತ ಕಲಾವಿದ ಹ ಸ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲರಿಸಿ 
ಜಡ ಬರೆದ ಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು 
ಗುಂಪಿನವರು ಅಷ್ಟೆ ಕ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಆಡು 
ವುದು ಕಷ್ಟಸಾಧ್ಯ, ಅನೇಕ ಯಕ ಕ್ಸೆಗಾನ 
ಕೃತಿಗಳು ಸಂತೆಗೆ ಹೊಸೆದ ಮೂರು Ke 


ವಾಗಿರುವುದು ಅಸೂರ್ವವೇನಲ್ಲ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೊಸೆ 
ಹೊಸ ಆವಿಷ್ಠಾರಗಳಾಗಬೇಕಾದುದು ಇಸ್ಟ 
ಕರವೇ. ಆದರೆ ನವೀನ ಪ್ರಸಂಗಗಳಿಗೆ ಯಾವ 
ವಸ್ತುವನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು ?ಪುರಾಣ 
ಪ್ರಪ ಸಂಚದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ PR ನಡೆಸ 
ಬೇಕೆ? ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಜಾನಪದ ವಸ್ತುಗಳತ್ತ 
ದೃಷ್ಟಿ ಹೆರಿಸಬೇಕೆ? ಶು ದ್ಧ ಕಾಲ ನಿಕ ಕಥೆ 
ಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟ ಬೇಕೆ? ಯಕ ಕ್ಷಣಾನಸ್ರೀಕ್ಚ, ಕರ 
ಒಲವು ನ ವಿಧ. ಕೆಲವರಿಗೆ ಹಳೆಯ 
ಪುರಾಣ ಸೃಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಸರ ಕೆಲವ 
ರಿಗೆ ಪುರಾಣೇತರ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನುಸುಟ್ಟು ರು 
ವಷ್ಟು ಕೆಂಡಗೋಪ. ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಸಂಗ 
ಕರ್ತ ಪುರಾಣಗಳನ್ನೇ ತಬ್ಬಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆ? 
ಅಥವಾ ಪುರಾಣೇತರ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಬಾಚಿ 
ಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕೆ? — ಇದೂ ಆತನಿಗೊಂದು 
ಸಮಸ್ಯ. 

ಯಕ್ಚಗಾನದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಮಾಧ್ಯ 
ಮವು ಪುರಾಣಲೋಕವನ್ನುಬಿಂಬಿಸುವಷ್ಟ್ರು 
ರೋಚಕವಾಗಿ ಪುರಾಣೇತರ ಕಥೆಗಳನ್ನು 
ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಗೊಳಿಸಲಾರದು ಎಂಬುದು 
ಸತ್ಯವೆಂದು ಒಬ್ಬ ಕೊಳ್ಳ ಬೀಕಾಗುತ್ತ nt 
ಆ ವೇಸಷಭೂಸಣ, ಹಿನ್ನೆ (೪ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ Ae ಪ್ರಸಂಚ 
ವನ್ನ ಪ್ರತಿಮಿಸಲು ಸಹೆಕಾರಿಗಳೇ ಹೊರತು 


ಕೇವಲ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಪ್ರತಿಕೃತಿಗಳ 


100 


ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಪೂರ್ತಿ ನೆರವು ನೀಡಲಾರವು 
ಎಂಬುದು ಅನುಭವವೇದ್ಯ. ಆದರೂ ಈ 
ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ನಡಿ 
ಯುತ್ತ ಬಂದಿವೆ. ಯಾವುದೇ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲ 
ಗಳ್ಳೆಯುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಪ್ರಯೋಗದ 
ಯಶಸ್ಸಿತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ತತ್ಸಂಬಂಧ 
ವಾದ ಅನೇಕ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನಿರಂತರ ಪ್ರಯೋಗದ 
ಸರಿಣಾಮವಾಗಿ ಒಂದು ಕಲಾವಿಧಾನವು 
ಕಲಾರಸಿಕರ ಸ್ವೀಕಾರಕ್ಕೆ ಅರ್ಹವಾಗ 
ಬಹುದು. 


ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲೆ ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಹೊಸ 
ವಸ್ತುಗಳಿಗಾಗಿ ತೋದಧಿಸಿದಕ್ಕೆ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಕ್ರೊದಗುವ ಉತ್ತಮ ವಸ್ತುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ಈಗಾಗಲೇ ಪ್ರಸಂಗಕರ್ತರು ಸೂರೆಮಾಡಿ 
ದುದಾಗಿ ಆಪಾತತಃ ಭಾವನೆಯಾಗ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಪುರಾಣಲೋಕ ಅಷ್ಟು ; 
ಬಡವಾದುದೇನಲ್ಲ; ಅನೆ ಸಕ ಕೇತ್ರದಿಂದ 
ಹುಡುಕಾಡಿದರೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ವಸ್ತುಗಳು ಸಿಗ 
ಬಹುದು. 


ಪುರಾಣೋಕ್ತ ಕಥೆಯನ್ನು ಇಂದಿನ 
ಪ್ರೇಕ್ಟತರಿಗೆ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ರೂಸ 
ದಲ್ಲಿಯೆ ಪ್ರಸ್ತುತಪಡಿಸಬೇಕೆ? ಕಥೆ 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಮೌಲ್ಯವುಳ್ಳಿದ್ದಾದರೆ, ಸಮ 
ಕಾಲೀನಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಉಪಯುಕ್ತವಾಗು 
ವಂತಿದ್ದರೆ, ಸುಸಂಗತ ಸುಂದರವಾಗಿದ್ದರೆ 
ಅದನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ ಮುಂದಿಡಬಹುದು. 
ಅದಕೆ ಜೀವನಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಲಪ್ರಭಾವ 
ದಿಂದ ಅನೇಕ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಾದುದನ್ನು 
ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. ಹಳೆಯ ಕೆಲವು 
ಸವಕಲು ಹಾಗೂ ಅರ್ಥಶೂನ್ಯ ವಿಚಾರ 


ಗಳನ್ನು ಇಂದು ಮಾಲ್ಯಗಳೆಂದು ಪರಿಗಣಿ 
ಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ: ರಾಮಾಯ 
ಇದ ಉತ್ತರಕಾಂಡದಲ್ಲಿ, ಅವತಾರಪುರುಸ 
ನೆನಿಸಿದ ಶ್ರೀರಾಮ ಶೂದ್ರತಪಸ್ತಿಯೆ ತಲೆ 
ಕಡಿಯುತ್ತಾನೆ, ಆತ ತನ್ನ “ವರ್ಣ'ಕೈ 
ನಿಕೋಧವಾಗಿ ತಪಸ್ಸು ಮಾಡಿದ ಎಂಬ 
"ಅಸರಾಧ'ಕ್ಭಾಗಿ! (ಈ ಕಥೆ ಪ್ರಕ್ಸಿಸ್ತ 
ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಇದೆ.) ಈ 
ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಇಂದಿನ ಪ್ರಸಂಗಕಾರ ಅದೇ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲೆಳಸುವುದು ಅಸಂಗತ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾದ ಪ್ರತಿ 
ಗಾವಿತಾ ಮನೋವೃತ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಇಂಥ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಇಂದಿನದೃಷ್ಠಿ ಧೋರಣೆಗಳಿಗೆ 
ಸರಿಯಾಗಿ ಪುರಾಣಘಟಿನೆಗಳನ್ನು ಪುನಾ 
ರಚಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಿಂದಿನ ಅನೇಕ 
ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಕವಿಗಳು ಈ ತೆರನಾದ 
ಹೊಸ ಕಾಣ್ಮೆಯಿಂದ ಪುರಾಣಪಾತ್ರಗ 
ಳನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ; ಕಂಡರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಮ 
ಕಾಲೀನಪ್ರಜ್ಞೆಯುಳ್ಳ ಯಕ್ಚಗಾನಕವಿ 
ಸಮಯೋಚಿತವಾದ ಪುಠಃಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡಿ 
ದಕಿ ಅಪರಾಧಿ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಬೇಕಿಲ್ಲ. 


ಶುದ್ಧ ದುಷ ಸೈ ಕಿಂದೂ, ಭೂ 
ಭಾರಕಕೆಂಡೂ ಗುರುತಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಪುರಾಣದ 
ಎಷ್ಟೋ "ಖಳ? ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಹೊಸ 
ವಿಶ್ಲೆ (ಷಣೆಯ ಬೆಳಗಿನಲ್ಲಿ ನೋಡುವ 
ಆವಶ್ಯಕತೆ ಇದೆ. ಅಂಥವರ ಹೈದಯದಡ 
ಸಂಕೀರ್ಣ ತುಮುಲಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿ ಜಡಿಯುವ 
ಕೆಲಸವನ್ನು ಅಧುನಿಕ ಕನಿ ಮಾಡಬೇಕಾಗು 
ತ್ತದೆ... ಬರೇ ಕಪ್ಪು -- ಬಿಳುಪುಗಳಲ್ಲಿ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಸಿದಕಿ ಸಾಲದು. 
ಅನೇಕ ಹಳೆಯ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಕೆಲವೊಂದು, 
ವಸ್ತು, ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಹೊಸ ಲೋಹ, 


ಗಳಿಂದ ಮತ್ತೆ ಎರಕಹೊಯ್ದು ನನೀಕರಿಸು 
ವುದು ಸೂಕ್ತವೆನಿಸಬಹುದು. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಆಟದ ಸಮಗ್ರ 
ಸೌಂದರ್ಯ ದರ್ಶನವಾಗಬೇಕಾದಕೆ ರಂಗ 
ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣವಾದ ವೇಷಗಳಿಂದ 
ಸುಸಂಬದ್ಧ ರಂಗಕ್ರಿಯೆ ಜರಗಬೇಕು. 
ಒಂದೇ ವಿಧವಾದ ಪಾತ್ರಗಳು ಗಂಟೆಗಟ್ಟಲೆ 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ಕಾಲಹರಣ ಮಾಡುವುದು ಅಸ 
ಹನೀಯವೆನಿಸೀತು. ಪ್ರಸಂಗಳವಿ ಈ ಬಗೆಗೆ 
ವಿಶೇಷ ಗಮನ ಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮೂಲಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ದೃಶ್ಯ 
ಪ್ರಯೋಗದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಕೃತಿಯ 
ಪರಿಣಾಮ ಪ್ರಕರ್ಷತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಹೊಸಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಕಲ್ಪನೆಯ 
"ಚೌಕಿ'ಯಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ರಂಗಕ್ಕೆ ತರಬೇಕಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಸಂದರ್ಭದ ಆವಶ್ಯಕತೆ 
ಯಿಂದಾಗಿ ಸ್ವಷ್ಟ್ರಿಯಾದ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಮೂಲಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಯಾವುದೇ ಸಂಬಂಧ 
ವಿಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ನಿಲ್ಲುವ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗ 
ಬಾರದು. 

ಕೃತಿರಚನಾಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಕವಿತೆ 
ಯಲ್ಲೇ ಮೈೈಮರೆಯದೆ, ಅದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಮೈಯೆಲ್ಲ ಎಚ್ಚರವಾಗಿ ತನ್ನ ಕೃತಿಯ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಿಮರ್ಶಕನೂ ಆಗಿರಬೇಕಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಪ್ರೇಕ್ಟಕನ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಆತ 
ಆಟಿದ ದೃಶ್ಯಾವಳಿಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಮನಃಪಟಿ 
ಲದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿಸಿ ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕೃತಿಯ ಸುಷ್ಮುತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇಂಥ 
ಒಳನೋಟ ಅನಿವಾರ್ಯ. 


ಮಾಮೂಲಿಯಾದ ಒಡ್ಡೋಲಗ 
ಬೇಟಿ ನೀರಾಟ ನೃತ್ಯಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಸಮ 
ಯೋಚಿತವಾದ ಇತರ ಕೆಲನು ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು 
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ಜಾನಸದದಂಥ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿಂದ ಸ್ಪೀಕರಿಸಿ, 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹೆಜ್ಜೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಿ ಜೋಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅಪೇಕ್ಷ 
ಟೀಯ. ಕುಣಿತಕ್ಕೂ ಆಯಾ ಸಂದರ್ಭದ 
ಭಾವನೆಗೂ ಇರತಕ್ಕ ಸಂಬಂಧದ ಗೊಣಸು 
ಪ್ರಸಂಗದ ಹಾಡಿನಲ್ಲ ಒಡೆದು ಕಾಣಬೇಕು. 
ಉತ್ತೆಮವಾದ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಭಾವ 
ಅಭಿನೀತವಾದಂತೆಯೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕವಿಯ ನಾಟ್ಯಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಅಂಥ ಭಾಗಗಳು 
ದ್ಯೋತಕವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. 


ಯಾವ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು "ಪದ? 
ಗಳನ್ನು ನೀಡಬೇಕೆಂಬ ಪ್ರಮಾಣಜ್ಞಾನ 
ಕವಿಗೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೃತಿಗಳು 
ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಂವಾದಗಳಿಂದಲೇ ನಿಬಿಡ 
ವಾಗಿವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನವು ನಾಟಕ ಧರ್ಮ 
ವುಳ್ಳ ದ್ದರಿಂದ ಇದು ಸಹೆಜವೂ ಹೌದು. 
ಸಂವಾದವನ್ನುಹೊಸೆಯುವಾಗ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ 
ಛಂದಸ್ಸುಗಳಲ್ಲಿ ಆಯಾ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಸ್ವಭಾವಕೃನುಗುಣವಾದ ರೀತಿಯ ಶೈಲ, 
ಶಬ್ದ ಸೌಷ್ಟವವನ್ನುಸಯೋಗಿಸುವುದು 
ವಿಹಿತ. ಒಂದೇ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹೆಣೆಯಲಾದ 
ಸುದೀರ್ಫ ಸಂಭಾಷಣೆ ಏಕತಾನತೆಯನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡಬಹುದು. ವೀರರಸದಂಥ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪುಂಡುವೇಷಕ್ಕೆ ಬಳಸುವ 
ರಾಗತಾಳಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣದ ವೇಷಕ್ಕೆ ಬಳ 
ಸುವುದು ಸರಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕರುಣರಸಕೆ 


ಮಟ್ಟಿತಾಳದಂಥ ತಾಳವನ್ನು ಸೂಚಿಸು 
ವುದು ಅಸಂಗತವಾದೀತು. ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಛಂದಸ್ಸುಗಳು 


[ಅಥವಾ ಮಟ್ಟುಗಳು] ಆಯಾ ಪದಗಳ 
ರಾಗ ತಾಳಗಳ ಅಂಕಿತದಲ್ಲೇ ನಮಗೆ ಬೋಧೆ 
ಯಾಗುವಂತಿವೆ, ಉಹಾ: ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ 
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ತ್ರಿವುಡೆ, ಮಾರವಿ - ನಿಕ್ಕಕೇಶಾರಗೌಳ 
ಜಂಷ್ಕೆ ಸುರುಟಿ - ಏಕ ಕಾವಿ ಅಷ್ಟ 
ಭೈರವಿ ಅಷ್ಟ ಇತ್ಯಾದಿ. ಸಾಕಷ್ಟು 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಓದಿದವರಿಗೆ 
ಈ ಹಾಡುಗಳ ನಡೆ ಹೀಗೆಯೇ ಎಂದು 
ಒಡನೆಯೆ ತಿಳಿದು ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಭಾವ 
ಹಾಗೂ ಛಂದಸ್ಸುಗಳಿಗೆ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧ 
ವಿರುವುದರಿಂದ ಆಯಾ ಭಾವ-ರಸಗಳನ್ನು 
ಉದ್ದೀಪನಗೊಳಿಸಬಹುದಾದ ಛಂದಸ್ಸು 
ಗಳನ್ನೂ ರಾಗಗಳನ್ನೂ ಸಕಾಲಿಕವಾಗಿ 
ಬಳಸುವುದೇ ಕನಿಯ ಕುಶಲತೆ. 
ಕನಿಯಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಸಂಪತ್ತು ವಿಪುಲ 


ವಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಬಳಸುವಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚರ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಉಚಿತಸದಪ್ರಯೋಗ ಸದಾಅಸೇ ಕ್ಷಣೀಯ. 
ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅನೇಕ ಪರ್ಯಾಯನಾಮ 
ಗಳಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೂ ಬಳಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಉದಾ 
ಹರಣೆಗೆ, ಕರ್ಣ ಸೂರ್ಯಪುತ್ರನಾದರೂ 
ಅವನ ಹುಟ್ಟು ಮಕೆಯಕ್ಲಿರು:ವ ವಿಚಾರ 
ವಾದುದರಿಂದ ಆ ನಿಚಾರವನ್ನರಿಯದ ಪಾತ್ರ 
ಗಳು ಆ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಆತನನ್ನು ಸಂಬೋಧಿ 
ಸಬಾರದು. “ಎಲೆ ಭಾನುಜಾತ ಕೇಳಸ್ರೃದ 
ನೆಲೆಯನು ತಿಳಿಯದೆ ನೀ ಹೂಡಿದೆ ಎಂದು 
ಶಲ್ಯನ ಬಾಯಿಯಿಂದ ಹೇಳಿಸುವುದು 
ಸೂಕ್ತವಲ್ಲ, ಹಾಗೆಯೆ, ಕಂಸನನ್ನು 
ಕೊಲ್ಲುವ ಮೊದಲೇ ಬಾಲಕೃಷ್ಣನನ್ನು 
ಕಂಸಾರಿ ಎಂದು ಕರಿಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಆ ರೀತಿ 
ಕತೆದರೆ ಆಭಾಸವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಇಂದಿನ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೃತಿಯ 
ಭಾಷಾಶೈಲಿ ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ 
ಇಡೆ. ಸಹಜನಾಗಿ ಆಡುವ ಮಾತಿಗೂ, 
ಹಾಡುವ ನುಡಿಗೂ ವೃತ್ಯಾಸಇದ್ದೇ ಇದೆ. 


ಯ 2 ಸ ತ್ತ 
ಗೇ ಕೃತಿಯ ಭಾನಾಸ್ವರೂಪ ಸ್ಪಲ್ಪ 


ಭಿನ್ನವಾಗಿಯೇ ನಿಲ್ಲಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.ಒಂದು 
ಭ್ರಮಾತ್ಮಕ ಆವರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಆ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ ಪಾಲೂ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದದ್ದು. ಹಾಗೆಂದು, ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪೂರ್ಣ 
ವಾದಾಗ ಹಳಕಿನ ಪದಪುಂಜಗಳನ್ನು 
ಆಡಂಬರಕ್ಕೆ ಬಳಸಿ ರ ನೆಯೆನ್ನು ಕಬ್ಬಿಣದ 
ಕಡಲೆಯಾಗಿಸಿದಕಿ ಕೆಲವರು ಸಂಡಿತರಿಗೇ 
ನೋ ಚರ್ವಣಕ್ಕೆ ಗ್ರಾಸ ಸಿಕ್ಕೀತು; ಆದಕೆ 
ಕೃತಿಯು ನಿಜವಾದ ಹಾಡುಗಬ್ಬವಾಗ 
ಲಾರದು. ಇಂಥ ಕೃತಿ ಕಬ್ಬಿನಂತಿರಬೇಕು, 
ಬಿದಿರಂತೆ ಇರಬಾರದು. ಸಾಸರಾನ್ಯ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನೆಸಂಸ್ಕಾರನಿರುವ ವೇಸಧಾರಿಗೂಒಂದೇ 
ಹಾಡಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸರಳವಾಗಿ ಅರ್ಥವಾಗು 
ವಂತಿರಬೇಕು, ಪದ್ಯಗಳ ಅಕ್ಲಿಷ್ಟ ಸುಂದರ 
ರಚನೆ... "ನಾರಿಯೊಡನೆಂತು ಕಾದುವೆ 
ನೋಡಲೀತ ಮದನಾರಿಯಂತಿಹೆ-- 
ಇತ್ಯಾದಿ ಶ್ಲೇಷ, ಯಮಕಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಜಟಿಲ ಜಂಜಾಟಿಗಳು ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ 
ಅಷ್ಟ್ರಾಗಿ ಸೇರುವುದಿಲ್ಲ. ಗದುಗಿನ ಭಾರತ. 
ಭರತೇಶ ವೈಭವಗಳ ಸರಳತೆ, ಸುಭಗತೆ 
ಸರಸತೆಗಳನ್ನು ಯಕ್ಬಗಾನ ಕನಿಗಳು ತಮ್ಮ 
ಕೈಲಿಗೆ ಆದರ್ಶವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳ ಬಹು 
ದಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೆ, ಆಧುನಿಕ 
ಭಾವಗೀತಗಳ ಕೋಚಕಾಂಶಗಳನ್ನೂ 
ಸಮಯೋಚಿತವಾಗಿ ಭಾಷೆ ಬೀಳಾಗದಂತೆ 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿಕೊಂಡರೂ ದೋಷವೇನಿಲ್ಲ. 
ಏಕೆಂದಕೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ ರಮಣೀಯವಾದ 
ಅನೇಕ ಪದಗಳು ನಿಜದಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ 
ಭಾವಗೀತೆಗಳೇ ಆಗಿವೆ. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ: ಇಂದಿನ ಪ್ರಸಂಗಕಾರ 
ನಿಗೆ ಹಿಂದಿನವರಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಉತ್ತರ 
ವಾದಿತ್ತವಿಡೆ ಎಂಬುದು ನಿರ್ವಿವಾದ. ಆದರೆ 
ಸೂಕ್ತವಾಗಿ ಉತ್ತರಿಸುವವರು ಎಷ್ಟಿದ್ದಾ 
ಕೆಂಬುದೇ ಪ್ರಶ್ನೆ [ "ಇ 


ಯಕ್ಟೆ ಗಾನ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಗೆ ಆಕರ ಗ್ರಂಥಗಳು 


ಬಿ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ವೇಷ 
ನೃತ್ಯ, ಅಭಿನಯಗಳಿಗೆ ಇರುವಷ್ಟೇ ಪ್ರಾಶ 
ಸ್ಥವೂ, ಸ್ಥಾನವೂ, ಮಾತುಗಾರಿಕೆಗೂ 
ಇದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನಕೂಟಿ ಅಥವಾ ತಾಳ 
ಮದ್ದಳೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯೇ ಪ್ರಧಾನ 
ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸುತ್ತ ದೆ. ಬಯಲಾಟ 
ದಲ್ಲಿ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯು ಮಿತವಾಗಿದ್ದು, 


ರಸಪೋಷಣೆಯನ್ನು . ಮಾಡುತ್ತ ಕಥಾ 
ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋದಕೆ ಸಾಕು. ಕೂಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ 


ವ್ಯಾಪ್ತಿಯು ಅಷ್ಟಕ್ಕೇ ಸೀಮಿತವಾಗಿದ್ದರೆ 
'ಸಾಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ರಸಾವಿಷ್ಠಾರ ಮತ್ತು 
ಕಥೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯೊಂದಿಗೆ ಇತರ ಅನೇಕ 
ವಿಚಾರಗಳ ಸಮಾವೇಶವೂ ಅಲ್ಲಿ ಅವಶ್ಯ 
ವಾಗಿ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಭಿನ್ನ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಸ್ವಭಾವಗುಣಧರ್ಮಗಳ ಸ್ಪಷ್ಟಚಿತ್ರಣ, 
ನ್ಯಾಯಾನ್ಯಾಯ ವಿಮರ್ಶೆ, ಧರ್ಮಾ 
ಧರ್ಮಗಳ ವಿವೇಚನೆ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಸರಂಸರೆ 
ಗಳ ವಿವರಣೆ, ವಾದಪ್ರತಿವಾದ, ಖಂಡನೆ 
ಮಂಡನೆ ಮುಂತಾದುವುಗಳು ಭೂಯಿಷ್ಯ 
ವಾಗಿದ್ದಕೆ ಮಾತ್ರ ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ಅರ್ಥ 
ಗಾರಿಕೆಯು ಪರ್ಯಾಪ್ತವಾಗುತ್ತದೆ, ಅದರ 
ಸೊಗಸು ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನವು ಇಂದಿನ ಈ 
ಉಚ್ಛ್ರಾಯ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುವ 
ಮೊದಲು, ಸುಮಾರು ನಾಲ್ವತ್ತು. ಐವತ್ತು 


9. ಸೆರ್ಲ ಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ 


ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಿನವರೆಗೆ ಅದರ ಸ್ತರೂಸವೇ 
ಬೇರೆಯಾಗಿತ್ತು. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆದು 
ಕೇವಲ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರ ಅಗ್ಗದ ಮನೋ 
ರಂಜನೆಯ ಸಾಧನವಷ್ಟೇ ಆಗಿತ್ತು. ಆ 
ಕಾಲದ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯೂ ಅಷ್ಟಕ್ಕೇ 
ಸೀಮಿತವಾಗಿತ್ತು. ಆರ್ಭಟಿ ಅಭಿನಯಗ 
ಳೊಂದಿಗೆ, ಪ್ರಸಂಗದ ಸದ್ಯಗಳಲ್ಲಿರುವಷ್ಟೇ 
ವಿಷಯವನ್ನು ನಾಲ್ಕಾರು ಮಾತುಗಳಿಂದ 
ಚುಟುಕಾಗಿ ಹೇಳುವುದು, ಗ್ರಾಮ್ಯ ಭಾಷೆ 
ಹಾಗೂ ಶಬ್ದಗಳ ಪ್ರಯೋಗ, 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅಶ್ಲೀಲನೆಂದು ತೋರಬಹು 
ದಾದಷೂ ಕೆ ಕೀಳುಮಟ್ಟಿವ ಹಾಸ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಗಳೆಲ್ಲ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಧಾರಾಳವಾಗಿದ್ದುವು. 

ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಕಲಾಭಿಜರು ಈ 
ರಂಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿ, ಇದರಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿಯ 
ವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಲು ಆರಂಭಿಸಿದ ಮೇಲೆ 
ಜಾನಪದ ಹಂತದಲ್ಲಿದ್ದ ಈ ಕಲೆಯು 
ಸರ್ವಜನಾದರಣೀಯವಾಗಿ ಉನ್ನತಸ್ಥಾನ 
ವನ್ನು ಗಳಿಸಿದೆ. ಈಗ ಗ್ರಾಮೂೊಣ ಜನತೆ 
ಯನ್ನೂ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ನಿದ್ಯಾವಂತರನ್ಸ್ಯೂ, 
ನಗರವಾಸಿಗಳನ್ನೂ, 
ವರ್ಗವನ್ನೂ ತಮ್ಮೆಡೆಗೆ ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತಯಕ್ಸ 
ಗಾನ ಬಯಲಾಟಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳೂ, 
ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ಕೂಟಿಗಳೂ ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿತ 
ವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಆಟಗಳಲ್ಲಿ, ಕೂಟ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧದ ಶಿಸ್ತು, ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆ 


4 ಇಕೆ 
ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಜನ 
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ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟುತನಗಳು ರೂಢಿಗೆ ಬಂದಿವೆ. 


ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥಾನಕಗಳ ಅಳ 
ವಾದ ಜ್ಞಾನ, ಶಾಸ್ತ್ರಾಫ್ಯಯನ, ಲೋಕಾ 
ನುಭವ, ವಾಕ್ಪಟುತ್ತ ಮುಂತಾದ ಗುಣ 
ಗಳುಳ್ಳ ಕಲಾವಿದರು ಯಕ್ಷಗಾನ ತಾಳ 
ಮದ್ದಳೆಯ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿ 
ಯನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿದರು. ಪ್ರಸಂಗದ ಪದ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳುವಷ್ಟೇ ವಿಷಯವನ್ನು ಸಂಕ್ರಿ 
ಪ್ಲವಾಗಿ ಹೇಳಿ ಮುಗಿಸುವ ಬದಲು, ಪಾತ್ರ 
ಗಳ ಸ ಭಾವ, ಗುಣ ನಿರೂಪಣೆ, ಕಾರ್ಯಾ 
ಕಾರ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ, ಕಥಾ ಸಂದರ್ಭವಿಸ್ತೂರ, 
ವಾದ ಪ್ರತಿವಾದ ಮುಂತಾದ ಹಲವು 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಸಮಾವೇಶಗೊಳಿಸಿದರು.ಇದ 
ರಿಂದ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ ಸ್ವರೂಪವು ವಿಸ್ತರಿ 
ಸಲ್ಪಟ್ಟತು. ವಾದಭೂಮಿ ಬೆಳೆಯಿತು, 
ಬರಬರುತ್ತ ಪಾತ್ರಗಳ ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಖಂಡನ ಮಂಡನಗಳೇ ಪ್ರಬಲವಾಗಿ, ಇದಿರು 
ಮಾತಾಡುವವನ ಮುಖಭಂಗ ಮಾಡಿ, 
ಬಾಯಿಮುಚ್ಛಿಸಿ, ವಾದದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ 
ಸೋಲು ಗೆಲವುಗಳ ಮೇಲೆಯೇ ಅರ್ಥ 
ಧಾರಿಯ ಯೋಗ್ಯತೆಯು ನಿರ್ಣಯಿಸಲ್ಪ 
ಡುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯು ಮಂಂದು 
ವರಿಯಿತು. ತಾಳಮದ್ದಳೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ 
ಹೇಳುವುದೆಂದರೆ ಚರ್ಜೆ ಮಾತಾಡುವುದೇ 
ಎಂಬ ಭಾವನೆ ನೆಲೆಯೂರಿತು. ಯಾವ 
ಪಾತ್ರವನ್ನೇ ವಹಿಸಿರಲಿ, ವಕಾತಿನಲ್ಲಿ ಇದಿ 
ರಾಳಿಯ ಬಾಯಿಕಟ್ಟ ತನ್ನ ಮಾತೇ ಮೇಲೆ 
ನಿಲ್ಲುವಂತಾಗಬೇಕೆಂಬ ಚಸಲವು ಅರ್ಥ 
ಧಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ದೃಢವಾಯಿತು. 


ಹೀಗೆ ಮಾತು ಬೆಳೆದಾಗ ಅದಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ವಿಪುಲವಾದ ಸಿದ್ಧತೆಯೂ ಅನಿವಾ 
ರ್ಯವಾಗಿ ಬೇಕಾಗಿ ಬುತು. ಪೌರಾಣಿಕ 


ಕಥೆಗಳ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜ್ಞ್ಯಾನ, ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಸದ್ಯಗಳ ಅರ್ಥಜ್ಞಾನ ಇಷ್ಟು 
ಮಾತ್ರ ಅರ್ಥಧಾರಿಯಾದವನಿಗೆ ಸಾಕಾಗು 
ತಿರಲಿಲ್ಲ ಹೀಗಾಗಿ ಸ್ಪರ್ಧಾಮನೋಭಾವ 
ವುಳ್ಳ ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳು ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗ 
ಗಳ ಆಮೂಲಾಗ್ರ ಪರಿಶೀಲನೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಅವುಗಳಿಗೆ ಆಧಾರವಾಗಿರುವ ಮೂಲ 
ಪುರಾಣ ಗ್ರಂಥಗಳ, ಕಾವ್ಯಗಳ, ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ, 
ನೀತಿ ನಿಯಮಗಳ, ಆಚಾರ ಪರಂಪರೆಗಳ 
ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಮಾಡ 
ತೊಡಗಿದರು. 


ಇಂದು ಬಯಲಾಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಪೌರಾ 
ಣಿಕ ಕಥಾನಕಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ಪ್ರಸಂಗ 
ಗಳು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ ಹಾಗೂ ಜಾನಪದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಅವ 
ಲಂಬಿಸಿ ರಚಿಸಿದ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನೂ ಅಭಿನ 
ಯಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಸರಿಯಲ್ಲ ಎಂಬ 
ವಾದವೂ ಇದೆ. ಆದರೆ ತಾಳಮದ್ದಳೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೊಸ ಬಗೆಯ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಇನ್ನೂ 
ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಪೌರಾಣಿಕ 
ಕಥೆಗಳೇ ಈಗಲೂ ಪ್ರಯೋಗಿ 
ಸಲ್ಪಡುತ್ತಿವೆ. 


ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳು ತಾವು ವಹಿಸಿದ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ, 
ಘಟನಾವಳಿಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವಾಗ, ವಾದ 
ಪ್ರತಿನಾದಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸುವಾಗ. ಖಂಡಿ 
ಸುವಾಗ ಯಾವ ಮೂಲ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಆಧಾ 
ರವಾಗಿ ಅವಲಂಬಿಸುತ್ತಾರೆ, ಅವಲಂಬಿಸ 
ಬಹುದು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಏಳು 
ತ್ತದೆ. ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತದಂತಹ 
ಮೂಲ ಸಂಸ್ಕೃತ ಮಹಾಕೃತಿಗಳ ಮೇಲೆ 
ನೂರಾರು ಸಾವಿರಾರು ಗ್ರಂಥಗಳ ರಚನೆ 


ಯಾಗಿಷೆ, ಆಗುತ್ತಲೂ ಇನೆ. ಒಂದೇ 
ಕಥೆಯು ಹಲವು ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು 
ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತವಾಗಿರುವುದೂ ಇದೆ. 
ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಸ 
ಭಾರತಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ತೊರವೆ ರಾಮಾಯಣ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ 
ಭಾರೆತ ಮುಂತಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳಿರು 
ವಂತೆ ಇತರ ಸಾನಿರಾರು ಕೃತಿಗಳೂ ಇವೆ. 
ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಕಲ್ಪನಾ 
ಪ್ರೌಢಿನೆಯಿಂದ ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾವ 
ಗುಣಧರ್ಮಗಳನ್ನೂ ಘಟನಾವಳಿಗಳನ್ನೂ 
ತನಗೆ ಬೇಕಾದಂತೆ ಪರಿವರ್ತಿಸಿಕೊಂಡು 
ಕೃತಿರಚನೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಕೆಲವೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಲಕಥೆಯೇ ಅಮೂ 
ಲಾಗ್ರವಾಗಿ ವ್ಯತ್ಯಸ್ತವಾಗಿರುವುದೂ ಇದೆ. 
ಹೀಗಿರುವಾಗ ಅರ್ಥಧಾರಿಯು ಯಾವ 
ಗ್ರಂಥಗಳ ಮೂಲಕಥೆಗಳನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿ 
. ಅಂಗೀಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು? ಪರಸ್ಸರ ವಾದಿ 
ಸುವ ಇಬ್ಬರು ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳು ಬೇರಿ ಬೇಕಿ 
ಆಧಾರಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ತಮ 
ವಾದವನ್ನು 
ಅಥವಾ ಇದಿರಾಳಿಯ ನಿಲುಮೆಯನ್ನು 
ಖಂಡಿಸುತ್ತ ಹೋದಕೆ ಅದು ದೊಡ್ಡ 
ಗೊಂದಲಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದೀತು. ಕೊನೆಗೆ 
ಆಯಾ ಪಾತ್ರಗಳೇ “ನೀನು ಓದಿದ ಗ್ರಂಥ 
ಯಾವುದು?” ಎಂದು ಕೇಳಬೇಕಾಗಿಯೂ 
ಬಂದೀತು... ಚರ್ಚೆಯ ಬಿಸಿ ಏರಿದಾಗ 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಹೀಗಾದುದೂ ಉಂಟು. 


ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾ 
ಭಾರತ ಮುಂತಾದ ಮೂಲಸಂಸ್ಕೃತ ಮಹಾ 
ಗ್ರಂಥಗಳಿಗ್ಳೂ ಅವುಗಳನ್ನೇ ಆಧರಿಸಿ 
ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ವುಗಳಾದರೂ ಆ ಮೇಲೆ 


ಅ; 
ಮಂಡಿಸುತ್ತಾಹೋದರಿ, 
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ಬುದ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೂ ಕಥಾ 
ಸಂವಿಧಾನದಲ್ಲಿ, ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ 
ಬಹಳಷ್ಟು ಅಂತರವನ್ನು ನಾವು ಕಾಣು 
ತ್ಮೇವೈೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಹಲನೆಡೆಯಲ್ಲಿ 
ತೀರ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳೂ ಇನೆ. 
ಕನ್ನಡದ ಜೈನಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಅಂತರವು 
ಆಕಾಶ ಪಾತಾಳದಷ್ಟು ಭಿನ್ನವಾಗಿಯೂ 
ಇದೆ. ಹೀಗಿರುವಾಗ ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾ 
ಯಣವನ್ನೋ, ವ್ಯಾಸ ಭಾರತವನ್ನೋ 
ಓದಿ ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಥಾಸಂದರ್ಭವನ್ನು 
ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟು ಮಾತನಾಡುವ ಅರ್ಥ 
ಧಾರಿಗೂ ತೊರವೆ ರಾಮಾಯಣವನ್ನೋ, 
ಕುಮಾರವ್ನಾಸ ಭಾರತವನ್ನೋ ಪಂಪ 
ರನ್ನರ ಕೃತಿಗಳನ್ನೋ ಆಧರಿಸಿ ಮಾತನಾ 
ಡುವ ಆರ್ಥಧಾರಿಗೂ ಚರ್ಚೆ ಬೆಳೆದರೆ ಅಡು 
ಸುಗಮವಾಗಿ ಎಂದಿಗೂ ಮುಕ್ತಯನಾಗ 
ಲಾರದು. 


ಆದ್ದರಿಂದ, ಸ್ಪರ್ಧಾತ್ಮಕಪಾದ 
ಆಟಪಾಟಗಳಿಗೆ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ ನಿಯಮಾ 
ವಳಿಗಳಿರುವಂತೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಅರ್ಥಧಾರಿ 
ಗಳೂ ಸ್ವಯಂಪ್ರೇರಿತ - ಅಲಿಖಿತ ನಿಯ 
ಮಾವಳಿಯೊಂದನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸ 
ಬೇಕಾದುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದೆ. 
«ಆರ್ಥ ಹೇಳುವುದು” ಅಥವಾ 
“ಮಾತಾಡುವುದು? ಎನ್ನುವಾಗ“ಯಾವು 
ದಕ್ಕೆ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಸಹಜವಾಗಿ 
ಉದ್ಭವಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ “ಭಾಗವತರು 
ಹಾಡುವ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಪದ್ಯಗಳಿಗೆ” ಎಂಬ 
ಸ್ಪಷ್ಟೃವಾದಉತ್ತರವೂ ಇದೆ.ಹೀಗಿರುವಾಗ 
ಅರ್ಥಧಾರಿಗೆ ಪ್ರಸಂಗಗಳೇಆಧಾರ ಗ್ರಂಥಗ 
ಳೆಂಬುದು ನಿಃಸಂಧಿಗ್ನ ವಿಷಯವಾಯಿತು 
ಪ್ರಸಂಗ ಕರ್ತೃವು ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ 
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ಗಳ ಗುಣ ಧರ್ಮಗಳನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸಿದಂತೆ, 
ಘಟನಾವಳಿಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದಂತೆ, ಕಥಾ 
ಸಂವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ 
ಇವುಗಳಿಗೆ ಯಾವುಸೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ 
ಕಿಂಚಿತ್ತಾದರೂ ನಿರೋಧ ಸಿಗದ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಅರ್ಥ ಹೇಳು 
ವುಜೀ ಅರ್ಥಧಾರಿಯ ಕರ್ತವ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಬರುವ ವರ್ಣನೆಗೂ. ಇತರೇ 
ತರ ಮೂಲ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಸಂದರ್ಭಗಳಿಗೂ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಅಂತರವು ಗೋಚರಿಸಿದಾಗ, 


ಉಳಿದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಬದಿಗಿರಿಸಿ ನೇರವಾಗಿ 
ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಆಧರಿಸುವುದು 
ಸುಸಂಗತವಾಗುತ್ತದೆ. ವಿದ್ವಾಂ ಸನಾದ 


ಅರ್ಥಧಾರಿಯು ಮೂಲ ಸಂಸ್ಕೃತದ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳ ಅಥವಾ ಇತರ ಕಾವ್ಯೇತಿಹಾಸಗಳ 
ಆಳವಾದ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದ ಜ್ಞಾನಿ 
ಯಾಗಿದ್ದು ಈ ತತ ಕೈ ವನ್ನುಕಡೆಗಣಿಸಿ ಇದಿರು 
ಮಾತನಾಡುವವನನ್ನು ಕೆಣಕುತ್ತ, ಖಂಡಿ 
ಸುತ್ತ ಹೋದರೆ ಆದು ಸಮಾಜಕೂ 
ಯಕ್ಸೃಗಾನಕ್ಕೂ ಬಗೆಯುವ ದ್ರೋಹವಾ 
ದೀತೇ ಹೊರತು ಪಾಂಡಿತ್ಯದ ಪ್ರಶಂಸೆ 
ಯಾಗಲಾರದು. 

ಪಃ ಸಿದ್ದಾಂತವನ್ನೇ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ವಾಗಿ ಅಂಗೀಕರಿಸಿದರೂ ಅರ್ಥಧಾರಿಯು 
ತೊಡಕಿನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಬೀಳುವ ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗಳು 
ತಿಳಿದಿರುವಂತೆ ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗ 
ಗಳು ಸರ್ವಶ್ರೇಷ್ಠ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳೇನೂ 
ಅಲ್ಲ. ಜಾನಪದ ಕವಿಗಳಿಂದ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟ, 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ಥಾನ 
ಮಾನಗಳು ಅವುಗಳಿಗೆ ` ಇವೆಯಷ್ಟೆ. 
ಗ್ರಾಮ್ಯಪದಗಳ ಪ್ರಯೋಗ, ಹಿನೋ 


ಸಮ್ಮೆ ಅಶ್ಲೀಲಸಂಭಾಷಣೆ, ವ್ಯಾಕರಣ 
ವಿರುದ್ಧ ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆ. ಛಂದೋಭಂಗ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಧಾರಾ 
ಳವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಅರ್ಥಧಾರಿಯು 
ಪ್ರಸಂಗಗಳಿಗೆ ನಿಷ್ಕನಾಗಿರಬೇಕೆನ್ನುವಾಗ 
ಇವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಹಾಗೆಯೇ ಊರ್ಜಿತ 
ವಾಗಿಟ್ಟು ಅಸಂಬದ್ಧ ಪ್ರಲಾಪ ಮಾಡ 
ಬೇಕೆಂಬ ಅರ್ಥವಲ್ಲ. 

ಒಂದೇ ಕಥೆಯನ್ನು ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ 
ಕ್ರಮದಿಂದ ರಚಿಸಿದ ಭಿನ್ನಕರ್ತೃಗಳ ವಿಭಿನ್ನ್ನ 
ಕೃತಿಗಳಿರಬಹುದು. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಒಬ್ಬನೇ 
ಕವಿಯು ರಚಿಸಿದ ಒಂದೇ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ 
ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಕಥಾಸನ್ನಿವೇಶ 
ಬಂದರೂ ಬರಬಹುದು. ಒಂದೇ ಪಾತ್ರವು 
ಸಂದರ್ಭಭೇದದಿಂದ ತಾನು ಮೊದಲು 
ಆಡಿದ ಮಾತಿಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ತಾನೇ 
ಮಾತನಾಡಬೇಕಾದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯೂ ಒದಗಿ 
ಬರಬಹುದು. ಇಂತಹ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾಜ್ಞನಾದ ಅರ್ಥಧಾರಿಯು ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೂ 
ಪ್ರಸಂಗಕರ್ತ್ಪೃವಿಗೂ ಮುಖಭಂಗವಾಗ 
ದಂತೆ ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆಯಿಂದ ತನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯ 


ವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆಧಾರಗ್ರಂಥಗಳ ಗೊಂದಲದಂತೆ, 
ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳು ಇಂತಹದೇ ಇನ್ನೊಂದು 
ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನೂ ಇದಿರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಒಂದು ಪಾತ್ರವು ತನ್ನ್ನವಾದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕ 
ವಾಗುವ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ವಿಷಯ 
ವನ್ನು ಅಥವಾ ಘಟನೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ಹಿಡಿದು, ಆ ಕುರಿತು ಇದಿರುಪಾತ್ರವನ್ನು 
ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ ತೊಡಕಿನಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿಸಿದಾಗ, 
“ನಿನಗದು ಯಾರಿಂದ ಹೇಗೆ ಗೊತ್ತಾ 
ಯಿತು? ಅದಕ್ಕೆ ಆಧಾರವೇನು?” ಎಂದು 
ಮರುಪ್ರಶ್ನೆ ಹಾಕಿ ತಪ್ಪಿ ಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ 


ಮಾಡುವುದುಂಟು. ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭಗ 
ಳಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ವಿತಂಡವಾದಕ್ರಮ 
ವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವ ಬದಲು, ಹಿಂದೆ ನಡೆ 
ದಂಹೋದ ಎಲ್ಲ ಘಟನೆಗಳೂ,ಕ್ರಿಯೆ ಪ್ರತಿ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳೂ, ಪರಸ್ಪರ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳೂ 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೂ ತಿಳಿದಿ 
ರುತ್ತವೆ- ಎಂಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಿದ್ಧಾಂತ 
ವನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸುವುದೇ ಕ್ಷೇಮ, 
ಹಾಗೆಂದು ರಹಸ್ಯವಾಗಿಯೇ ಇರಬೇಕಾದ 
ಕರ್ಣನ ಜನ್ಮವೃತ್ತಾಂತ, ಕಾಕಾಸುರ ವೃ 
ತ್ತಾಂತ ಮಂಂತಾದವುಗಳನ್ನು ಬಹಿರಂಗಪ 
ಡಿಸುವುದಂ ಸರ್ವಥಾಸರಿಯಲ್ಲ. ಪ್ರಸಂಗಕ 
. ರ್ತನು ಕರ್ಣನನ್ನು "ಭಾನಂಜಾತ' ನೆಂದೋ, 
' ಕೌಂತೇಯನೆಂದೊ; ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಗೋಪೀ 
ಚಾರನೆಂದೋ-ಹೀಗೆ ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ - ಪ್ರಾಸಕ್ಕೆ 
ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗಂವಂತಹ ಪದಪ್ರಯೋಗ 
ಮಾಡಿರಬಹುದು. ಅಷ್ಟಕ್ಕೆ ಅದೇ ಪ್ರಮಾ 
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ಣವೆಂದು ಹಟಹಿಡಿಯಂವುದೂ ಸರಿಯಲ್ಲ. 
ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವರಿಗೆ ಪ್ರಸಂ 
ಗದ ಪದ್ಯಗಳ ಸಾಲುಸಾಲುಗಳನ್ನೇ ಉದ್ದ 
ರಿಸಿ ಹೇಳಂತ್ತ ಇದಿರು ಪಾತ್ರವನ್ನು ಅಣಕಿ 
ಸಂವ, ಕೆಣಕುವ ಮನೋವೃತಿಯೂ ಇದೆ. 
ಇದೂ ಕೂಡಾ ಅನುಸರಣೀಯವೆಂದು 
ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಅಂತಹ ಮಾತುಗ 
ಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ವರ್ಣನೆ 
ಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಕವಿಯೇ ಅದಕ್ಕೆಲ್ಲ 
ಹೊಣೆಗಾರನೇ ಹೊರತು ಆ ಬಡಪಾಯಿ 
ಪಾತ್ರ ಏನುತಾನೇ ಮಾಡಬಲ್ಲುದು? 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ 
ಕಥೆಗೆ, ಪಾತ್ರ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ, ರಸಪೋಷಣೆಗೆ- 
ಸಹೃದಯರ ಮೇಲಾಗುವ ಒಟ್ಟು. ಪರಿಣಾ 
ಮಕ್ಕೆ ಅಪಚಾರವಾಗದಂತೆ ಚಾಕಚಕ್ಕದಿಂದ 
ತನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವವನೇ 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ಅರ್ಥಧಾರಿ ಎನಿಸಂತ್ತಾನೆ. 


pe 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರ ಸಗಳ 


ಮತ್ತು 


ಅನುತರಣೆಗಳು " qe 


6. 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸೂಗಗಳಾಗಿ ಪ್ರ ಪ್ರಜ 
ಲಿತವಿರಂವ. ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನವುಗಳು 
ಪುರಾಣ ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ ಹೊಂಧಿವೆ. 
ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಹಾಗೂ ಕ್ಷೇತ್ರ ವಂಹಿ 
ಮೆಗಳು ಪ್ರಸಂಗಗಳಾದಂದುಂಟಿಂ.: ತೊರವೆ 
ರಾಮಾಯಣ, ಗದಂಗು ಭಾರ, ಕನ್ನ ಡ್ಡ 
ಭಾಗವತಗ ಶು 
ಧಾರವಾಗಿವೆ. ಶಿವೆ ಪುರಾ ಇ ದೇವೀ ಭಾಗ 
ವತೆಗಳಿಂದಲೂ ಕೆಲವೇ ಪ್ರಸಂಗಗಳು 
ಉದ್ಭರಿಸ ಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. ಆವರೆ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿ 
ರುವ ನಾ ಭಾ ರತಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳದ 

ಕಥೆಗಳೂ, ಘಟನೆಗಳೂ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸ 
ಗಗಳಲ್ಲಿರುವಿದಂ ಒದಂ ಯೆ 
ಗಿದೆ ಅಂತಹವುಗಳಿಗೆ ಆಕರವೇನು ಅವು 
ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಎಲ್ಲಿ ಏನಂ ಹೇಳಿದೆ ಎಂಬಂದಂ 
ಆಸಕ್ತ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲ 
ವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ವಿವೇಚನೆಗೆಳಸಲಾಗಿದೆ. 


ಜೆ ಭೂವಿಂಯೊಳಗೇಳಾಜ್ಞೆಯಂ 
ಬರೆದಿದಂ ಮೀರದಿರೆಂದಂ...” ಲಕ್ಷ್ಮಣನಂ 
ಸೀತೆಯ ಬಳಿಯಿಂದ ರಾಮನನ್ನು 
ಹೊರಟನೆಂದು *`ಪಂಚವಟಿ' ಪ್ರಸಂಗದ 
ಲ್ಲಿದೆ. ಇದಂ ತೊರವೆ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳದ ವಿಷಯಂವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಬತ್ತಲೇ 
ಶ್ವರ ಕವಿಯ “ಕೌಶಿಕ ರಾಮಾಯಣ”ದಲ್ಲಿ 


“ಗೆರೆಯ ದಾಟದಿರೆನಂತ, ಪುಂಡರೀಕದ 


ನ್ನ್ನ ಳೆದಂತೆ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ." ಕನ್ನ ದ ಸತ್ರ” 


ಪ್ರ ಸಂಗಗೆಂಗೆ ಮೂಲಾ 


ಹುಡುಕ್ತ 


ಅಕ್ರ” 111 
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ಪು. ಪ್ರೀನಿನಾಸ ಭಟ್‌, ಕಟೀಲು; 


ಳಾಕ್ಷಿ ಮರೆದಾಗೆರೆಯೆ ಇಟಿ ಎಂಟ” 
ಹೇಳಿಕೆಗಳಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಒಂದೇ ಗೆರೆಯ? 
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ರಿಮ್ಲಾಯಣಗಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದರ ಸ್ತ ಪ್ರರ ವಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಹಾಸನ, 'ಮಂಡ್ವ, ತುಮಕೂರು. 
ಜಿಲ್ಲೆ ಗಳಲ್ಲ ಭಾಗ್ಗಂತಿಗೆ ಮೇಳತಂಬ ಕ್ಯೂ 
ಪ್ರಕ್ಷಕವದೆ. ಅದ್ದು ಕ್ಕೂಡ್ಲಾ ಯಕ್ಷಥಾವ್ಯ 
ವೋಳೆದಂತ ;ದ್ರೀಪ್ಪಾವಲ್ಲಿಯ ಬಳಿಕೆ ಫ್ರಾಠ; 
ಭವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಆದರ ಹಾಡುಗಳು ಕೂಡಾ 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹಾಡುಗಳಂತೆಯೇ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವರ್ಚಸ್ಸಿನಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ರಾವ 
ಯಣವು ಕೂಡಾ ಬಾಗಂತಿಗೆ ಮೇಳದ 
ಲ್ಲದೆ. ಆ ಕಥಾನಕದಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಮಣನು ಸೀತೆ 
ಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಡುವಾಗ 
“ಬರಿದನಂ ಏಳು ಮಂಡಲಗಳ 
ಬರೆದನು ಏಳಂ ಮಂತ್ರಗಳ. ಎನ್ನಲಾಗಿದೆ. 
ಅದೇ ರೀತಿ ಸೀತೆಯು. ರಾವಣನಲ್ಲಿ 
ಗೆರೆಗಳ ದಾಟಿ ಬರುವೆನೆಂದರೆ 
ಲಕ್ಷ್ಮಣನ ಅಪ್ಪಣೆಯಿಲ್ಲ. 
ಏಳು ಮಂತ್ರಗಳ ಬರೆದಿಹನೀಗ 
ನೀಕಾಡಬೇಡ ಹೋಗೆನ್ನು - ಎನ್ನುವಳು. 
ಇಲ್ಲ ಪಂಚವಟಿ ಪ್ರಸಂಗದಂತೆಯೇ ಏಳು 
ಗೆರೆಗಳನ್ನು ಹಾಕಿದನೆನ್ನುವುದು ಗಮನಾ 
ರ್ಹವಾಗಿದೆ. ವಂಂಡಲಗಳಂ ಎನಂ ವುದಕೆ 
ವೃತ್ತಾಕಾರವೆಂದು ಅರ್ಥವಿಸಬಡುದು. 


'ಕಣಂಚನ ವೃ ಗವನ್ನು ಕಂಡ ಸೀತೆಯು 
ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಕಾಲು ಬೆರಳುಗಳು ! 
ಬಹಿ ವಂನಂಗುತಿರಲಂ । 


ತದ್ದಿ ಮಿ ಧಿಮಿತೋ ಎಂಬ ಬಜ ಚೆಂದದ 
ಮೃಗವು 


ತರಲೀಬೇಕೆಂದಳು ಸೀತೆ । 
ಚಿನ್ನದ ಮೈಯ ಬಣ್ಣದ ಸಂತ್ತಲಂ | 
ಪಂಚವರ್ಣದ ರೇಖೆಗಳು । 
ಆದದ ಮೃಗವ ಕ್ಷಣಡಿರೆ. ಗಭ 1: 
ತರಲೀ ಬೇಕು ಈ ಮೃಗವ. ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. 
ಈ ಭಾಗವು ಪಂಚವಟೀ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ 
ತಂಸು ಬದಲಾವಣೆಯೊಂದಿಗೆ ಬಂದಿರಂ 
ತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಕ್ರಿ. ಶ. 1750ರಲ್ಲಿದ್ದ 
ಚಿಂತಾಮಣಿ ತಾಲೂಕಿನ ಏರಿಶೇಷ ಕವಿಯಂ 
“ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಕಲ್ಯಾಣ”ದಲ್ಲಿ ರಾಮಾಯ 
ಣದ ಕಥೆಯನ್ನೂ ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಪಂಚವಟೀ 
ಪ್ರಸಂಗದ “ನೋಡಿದೆಯಾ ರಾಮ ನೋ 
ಡಿದೆಯಾ”... ಎಂಬ ಪದ್ಮಗಳು ಯಥಾ 
ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಬಂದಿರುತ್ತವೆ. 
ಇಮಾಯಣದ , ಇನ್ನೊಂದು 
ಪ್ರಸಂಗ “ಮೈ ರಾವಣ ಕಾ ಳಗ” - ಕನ್ನಡ 
ದಲ್ಲಿ ಕುಡಾರ ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಬರೆದಿರಬಹಂ 
ದೆಂದು ಹೇಳಂವ ಮ್ಳ ರಾವಣ ಕಾಳಗವೆ:ಬ 
ಕೌಶಿಕ ರಾಮಾಯಣ 
ನರನ ಮಗಸ ಸುಬ್ಬ 
ಎರಾ ಯಂ ಜ್‌ 
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ಮಗನೇ ಮೈರಾವಣ ಕಾಳಗ ಪ್ರಸಂಗ 
ವನ್ನೂ ಬರೆದಿರುವನಂ. ಅವನು ತಂದೆಯಂ 
ಕಾವ್ನದಿಂದ ಬಹಳವಾಗಿ ವಿಚಾರಗಳನ್ನೂ 


ಶಿ 
ಅನಂಸಸಿರುವುದು ಕಂಡಂಬರುತ್ತದೆ. 
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ಸತಿಯಂ 
ದಾನವಪತಿ ಲಂಕೆಗೊಂ ರಿನೆಂಬಂದನರಿದ 
| ಪನುಮದ್ರಾಮಾಯ 2೫ 12-50 
ಆ ನರನಾಥನ ಸತಿಯನಂ ಲಂಕೆಗೆ ದನವ 
ಕದ್ದೊ ಯ್ಯೆ (ಮೈ ರಾವಣ ಕಾಳಗ) 
ದೆನುಜನ NF ರ್ರಛ್‌ ಮನೆ ದೇ 
ವತೆಯಂ ಸರಾಗದಿಂ ಪೂಜಿಸಲೆ೨ 
ದನಂದಿನ ರಾತ್ರಿಯೊಳ್ಳೆ ತರ್ಪಳ" | 
ಮಿನಂಗೆತೆ ಪುರಮಧ್ಮಮಿರ್ಪ ದೇವೀ ಗೃಹ 
ಕಂ (ಹ.ರಾ. 12-74) 
ದನಂಜೇಶನನಂಜೆಯೋರ್ವಳು 
ಮನೆ ದೇವಿಯ 
ನನಂವಿನಿಂ ಭಜಿಸಲಾಗಿ । 
ಅನುದಿನ ವೈ ತರ್ಪಳಾಪುರ ಮಧ್ಯದಿ 
ವಾಸಾ 
(ಮೈ ರಾವಣ ಕಾಳಗ) 
ಅಚ್ಚಾದ ಮ್ರ ರಾವಣ ಕಾಳಗದಲ್ಲಿ ಹನು 
ಮದ್ರಾಮಾಯಣದೊಳಗಣವೆಂದಿದ್ದ ರೂ 
ಇತ್ತೀಚೆಗಿನ ಕೆಲವು ಲೇಖಕರು ಮರಾ 
ವಣ ಕಾಳಗದ ಕಂರಿತು ಬರೆಯುವಾಗ 
ಕ ರಾಮಾಯಣದ ಕುರಿತು ಮಾತ್ರ 
ಸ ವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
೦ಚವಟಿಯಲಳ್ಲಿ ಎಲೆ ಮನೆಯ 
ಏಳು ಮಂಡಲಗಳನ್ನು ಜಿರೆದುದಂ, 


€) 


Nu 
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ಯಶೋದಾ ವಿರಚಿತ ಲವಕುಶರ ಕಾಳ 
ಗದ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. 


ಮಹಾಭಾರತದ ಪ್ರಸಂ ೦ಗಗಳಲ್ಲಿ 

ಕಾಳಗವು ಪಸ ಸಿದ್ಧವಾ 
ಇದು ಕೂಡಾ ಕನ್ನಡದ ಭಾರತ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಲ್ಪಟ್ಟುದಲ್ಲ. ಸದ್ಮ ಮೂವರು 
ಬರೆದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೃಷ್ಣಾರ್ಜುನ ಕಾಳಗ 
ಗಳು ಕಾಣ ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಬೇರೆ ಪ್ರತಿಗಳೂ 
ಇವೆಯೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕಥೆಯನ್ನು ಭಾವಿಂ 
ನೀ ಷಟ್ಟದಿ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರು ಬರೆದಿರಂ 
ವರಂ. ಕ್ರಿ. ಶ 1685ರಲ್ಲಿ ವಿಮಲಾನಂದ 
ಬಿನ ಸಾಥ 


ಇರಣ ಕ್ರಿ. ಶ. 1750 
ರಲ್ಲಿ ಕೋನಯ್ಯ ನೆಂಬವನೂ ಬರೆದಿರು 


ಕಷಾರ್ಜುನ 
ಲಿ ಣ 


ದುದು. 


ವರು. ಇದರಲ್ಲಿ. ವಿಮಲಾನಂದನ ಕೃತಿ 
ಅಜ್ಚಾಗಿಲ್ಲ. ಈಗ ನಮಗೆ ಕಾಣಸಿಗುವ 
ಪರ ಸ ಸಂಕಯ್ಯ ಭಾಗವತರ 


ರ 
ಕೃಷ್ಣಾರ್ಜುನ ಕಾಳಗದ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಪದ್ಯಗಳು 


ಣ 


ವಿಮಲಾನಂದನ ಕಾವ ದ ಯಥಾ ಎ 
ಗಳಾಗಿವೆ 

ಭಾರ ಹೆ: ತ ಇಳೆಯ ದೈತ್ಯರ 
ಮೀರೆದೆನು ಭಾರತವ ಜೈ ಸುವ 


ಧೀರತನವನು ನಮೊ 


ರಾಮುನಂ ui Rett. 
ಷ್ಠ 


ವಿಮಳಾನಂದನಿಂದ ಪಡೆದರೂ ಪದ್ಯ 


ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಂತಿಕೆ ತೋರಿರಂವನಂ. 
ಇನ್ನೊಂದಂ ಕೃಷ ಸಜನ ಕಾಳಗಪ ್ರಸಂಗ 
ವನು ಮೂ ಗೆ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಕವಿಯು 
ಬರೆದುದು ಅ ಜ್ಜಾಗಿ ಗಿದೆ. ಗಯನ ರ ತಿಂದು 
ಉಗುಳಿದ ತಾಂಬೂಲದಿಂದ ಕೃಷ್ಣ 


ಅರ್ಫ್ಯಜಲ ಆಪವ್ಟಕೃಷ ವಾಯ್ತೆಂದಂ ಆದ 
ರಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಅವನಂ 
ಕೋನಯ್ಕನ ಕೃತಿಯಿಂದ ಆಯ್ದು ತೆಗಿದಿ 
ರುವನು. ಇತರ ಕಥಾಭಾಗಗಳನ್ನು ಅದ 
ರಿಂದಲೇ ಆರಿಸಿದ್ದ ರೂ ಪದ್ಯ ರಚ ಕನೆಯಲ್ಲಿ 

ಸ್ವಪ್ಪ ರ್ರತಿಭೆಯಂನ ಕ ತೋರಿ Soe ಕ್ರ ಷ್ಣಾ 
ಜಾತ್ಕ ಕಾಳಗದ ಈ ಘಟನೆಯನ್ನ ಯುಕೆ 

ಗಾನ ಅರ್ಥದಾರಿಗಳಾಗಲೀ, ಇತರ ಕವಿಗ 
ಳಾಗಲೀ, ಉಸ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದಿಲ.ಆದರೆ ಬಬ್ಬು 
ವಾಹನ ಕಾಳಗ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಕೈ ಸೋತ 
ಅರ್ಜುನನು ಕೃಷ್ಣ ಥೈ ನೊಡನೆ ದ್ರೋಹವೆಸಗಿ 
ನಟ್ಟ ನಡುವೆ "ಬಂದ ಗಯನ । ಸ ಎಷ್ಟಿಯಿ 
ಡೆ ತನಕ ಭಾಷೆ ಕೊಟ್ಟು ಉಳುಹಿದೆ । 
ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ 


ಲ 


ಎನ್‌ 
ಕೃಷ್ಣ ಸಂಧಾನ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿರು 
“ ಮುನ್ನ ನೀನಜ ಪುತ್ರ ಇಣೆಲೂ 
ಎಂದು ಕೌರವರ್ನರ್ನಿ ವಿದುರನಂ ಹೆಂಗಿ 


ಸುಟ ವಿಚಾರ ಕನ್ನಡ ಭಾರತಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಗದುಗು: ಭಾರತದಲ್ಲಿ “ನಿನ್ನಯಂ 
ವರ ಜನನಿಗಾದಿಯಲಿ ಗಂಡನದಾರು ಹೇ 
ಶ್ರವಿದೆ. ಇವು 
ಕವಿ ಬರೆದ “ಕರೆ 


ನ ಪ ಜಸ 
ಕನಿ ಕೆ ರಾಜ ಕುಮಾರಿ ಜೆಜಿ ಗಾಂ 
a ವ 


Ske ಹೋತ ಹಿಡಿ ತಂದು 
೦ ಸತಿಗೂಡಿನಿಂದು ಕೈ 
ಯಾರೆಯಜಂಗೆ' ಸೇಸೆಯನು ತುಂಬಿ 


ವಿವಾಹ ಮಾತರೇ ಮಹಾ 
ನಾರಿಗೆ ಪೂರ್ವ ಕಲ್ಪನೆಯ ಮೀರುವವ 
ರಾರ್‌ ಕರೆಕ:ಠ ಸೊ a2) 
ಎಂದಿರುವುದಂ: ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. 
ಶರಸೇತು. ಬಂಧನ ಸುಭದ್ರಾ ಕಲ್ಯಾಣ, 
ಬ್ರ ಹ್ಮ ಕಪಾಲ ಪ್ರಸಂಗ. ಶಕುನಿಯ 
ಸಮ ವೃತ ತ್ತಾಂತ ಮೊದಲಾದ ನೂತ 
ಕೆಳಾಭಾಗಗಳು ಪರಮದೇವ ತ: 
ತುಂಗ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. 
ಜನಪ್ರಿಯವಾದ ಇನ್ನೊಂದು 


ಮಂತ 


ಔರಿಖರತಿ (ಕ್ರಿ.ಶ 


ಪ್ರಸಂಗ ದೇವಿದಾಸನ “ದೇವಿ ಮಹಾತ್ಮೆ' ಸ್ಯ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ಕನ ಡದ "ಕರಾವಳೀ 
ಪ್ರಕಾಶನ'ದ ಪ್ರತಿ, ` ಕಾಸರಗೋಡಿನ 


ಪ್ರತಿ, ಚಿದಾನಂದ 
ಕ್‌ ಕೃತಿಗಳು, ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಪ್ರಕಟ 
ವಾದ ಕೈಂತಜೆ ನರಸಿಂಗ ಭಟ್ಟರು ಬರೆದ 
ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಅಂಬಲಪಾಡಿಯ ಮುಖ್ಯ 
ಪ್ರಾಣ ನನಾದ ಯರು ಬರೆದ ದೇವಿ 
ಮಹಾತ್ಮೆಯ ಕೃತಿಗಳು ಅಚ್ಚಾಗಿ ಕಾಣ 


ಜ್‌! ದೇ ವೀದಾಸನ “ಕೃತಿಯು 
ಕಾಸರಗೋಡಿನ ಮತ್ತು ಉತ್ತರ ಕನ ನ್ನಡದ 


ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅನಂಕ)ಸಿದೆಯೆ:ದು 


ಲೆಡೆಯಿುಗೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ' ಒಂದೆರಡು 
ಸನ್ನಿವೇಶ ಶಗಳನ್ನು ಗಮವನಿಶಬಹಂದು. 
ಮಹಿಷಾಸುರನ ವಧೆಯ: ಬಳಿಕ ದೇವತೆ 


ನಡೆವುದೇ ನಿನ್ನಯ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣೆ । 
ನುಡಿವುವೆಲ್ಲಾ ನಿನ್ನ ಸ್ತೋತ್ರವು! 
ಬಿಡದೆ ಕೇಳುವದೆಲ್ಲಾ ನಿನ್ನಯ 
ಕೀತ್ತಿೀಯನವರತ ॥ 
ಒಡಲಪಿಡಿದಿ:ದ್ರಿಯ ಯದ ಕೋಟಲೆ । 
ಅಡಗುವವು ನಿನ್ನೊಂದು ಧ್ಯಾನದೊ ! 
ಳೊಡತಿ ರಕ್ಷಿಸು ರಕ್ಷೆಸೆನಂತಿರ್ದುದು 
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ಈ ಪದ್ಯವು ದೇವೀದಾಸನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ - 
ನಡೆವುದೇ ನಿನ್ನ ಪ್ರ ದಕ್ಷಣೆ ನಿ ತ್ಯದಿ । 
ನುಡಿವುದೇ ನಿನ್ನ ಕೀರ್ತ ನೆಯೂ ॥ 
ಬಿಡದೆ ಕೇಳುವದೆ: ಲ್ಲಾ ನಿನ್ನ 


'ವೌರ್ತೆಗಳು ಕೈ | 
ವಿಡಿದಿಂದು ಕಾಯ್ದೆ ಡಿಕೆಯೇ ॥ 


ಎಂಬ ರೂಪಕ ತಾಳ ಇಡ ವಾಗಿ ಬಂ 
ದಿದೆ. ಅದೇ Wee - ದೇವಿಯು 
ಸುಗ್ರೀವನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ಮಾತಂ- - 
ಚ ದಾನವರಾ ಪ ತಿಜ್ಞೆ ಯಂ | 
ನಾಳಿ ಮಾಡುವರಧಿಕ ಸತ್ತರು | 
ಕೇಳಿದರೆ ತಪ್ಪೇನು ನುಡಿವೆನು ನಿನಗೆ 
ಸತ್ಯವನು ॥ 
ಕಾಳಗದೊಳಿದಿರಾಂತು ತನ್ನನು | 
ಸೋಲಿಸಿದ ಗರ್ವಿತನು ತಾನವ | 
ನಾಳೊಳಗ್ಗ ದನಾವನಾಗಲಿ ಬಹುದು 
ಸಂಗರಕೆ । 
ಶಂಂಭನಾಗಲಿ ಮೇಣು ಮತ್ತೆ ನಿ! 
ಶುಂಭನಾಗಲಿ ಬಂದಂ ತೋರಲಿ । 
ಜಂಭವೈರಿಯ ಮುರಿದ ತನ್ನಯ 
ಸೋಕ ವಿಕ್ರಮವ | 
ಡಂಭವನು ಮುರಿದೀಗ ಮುವೆಯು ! 


ಸಂಭ್ರ ಮವನೆಸಗಂವದೂ ಬೀಗದ ! 
a” ತಪ್ಪೆ ನು ನುಡಿದ 
“ ಮಾತುಗಳ | 


ಕ.ಪ್ರತಿ 5-42.43) 


ಹ ಳ್ಳ 


ಶುಂಭನಾಗಲಿಯವನ ತಮ ನಿ! 
ಶು:ಭನಾಗಳಿ ಬರಲಿ ಸಮರಕೆ | 


ಜಂಭವೆ ಲ ರಿಯ ಗೆಲಿದ ಘನ 
ಸೌರಂಭಗಳನೂ ॥ 
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ತಕೆಯದೀಗಲೆ ಮುರಿದು ಮದುವೆಯ । 


ಸಡಗರದೊಳೆಸಗುವದಂ ವಿಶ್ವ ಯಂ । 
ಜಡಜ ಸಂಭ ಎನಾಣೆ ತಪ್ಪೆ ಬ 


ನುಡಿದ ಮಾತ ॥ 
ದೇವೀದಾಸನ ಕೃತಿಯ ಸ್ತುತಿ ಪದ್ಮ ್ಯಗಳ್ಳು 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಭೂಯಿಷ ುಷ್ಕ ವಾಗಿದ್ದ ತೆ. ಇತರ 
ಪದ್ಯಗಳು ಗ್ರಾಮ ಪದಗಳಿಂ - ತಂಂಬಿವೆ. 
ಬೆ ರವನ ತೆರ! ತೆರದಿ ಗರ್ಜಿಸು ತ | 
ರಂ 0 ಪೈರಾಗಿ ಬಹ ಬಲ, । 
ವಕ್ಕಲ ಇಗಿರಿ ಬೇಗ ಹೊಕ್ಕು ನಿಮ್ಮ ಯ 
ರಾಜ್ಯ, | 
ಹೆಟ್ಟಿದಳು ಹೆಡಶಲೆಯ,.. ಇತ್ಯಾದಿ 
ಅಡೂರು ವಿಷ್ಣಯ್ಯನವರು ಬರೆದ ದೇವೀ 
ಮಹಾತ್ಮೆ ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ದೇವೀದಾಸನ 
ಕೆಲವು ಪದ್ಯಗಳು ಸೇರಿ ಕೊಂಡಿವೆ. ಇತ್ತ್ಮೀ 
ಚೆಕ್ಚೇದಿ॥ ಡಿ" ವಿ. ಹೊಳ್ಳರು ಬರೆದ 
ಒಂಡು : ಪ್ರಸಂಗ ಅಚ್ಚಾಗಿದೆ. ದೇವೀ 
ದಾಸನ ಕೃತಿಯು ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ತುಸಂ 
ಕಷ್ಟ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಹಿರಿಯ 


ಕೆಲ ಭಾಗವತರುಗಳು ತಮ್ಮದೇ ಆದ 
ಹ ಸಿದ್ದ ಪಡಿಸಿರುವರು. ಹಲವು 


ರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಕಿನ ನ್ನಿಗೋಳಿಯಲ್ಲಿ ಆದ 
೨ ದಿನಗಳ ದೇವಿಮಹಾತ್ಮೆ 
ಬಖಂಲಇಟವ ತೆ 1 ಸತ ಬಾಗ 
ದು ಹಾಡಿದ್ದ 


ಅದರಲಿ 
ಸ ಜನನ ವೃ ತಾ ಂತವಭಿರುದಿ 
ರ ಥೆ ವಾವ್ಯನ ಪ್ರ ಪುರಾಣ 
ದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಆಗ) 
"ಭಾಗವತರು ಬರೆದ ದೇವಿ 


(a 
24 8 
೪ 
(೧0 


ಅಸಾ ತ್ಮ ಎಪಿ 
ಮಹಾತ್ತೆ ಯ ಜನ ಪಿ 


ಈ 

ಆದರೆ ಇ ಇವಲ್ಲೂ  “ಅಪ್ರಶಕಟಿತವಾಗಿವೆ. 
ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಸ:ಗಗಳ ಕೆಲವು ಚರ 
ಣಗಳು ಮುಂದಿನವರಿಗೆ. ಊರು ಗೋ 


ಲಾದ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ನೂರಾರು ಇವ. 
ಮುದ್ದ ಣ ಕವಿಯು ಪ್ರಸಂಗ ರಚನೆಉಂಲಿ 

೧೪೨ 
ಮೂಲಿಕೆಯ ಮಟ್ಟಿ ವಾಸಂದೇವ ಪ್ರಭು 


ಹಬ ಸಮಂದ್ರ ಮಥನಗಳ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಕವಿಗಳ ಅಸಮರ್ಥ 


ತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು ಈ ಲೇಖನದ 
ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲ. ಕೆಲವು ) ಯಶ್ಷೆಗಾನ ಪ ನಪ್ರಸೆಂಗ 


ಗಳ ಆಕರಗಳನ್ನು ಹುಡಂಕುವಾಗ ಸಿಕ್ಕಿದ 
ವ್ರೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲ ಬರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಅವುಗ 
ಳಿ ಬಾ ಗಂತಿಗ | ಮೇಳದ ಪದ ಗಳು, ಏ 

ಶೇಷನ ಪದ್ಧ ಗಳು, ಪಾತಿ ೯ಸುಬ್ಬನ ನ ಪದ್ಯ 
ಗಳು ಸಮಾನತೆಯನ್ನು 'ಹೊಂದಿರುವು 
ದನ್ನು ಸಂಶೋಧಕರು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಒಳ್ಳಿ 
ತು. ವಿಪುಲವಾದ ದೈವ ಭಕ್ತಿಯು ಕವಿತಾ 
ರಚನೆಗೊಂದು ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಾಗಿರುವಂತೆ 
ಅವರು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ 
ನಡಿಗೆಯ -ಸುತ್ತಾಟವು ಅವರಿಗೆ ನಾನಾ 
ಬಗೆಯ ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ, ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ವಾದ ಕಥೆಗಳನ್ನೂ ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಗ ಕಾರಣವಾ 
ಗಿರಬಹುಜದರಿ.”'ಮೆಹ ಇವೈಗಳಿಂದ ಒಂದೆ 
ರಡು ಪದ್ಮ ಗಳನ್ನೂ ಅನುಕರಣೆ ವ 
ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ನ ಕವಿಗಳ. ಇ್ಲಿ ಸಣ್ಣವ 
ರೆನ್ನಲಾಗದು. ಅವರು: 
ಯುವ ವರುನ್ನ ಅದರ 
ವನ್ನು ಓದುವ -ಸಾಹಸ ಮಾಡಿದ 


ಏಕೆಂದರೆ 


ಬಹಳ 


ಕಾಲದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಸಾಧನೆ. 

ಆಗ ಮುದ್ರಿತ ಪ್ರತಿಗಳಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಅಪೂರ್ವವಾಗಿ ತಾಳೇಗರಿ ಪ್ರತಿಗಳಿರುತ್ತಿ 
ದ್ದವು. "ಅವುಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಓದಿ 


ಪ್ರಸಂಗ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕ ಬರೆದೂದೇ ` ದೊಡ್ಡ: 


ಸಾಧನೆಯಲ್ಲವೇ ? ಪಂಪರನ್ನಾದಿ ಮಹಾ 
ಕವಿಗಳೂ ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ಒಂದಿಷ್ಟಾ 
ದರೂ ಪರಸ್ಪ ರ ಅನಂಕರಿಸಿರುವಾಗ ಯಕ್ಷ 
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ಗಾನ ಕವಿಗಳು ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದುದರಲ್ಲಿ 
ಅಚ್ಚರಿಯಿಲ್ಲ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಕವಿಗೆಳೆ ಸಾಹಿತ್ತ 


ಶಕ್ತಿ ಹಿರಿದಾದುದು. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ 
ಶಾರದೆಯ ಆರಾಧನೆಯೊಂದಿಗೆ ಹೊಸ 
ಹೊಸ: ಕಥೆಗಳನ್ನು ನಮಗೊದಗಿಸಿ, 


ತನ್ಮೂಲಕ ಜನರಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಜಾಗೃತಿ 
ಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡಿದ ಈ ಕವಿಗಳ ಕೀರ್ತಿ 


ಅಮರವಾಗಲೆಂದು ಹಾರೈಕೆ. ತೆ 
ಲ 19 


ಯಕ್ಷಗಾನ 


ಉಪನ್ಯಾಸ; 


ಕೆರೆಮನೆ ಶಂಭು ಹೆಗಡೆ 
ನಿರೂಪಣೆ; ಪಾದೆಕಲ್ಲು ಎಷ್ಟು ಭಟ್ಭ, 


ಅರಸಭಿಕಿ 


ನಾರಾಯಣ್‌, ಕಿ. ಜಿ, 


[ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದ ಖ್ಯಾತ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾವಿದರಾದ ಕೆರೆಮನೆ 


ಶ್ರೀ ಶಂಭು ಹೆಗಡೆಯವರು ತಾರೀಕು 4-4-1978ರಂದಂ ಮಂಗಳ 
ಗಂಗೋತ್ರಿಯ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ನೀಡಿದ ಉಪನ್ಮಾಸದ 
ಲೇಖನ ರೂಪವಿದಂ- 27-8-1978ರ ಉದಯವಾಣಿ ಮ್ಯಾಗಜಿನ್‌ 


ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದು ಇಲ್ಲಿ ಪುನಃ ಮಂದ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 


ಸ್ವತಃ 


ಕಲಾವಿದರಾಗಿಯೂ, ಮೇಳದ ಸಂಚಾಲಕರಾಗಿಯೂ ಇರುವ ಶ್ರೀ ಹೆಗಡೆ 
ಯವರ ಅನುಭವಗಳನ್ಲಿ ಕೆಲವು ಹೊಸ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನು ಇಲ್ಲಿ 


ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ - ಸಂ] 


ಬಮಮಾಮಮವಮಮಮವವು 


ಪರಂಪಾರಗತ ಕಲೆ: 
ಯಾವುದೇ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಕಲೆಯೂ 
ಜನಪದ ಕಲೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಲ್ಲದೆ 


' ಹುಟ್ಟಲಾರದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನವು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಕಲೆಯೂ ಅಲ್ಲ, ಜನ 
ಪದ ಕಲೆಯೂ ಅಲ್ಲ-ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಕಲೆಯೂ ಹೌದು; ಜನಪದ 
ಕಲೆಯೂ ಹೌದು. ಆದರೆ, ಇದೊಂದು 
“ಪರಂಪರಾಗತ ಕಲೆ' ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷಭೂಷಣ, ರಂಗ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯ, ನೃತ್ಯ ಅಭಿನಯ, ಮಾತುಗಾರಿಕೆ 
ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಗಳಿಂದಲೇ !ನಿರ್ಣಯವೀ 
ಯಂವ ಒಂದು ಶಾಸ್ತ್ರವಿಲ್ಲ; ಆದರೆ, ಸಾಂ 
ಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಈ ಕಲೆ 
ಯ ಎಲ್ಲಾ ಅಂಗಗಳಲ್ಲೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 


ವಾದ ನಿಯೆವಂಗಳಿವೆ. 


ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇದಂ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲೆ, ಪರಂಪರಾಗತ ಕಲೆ, 
ಪರಂಪರೆಯ ಕಟು ಶಪಾಡಂಗಳಿಂದಲೇ ನಿಯ 
ಮಿಸಲ್ಪಡುವ ಕಲೆ, ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಮತ್ತು 
ಜನಪದ ಕಲೆಗಳ ಮಧ್ಯದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಯಿದೆ-ಎನ್ನಬಹುದು. 


ತಿಟ್ಟುಗಳು.ಪ್ರಭೇದಗಳು: 
ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಒಂದೇ ಆಗಿ 
ದ್ವಿರಲೂಬಹುದಾದ ಈ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಇಂದು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮೂರು ಪ್ರಭೇದಗಳ 
ನ್ನು-ತಿಟ್ಟುಗಳನ್ನು-ಕಾಣಬಹಂದಂ. ಉಡು 
ಪಿಯಿಂದ ತೆಂಕಲಿಗೆ ಕಾಸರಗೋಡು ತನಕ 
ಹಬ್ಬಿರುವ ತೆಂಕಂತಿಟ್ಟು, ಉಡುಪಿಯಿಂದ 
ಬಡಗು ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಕುಂದಾಪುರ, ಉತ್ತರ 


ಕನ್ನಡದ ಭಟ್ಕಳೆದ ವರೆಗೆ ಹಬ್ಬಿರುವ ಬಡ 
ಗುತಿಟ್ಟು, ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಉತ್ತರದ 
ಉತ್ತರಕನ್ನಡದ ಬಡಗುತಿಟ್ಟು. ಈ ಪ್ರಭೇ 
ದಗಳಲ್ಲಿ ಮಂಖ್ಯವಾದವು ತೆಂಕು - ಬಡಗು 
ಎರಡೇ. ಉತ್ತರೆಕನ್ನಡದ ತಿಟ್ಟು ಮತ್ತು 
ಬಡಗುತಿಟ್ಟು ಅಲ್ಪಸ್ವಬ್ಬವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ತೋರಿಸಿದರೆ. ತೆಂಕು 
ತಿಟ್ಟು ಬಡಗುತಿಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ 
ಸಿದಾಗ ವಿಶೇಷವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ: 


ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಿನ್ನತೆಗಳು- 
ಅಭಿರುಚಿ ಸಂಪ್ರದಂಯಗಳು 

ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಿನ್ನತೆಗಳು ಒಂದೇ 
ತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲೂ ಇರಬಹುದು. ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಕುಣಿತದ್ಲೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 
ಗೋಚರಿಸಬಹುದು. ಒಬ್ಬ ವೇಷಧಾರಿ 
ತನ್ನದೇ ಆದ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಯನ್ನು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಮೂಲ ಹೆಜ್ಜೆಗಾರಿ 
ಕೆಯ ಆಧಾರದಿಂದ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ ಬ 
ಹುದು; ಅವನ ಅನುಕರಣೆಯಿಂದ ಅದೊಂ 
ದು ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿಯೂ ಬಿಡಬ 
ಹುದು. 


| ಒಂದೊಂದು ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಈ 
ರೀತಿಯ ಭೇದಗಳು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದು ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ 
ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪರಿಚಿತಪಾಗಿರಬಹುದಕ್ಕಿ 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಬಡಗು ತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ 
ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಸೀರೆಯನ್ನು ಇತರ ಪಾತ್ರ 
ಗಳಂತೆ ಕಸೆ (ವೀರಕಸೆ) ಹಾಕದೆ, ನಿರಿಗೆ 
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ಹಾಕುವೆ ಸಂಪ್ರದಾಯವಿದೆ. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ 
ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕುಡುಬರುವ ವಿಶೇಷ 
ತೆಯಿದು. ನಿಜವಾಗಿ, ನಿರಿಗೆ ಹಾಕಿ ಸೀರೆ 
ಉಟ್ಟಿದ್ದರೆ ಆ ಪಾತ್ರದ ನೈತ್ಯದ ಸೊಬಗು 
ಕಾಣಲಾರದು. ಇತರ ಪಾತ್ರಗಳಂತೆ ಕಸೆ 
ಹಾಕಿದರೆ, ಆ ಸೊಗಸು ಗೋಚರಿಸಬಹು 
ದಾದರೂ, ಆ ಪ್ರದೇಶದ ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ನಿರಿಗೆ ಹಾಕದೆ 
ಕಸೆ ಹಾಕಿದ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಲೀ ಕೃಷ್ಣನೆಂ 
ದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲಾರರು. ಆದದರಿಂದ ಈ 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಿನ್ನತೆಗಳು ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿ 
ದುಕೊಂಡು. ಬಂದುವು. 

ಪಾತ್ರದ ವೇಷಭೂಷಣದಲ್ಲಿರುವ 
ಭಿನ್ನತೆಯೂ ಆಯಾ ಪ್ರದೇಶದ ಕುಣಿತ 
ವನ್ನನುಸರಿಸಿ ಬದಲಾವಣೆ ಹೊಂದಿದುವು. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಬಡಗುತಿಟ್ಟುಗಳೆಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ 
ಗಳು ಸೀರೆಯನ್ನು ಕಸೆಯ ರೂಪದಲ್ಲೇ 


ಧರಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೆ, ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ "ನಿರಿಗೆ'ಯನ್ನಾ ಬಳಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಇದು ಹೀಗೇಕೆ-ಎಂದು ಆಲೋ 


ಚಿಸಿದರೆ ಆದರ ಹಿನ್ನಲೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಬಡ 
ಗು ತಿಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ತೆಂಕು ತಿಟ್ಟಿನಂತೆ ಸುತ್ತು 
ತಿರಂಗುವ, ಗಿರ್ಕಿ ಹೊಡೆಯಂವ ಪದ್ಧತಿ 
ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ. ಸುತ್ತು ತಿರುಗುವ ಮತ್ತು 
ಗಿರ್ಕಿ ಹೊಡೆಯುವ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಈ ನಿರಿಗೆ 
ಶೋಭಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ನೃತ್ಯ 
ವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಬಡಗುತಿಟ್ಟಿಗೆ ಈ 
ನಿರಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗಲಾರದು- ಅಲ್ಲಿಗೆ 
ಕಸೆಯೇ ಚಂದ. 

ಶೃಂಗಾರ ಲಾಸ್ಯ ಭಾವಗಳನ್ನು 
ಬಡಗಂತಿಟಂ್ಬಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ನಿರೂ 
ಪಿಸಬಹುದಾದರೆ, ವೀರ, ರೌದ್ರ ರಸ 
ಗಳನ್ನು ಪೋಷಿಸಲು ತೆಂಕು ತಿಟ್ಟೇ ಹೆಚ್ಚು 


ಬಡಗಿನಲ್ಲಂತೂ ವೀರರಸ 
ಪೋಷಿತವಾಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಅದು ಹು 
ಟ್ಲಿದ ಕೂಡಲೇ ಉಪಶಮನ . ಹೊಂದುತ್ತ 
ದೆ ಆದರೆ,ತೆಂಕಿನಲ್ಲಿ ವೀರರಸವನ್ನುದೀರ್ಫ 
ಎಲ. ಪೋಷಿಸುವುದಂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ವೀರರಸ ಪೋಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಬಡಗಿನ ಚೆಂಡೆ 
ತೆಂಕಿನ ಚೆಂಡೆಯ ಎದುರಂ ಸೋತೇ 
ಹೋಗಬೇಕು. . ತೆಕು ಬಡಗುಗಳಿಗೆ 
ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಭೇದವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, 
ವೀರರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕೆಲವು. ಪ್ರಸಂಗ 
ಗಳು (ಉದಾ:- ದೇವಿ ಮಹಾತ್ಮೆ ಮೊದ 
ಲಾದುವು)ತೆಂಕಿನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಯುಕ್ತವಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದ ತಿಟ್ಟಿನಸಂಪ್ರ 
ದೂಯದಲ್ಲಿ ಮುದ್ರೆಗಳ ಬಳಕೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿಕಂ 
ಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು 
ಯಾವುದೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಶಾಸ್ತ್ರಾಧಾರದಿಂದ 
ಗ್ರಂಥಾಧಾರದಿಂದ, ಬಳಸಂವುದೆಂಬ ಅರಿವಿ 
ಲ್ಲ, ಸಂಪ್ರದಾಯವೇ ಪ್ರಮಾಣ. 


ಅಭಿನಯ-ನೃತ್ಯ: 

ಅಭಿನಯ ನ ತ್ಯಗಳು ಬಹು 
ಮುಖ್ಯ ಅಂಶಗಳು" ಪದ್ಯದ ತಾಳಗಳಿ 
ಗನುಗುಣವಾದ ನೃತ್ಯ ಅಥದಾ ಹೆಜ್ಜೆಗಾ 
ರಿಕೆ-ಜೊತೆಗೆ ಹಸ್ತಾಭಿನಯ, ಮುಖದ 
ಅಭಿನಯಗಳು ಮೇಳಗೂಡಿದರೆ, ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ 
ಅಪೂರ್ವ ಶೋಭೆ ಬರುತ್ತದೆ. 


ನೃತ್ಯದೆ ಮೂಲಭೂತ ಹೆಜ್ಮೆ 
ಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ವೇಷಧಾರಿಯೇ ಹೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಹಸ್ತಾಭಿನಯವಿಲ್ಲದೆ ಕೆಲ 
ವು ಸ:ದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಕಾಲಿನ ಚಲನೆ 


ಬಹಳೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲಂದಂ- 
ಪ್ರಯಾಣದ ಸಂದರ್ಭದ ನೆಡಿಗೆಯ ತಾಳ 
ಬದ್ಧ ಅಭಿನಯ ಪ್ರಮಾಣದ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ನೀಡಬಲ್ಲುದು. ಆಗ 
ಹಸ್ತಾಭಿನಯದ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. ಯುದ್ಧವೇ 
ಮೊದಲಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಹಸ್ತಾಭಿನಯ 
ವಿಲ್ಲದೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ನಡಿಗೆಯ ಜೊತೆಗೆ 
ಮೆಟ್ಟಿಲೇರುವುದು ವಂತಾದ ಕಲ್ಪನೆಗ 
ಳನ್ನು ಹೆಜ್ಮೆಗಳೆ ಮೂಲಕವೇ ಮೂಡಿಸ 
ಬಹುದು 


ಹಸ್ತಾಭಿನಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಮುದ್ರೆಗಳಂ ಬಹಳ ಪ್ರಮಂಖ ಸ್ಥಾನ 
ವಹಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೆ, ಯಕ್ಷಗಾನದ ಎಲ್ಲಾ 
ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಮುದ್ರೆಗಳೇ ನಿರ್ವಹಿಸ 
ಲಾರವು. ಎಲ್ಲಾ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಸಾಕಾಗು 
ವಷ್ಟು ಮುದ್ರೆಗಳು ಯಂಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿಲ್ಲ" ಈ 
ಮುದ್ರೆಗಳು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಬಂದಂ 
ತಹವು. ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಅನೇಕ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಜಗ 
ತ್ತಿನಿಂದಲೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಹಂದಂ; ಹಿಂ 
ದಿನ ಕಲಾವಿದರು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ- ಬಾ, ಹೋಗು, ಕೇಳು, 
ವಂಗಂ- ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜೀವನ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನೇ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ  ಉಪಯೋಗಿಸುವು 
ದುಂಟು. ಇವುಗಳನ್ನೇ .ಅಭಿವ ುದ್ಧಿಗೊ 
ಳಿಸಿ ಒಂದು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದೇ 
ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನೂ ಬಳಸಬಹುದು... ಇದ 
ರಿಂದ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯ ಬರುತ್ತದೆ, 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ "ವಿವಾಹ'. ಎಂಬುದನ್ನೂ 
ಪಾಣಿಗ್ರಹಣ, ಮಾಲಾರ್ಪಣೆ, ಕಂಠಸೂತ್ರ 


ಬಂಧನ. ಮೊದಲಾದುವುಗಳ ಮೂಲಕ 
ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ತೋರಿಸಬದುದಂು. ಈ 
ರೀತಿ ಕಲಾವಿದ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಮೂಡ್ಕಣಿ ನಾರಾಯಣ 
ಹೆಗಡೆ ಎಂಬ ಬಡಗುತಿಟ್ಟಿನ ಶ್ರೇಪ್ಮ ಕಲಾ 
ಎದರು ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿರುವ, ವ್ಯಾವಹಾ 
ರಿಕವಾಗಿ ಬರುವ ಹಸ್ತ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು 
ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಬಳಸಿ 
ಕೊಂಡರು. ಉದಾ: ಬೇಗನೆ-ತ್ವರಿತವಾಗಿ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಚಿಟಿಕೆ ಹೊಡೆಯುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಂದ್ರೆಯ ಮೂಲಕ ತೋರಿ 
ಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ಯಾವುದೇ 
ವಂದ್ರೆ ಅಭಿನಯಗಳಿದ್ದರೂ, ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರೇ 
ಕ್ಷಕನಿಗೆ ಭಾವದ ಸಂವಹನವಾಗಿ ಆತನಿಗೆ 
ಅದರ ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಬ್ಬನೆ ಬರಬೇಕು. ಈ 
ಮುದ್ರೆಗಳಿಗೆ ಸಂವಹನ ಶಕ್ತಿಯಿರುವುದು 
ಅವುಗಳಿಗೆ ಭಾವವನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ಅಭಿವ್ಯಂಜಿಸಬಲ್ಲ ಗುಣವಿರುವಾಗ ಮಾತ್ರ. 


ಮಂದ್ರೆಗಳ ಅತಿಯಾದ ಬಳಕೆ 
ಯೂ ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯವಲ್ಲ. ಉದಾಹರ 
ಣೆಗೆ “ವನಜ ವಿರೋಧಿಯಾದ ಚಂದ್ರ 
ಕುಲಕ್ಕೆರತ್ನ(ದಂತಿರುವ ಧರ್ಮರಾಯ)ನೇ 
ಕೇಳು' ಎಂಬುದು ಹಾಡಿನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಂ 
ದಾಗ, ವನ ಎಂಬುದಕ್ಕೊಂದು ಮುದ್ರೆ 
ಜ ( = ಹುಟ್ಟಿದ) ಎಂಬುದಕ್ಕೊಂದಂ 
ಮುದ್ರೆ, ವಿರೋಧಿ ಎಂಬಂದಕ್ಕೊಂದು 
ಮಂದ್ರೆ, ಕುಲ ಎಂಬುದಕ್ಕೊಂದು ಮಂದೆ, 
ರತ್ನ ಎಂಬುದಕ್ಕೊಂದು ವಂದ್ರೆ,. ಕೇಳು 
ಎಂಬುದಕ್ಕೊಂದಂ ಮುದ್ರೆ - ಈ ರೀತಿ 
ಮಂದ್ರೆಗಳನ್ನಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದರೆ, ಅದು 
ಮುದ್ರೆಗಳ ಕಸರತ್ತಾಗಬಹುದೇ ಹೊರತು 
ಭಾವ ಪ್ರಕಟಣೆಯಾಗಲಾರದು. ಕೇವಲ 
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ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ, ಜನರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗ 

ಇರದ ಮುದ್ರೆಗಳಿಂದಲೂ ಪ್ರಯೋಜನ 
ವಲ್ಲ ಮುದ್ರೆಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಆ 
ವಿಷಯದ ಅನುಕರಣೆಯಾಗಿರಬೇಕಂ- ಅಥ 
ವಾ ಆ ವಸ್ತು ಸ್ವಭಾವವನ್ನ್ನ ತೋರ್ಪಡಿ 
ಸುವಂತಿರಬೇಕು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಹೂ 
ಎಂಬುದಕ್ಕಿರುವ ಮುದ್ರೆ. ಹೂ ಕೊ 
ಯ್ಯುವ ಮುದ್ರೆ-ಇತ್ಯಾದಿಗಳಂ ಅನುಕರಣೆ 
ಗಳಾಗಿವೆ; ಸಾಂಕೇತಿಕವಾದ ಅನುಕರಣೆಗಳಾ 
ಗಿವೆ. ಕಮಲ ಎಂಬ ಐದೂ ಬೆರಳುಗಳಲ್ಲಿ 
ತೋರಿಸುವ ಮುದ್ರೆಯೂ ಇದೇ ರೀತಿ 
ಕವಂಲವನ್ನು ನೆನಪಿಸುವಂತಿದೆ. ಭ್ರಮರ 

೦ಬ ಎರಡೂ ಕೈಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಸುವ 
ಮುದ್ರೆಯಂ ಹೂವಿಗೆ ಸಂತ್ತುಬರುವ 
ಮತ್ತು ಹಾರಾಡಂವ ಭ್ರಮರದ ಸ ಭಾವ 
ವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. 


ಅಭಿನಯ ಬಹಳ ಪರಿಣಾವಂ 
ಕಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲಂದಂ, ಸಾವಿರ ಮಾತುಗಳಿ 
ಗಿಂತ ಒಂದು ಭಾವಾಭಿನಯವು ಹೆಚ್ಚು 
ಪರಿಣಾವಂಕಾರಿ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಸಾಳ್ವನಂ 
ಅಂಬೆಯನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಸಾಳ್ವನ ನೂರು ಮಾತುಗಳಿಗಿಂತ, ತೀಕ್ಷಣ 
ವಾದ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳೊಂದಿಗೆ ಎಶಿ' 
ಷ್ಟವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖ ತಿರುಗಿಸುವು 
ದರಿಂದ ಸಂದರ್ಭವು ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಣಾಮ 
ಕಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲುದು. ಅತಿ ದಂಃಖದ ಯಾ 
ವುದೋ ಪ್ರಸಂಗವಿದ್ಧಾಗ ಆ ದುಃಖ 
ವನ್ನು ಸಭೆಗೆ ಅಭಿಮಂಖಿಯಾಗಿ ಹುಬ್ಬ್ಬ: 
ಕಣ್ಣು ಮುಖ ಕೈಗಳಿಂದ ಎಷ್ಟು ವಿಧ 
ವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರೂ ಆಗದ ಪರಿಣಾಮ. 
ಮುಖ ಮುಚ್ಚಿಕೊಳು ೃವುದರಿಂದಲೂ ಆಗ; 
ಬಹುದು. 
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ಗದಾಯುದ್ಧ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಮಡಿ 
ದುಬಿದ್ದ ಕರ್ಣನನ್ನು ನೋಡಿ ಸುಯೋ 
ಧನ ಮರುಗುವ ದೃಶ್ಯವಿದೆ" ಇಲ್ಲಿ 
ಸುಯೋಧನನ ಹಸ್ತಾಭಿನಯದಿಂದಲೇ 
ಮಡಿದ ಕರ್ಣನ ನೀಳದೇಹದ ಕಲ್ಪನೆ ಬರ 
ಬೇಕು. ಬದಲಾಗಿ ಚೆಂಡೊಂಗನ್ನು ಹೆಕ್ಕಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಕೆ ಚಾಚಿದಂತೆ ಕ್ಸ ಗಳೆರಡನ್ನೂ 
ಚಾಚಿದರೆ, ಅಭಾಸವಾಗಂವುದಷೆ ಶೇ ಅಲ್ಲ- 
ಆ ಭಾವನೆಯೇ ಮೂಡಲಾರದಂ. 


ಧುಃಖದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕುಣಿ 

ಯುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವಿಲ್ಲ. ಇತರ ಎಲ್ಲಾ 
ಭಾವಗಳನ್ನೂ ಕುಣಿತದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಬ 
ಹುದಾದರೆ. ದುಃಖದ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೂ, 
ಕುಣಿತವನ್ನು ಏತಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ ಬಾ 
ರದು? ಔಚಿತ್ಯವನ್ನು ಮೊರದ, ದುಃ 
ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳಂ ವ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಗಳನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅಭಿನಯಸಬಹಂದು. 
ಇದನಲ್ನಿ ನಾನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ನೋಡಿ 
ದ್ವೇನೆ, ಇದು ಅಭಾಸವೆಂದು ಎಲ್ಲೂ ಕಂಡು 
ಬಂದಿಲ್ಲ: ಕೇವಲ ಕುಳಿತುಕೊಂಡೇ ಕರ್ಣ 
ಪರ್ವದ ಕರ್ಣನು ತನ್ನರಥ ಹೂತು 
ಘೋದ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುವು 
ದಕ್ಕಿಂತ. ಯೋಗ್ಯ ಕುಣಿತದಿಂದಲೇ ವ್ಯಕ್ತ 


ಪಡಿಸುವುದು Pe ಉತ್ತ ಮ 
ವೆನ್ನಬಹುದು. 


"೯ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಂದು ಪದ್ಯದ 
ಅರ್ಥಭಾಗವನ್ನು ಕುಣಿತಕಾ, ಗಿಯೂ, 
ಅರ್ಧಭಾಗವನ್ನು ಆಭಿನಯಕ್ಕಾಗಿಯೂ 

ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ರಿದ್ರರು 
ಅಭಿನಯ ಮಾಡುವಾಗ ಕುಣಿತವಿಲ್ಲ- 


ಕುಣಿತ ಮಾಡುವಾಗ ಅಭಿನಯ ನಿಂತು 


ದೃಷ್ಠಿ ಯನ್ನೂ 


ಹೋಗಂತ್ತಣೆ, ಆದರೆ, ಇದು ಸರಿಯಾದ 
ಪದ್ಧ ತಿಯೆನಿಸುಪುವಿಲ್ಲ. ಕುಣಿತವನ್ನೂ ಅಭಿ 
ನಯೆವನ್ನೂ ಜೊತೆಸೊತೆಯಾಗಿ ಪ್ರೆದರ್ಶಿಸ 
ಬೇಕು: ಇದು ಸುಲಭಸಾಧ್ಯ ನಲನಂಟಿನಿ! 
ನೋ ನಿಜವೇ - ಆದರೆ, ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಪೂರ್ಣತೆ ಬರುವುದು. ಈ ರೀತಿಯ ಅಭಿ 
ನಯದಿಂದಲೇ. 


ಆಶ್ಚರ್ಯವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿರುವ 
ವಸ್ತುವಿನ ವಿಸ್ತಾರ ಗಾಂಭೀರ್ಯಗಳನ್ನು 
ಕಣ್ಣಿ ನ ಅಭಿನಯದಿಂದಲೇ . ಸೂಜಿಸ 
ಬಹುದು. ಪಾತ್ರ ಯಾವುದೋ ಭವ್ಯ 
ಭವನದೊಳ ಬಂದಿದೆ ೨- ಎಂಬಂದನ್ನು 
ದೂರಕ್ಕೆ ಚಾಚುವುದರ 
ಮೂಲಕ, ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ದೂರವನ್ನು 
ಅವಲೊೋಕಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಪರಿ 
ಣಾುಮಕಾರಿಯಾಗಿ. ಬಿಂಬಿಸಬಹುದು. ಹಿ 
ಮಾಲಯವನ್ನು ನೋಡುತಿದ್ದೇನೆ- ಎಂಬ 
ಮಾತಿಗಿಂತ. ಹೆಚ್ಚಿನ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ಕಣ್ಣುಗಳು ಮಾಡಬಲ್ಲಂವು. 


ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಆದರೂ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ 
ವೇಷಧಾರಿಗೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಅಭಿನಯಂ 
ಕ್ರಮವಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು. ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ A 
ಬೇಕು, 


ಮಾತುಗಾರಿಕೆ; 

ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯೇ 
ಪ ಸ್ರಧಾನವಲ್ಲ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ' ಕೇವಲ ಮಾತು 
ಗಾರಿಕೆಯೇ'ವಹಿಂದಾದುದೂ ಇದೆ.ಸಾವಿರ 
ಮಾತುಗಳಿಗಿಂತ ಒಂದು ಅಭಿನಯ ಹೆಚ್ಚು 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲುದು, ಕುಣಿ 


ಯವ ಅಭ್ಯಾಸವಿಲ್ಲದೆವರು ಯಕ್ಷಗಾನ 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ಸೇರಿದುದರಿಂದ ಕುಣಿತದ ಆಂಶ 
ವನ್ನು ಮಾತಂಗಾರಿಕೆಯಿಂದ ಭರ್ತಿ ಮಾಡ 
ಬೇಕಾಯಿತು. ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ವೆಂಬ ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳು ಇಲ್ಲದಿದ್ದುದೂ 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಉದಾ 
ಹರಣೆಗೆ ಇಂದು ಕಥಕ್ಕಳಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವನೇ 
ಒಬ್ಬ ಅದರ ನೃತ್ಯ ಪದ್ಧತಿ ಅರಿಯದವನಂ 


ಭಾಗವಹಿಸುವಂತಿಲ್ಲ... ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನಿಯಮಗಳ ಕಟ್ಟುಪಾಡು 


ಇದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಆ ತರದ್ದೇನೂ ಇಲ್ಲ 
ದುದರಿಂದ ನಿರ್ಭಯವಾಗಿ ಯಾರು ಭೇ 
ಕಾದರೂ ಭಾಗವಹಿಸಬಹುದೆಂಬ ಭಾವನೆ 
ಬೆಳೆದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ: ಆದರೆ ಯಾರೇ 
ಆಗಲಿ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಭಾಗ 
ವಹಿಸುವವರಂ ಪರಂಪರಾಗತ ನೃತ್ಯಪದ್ಧತಿ 
ಯನ್ನ ಕಲಿತೇ ಬರಂವುದು ಕ್ಷೇಮ. 


ಸ್ತ್ರೀವೇಷ: 

| ಪುರುಷ ವೇಷದ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮವರು ಸ್ತ್ರೀ ವೇಷಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವೀ 
ಯಲಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷಗುನದ ಸ್ತ್ರೀ ಸಾ 
'ಮಾನ್ಯ ಸ್ತ್ರೀಯಂತಿದ್ದಾಳೆಯೇ ವಿನಾ ಧೀರ 
ಗಂಭೀರ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಅನು 
'ರೂಪಳಾಗಿಲ್ಲ, ಇದು ಮೂರೂ ಪ್ರಭೇದ 
"ಗಳಿಗೆ ಹೇಳಿಪ ಮಾತು ಸುಮಾರು 40- 
50: ವರ್ಷಗಳೆ ಹಿಂದೆ ಸ್ತ್ರೀವೇಷ ಧರಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದ ಕೆಲವು ಆಭರಣಗಳು ಇಂದು ಕಂಡು 
'ಬರಂವುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದೇನೋ ನಿಜವೇ. ಆದ 
ಪೆ, ಆ ಆಭರಣಗಳೂ ಪುರುಷವೇಷಗಳಿಗೆ 
'ಅನಂಗುಣವಾದ ಭೂಷಣಗಳಲ್ಲ. ಅವು ಆ 
'ಕಾಲದ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಧರಿ 
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ಸಂತ್ತಿದ್ದ ಆಭರಣಗಳು, ಕೆಲ ಸಮಯದ 
ಹಿಂದಿನ ಸ್ತ್ರೀವೇಷ ಸಮಕಾಲೀನ ಸ್ತ್ರೀಯ 
ರನ್ನು ಅನುಕರಿಸುತ್ತಿತ್ತೇಂದು. ಹೇಳಿ, ಇಂ 
ದಿನ ಸ್ತ್ರೀವೇಷ ಇಂದಿನ ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು 
ಅನುಕರಿಸಿದರೆ ತಪ್ಪೇನು? ಎಂಬುದಾಗಿ 
ಕೆಲವರು ಕೇಳಬಹುದೇನೋ.ಸೆಮಕಾಲೀನೆ 
ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು ಅನುಕರಿಸುವುದು ಇಂದರಿ 
ಹೇಗೆ ಸರಿಯಲ್ಲವೋ ಹಾಗೆಯೇ ಹಿಂದೆ 
ಯೂ ಸರಿಯಲ್ಲ. ಕಾಲ್ಲನಿಕ ರೂಪವನ್ನು 
ಪಡೆದ ಪುರುಷವೇಷಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗು 
ವಂತೆ ಸ್ತ್ರೀವೇಷ ಬದಲಾವಣೆಗೊಳ್ಳಬೇಕು 


ಸ್ತ್ರೀವೇಷಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಶಿರೋಭೂ 
ಷಣ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಶಿರೋಭೂಷಣ ' 


ಉಳ್ಳ ಪುರುಷವೇಷಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವ ಸ್ತ್ರೀ 
ವೇಷವೂ ಶಿರೋಭೂಷಣಧಾರಿಯಾಗಿಯೇ 
ಇದ್ದರೆ ಚೆನ್ನು. 

ಜು ಕ್ಮ 


ಇನ್ನೊಂದು ವಿಚಾರವೆಂದರೆ, ಬಟ್ಟೆ 
ಯನ್ನು ನಿರಿಗೆ ಹಾಕಿ ಉಟ್ಟಿರಂವುದು. 
ನೃತ್ಯಭಾಗದ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಇದೊಂದಂ 


ದೊಡ್ಡದಾದ ತೊಡಂಕು, ಯಕ್ಷಗಾನದ 


ಸ್ತ್ರೀವೇಷದ ಹೆಜ್ಜೆಗಳಂ, ನೃತ್ಯಭಂಗಿಗಳು 
ಸರಿಯಾಗಿ ತೋರಿಬರಬೇಕಾದರೆ, ಮೊಣ 
ಕಾಲಿನಿಂದ ಕೆಲಭಾಗವು ಗೋಚರಿಸುವಂತಿ 
ರಬೇಕು. ' ಪಾದ ಮಂಚ್ಚುವ ತನಕ ಬಟ್ಟೆ 
ಉಟ್ಟರೆ, ನೃತ್ಯದ ಸೊಗಸು ಕಾಣಲಾರದು 
ಬಡಗು ತಿಟ್ಟಿನ ಕೃಷ್ಣನಿಗೂ ಇದೇ ಮಾತು 
ಅನ್ವಯಂಸುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸ್ತ್ರೀ 
ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಯೋಗ್ಯ ಬದಲಾವಣೆಗಳು 
ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯವಾಗಿವೆ. 


ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು ವ್ಯವಸಾಯೀ ಮೇಳ; 
ತೆಂಕು. ಮತ್ತು ಬಡಗಿನ ಒಟನ್ಬು 
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ಮೇಳಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಸುಮಾರಂ 12-14 
ಆಗಬಹಂದು. ಒಂದೊಂದು ವೋಳ 
ದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಪ್ರಕಾರದ್ಕ ಶ್ರೇ 
ಷ್ಮ ವೇಷಧಾರಿಗಳಿರಬಹುದಂ- ಯಕ್ಷಗಾ 
ನದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವವನಿಗೆ ಅದರ ಎಲ್ಲಾ 
ಅಂಗಗಳ ಪರಿಜ್ಞಾನವೂ ಬೇಕು. ಆದರೆ, 
ಅಂತಹವರು ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ, ವ್ಯವಸಾಯೂ 
ಮೇಳೆದ ಯಜಮಾನರು ಕಲೆಯನ್ನು 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ - ಅವರಿಗೆ ವ್ಯಾವಹಾ 
ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ಮಾತ್ರ ಇರುತ್ತದೆ-ಎಂಬ ಟೀಕೆ 
ಯಿದೆ. ಇದು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸತ್ಯವಲ್ಲ, 
ಅನೇಕ ಕಡೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಪರಂಪರಾಗತ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳೇ ಆಗಬೇಕು. ಆದರೆ ಕೆಲವೆಡೆ 


ನೂತನ ಪ್ರೆಸಂಗಗಳೇ ಆಗಬೇಕು. ನಮ್ಮ 


ಮೇಳಕ್ಕೂ ಇದು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂದಿದೆ. 
ಕೆಲವು ಮೆಳೇಗಳು ವರ್ಷ ವರ್ಷಕ್ಕೂ 
ನೂತನ ಕಾಣಿಕೆ ಎಂದು ಹೊಸ ಪ್ರಸಂಗ 
ಗಳನ್ನು ರಂಗಕ್ಕೆ ತರುತ್ತವೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನು 
ತಣಿಸುವ ಗುರಿಯೂ ನೂತನ ಪ್ರಸಂಗ 
ಗಳನ್ನು ಆಡಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಕೆಲ 
ವೆಡೆ ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನೇ ಹೊಸ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಆಡಿದ್ದೂ ಇದೆ! ಹೊಸತಿನ 
ವ್ಯಾಮೋಹ ಅಷ್ಟಿದೆ. ಇಂತಿರುವಾಗ 
ಪರಂಪರಾಗತ ಪ್ರಶುಗಗಳನ್ನೇ ಆಡು 
ವುಮ ಕಷ್ಟ ಸಾಧ್ಯ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟಗಳಿಗೊಂ 
ಡು ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾದ ನಿರ್ದೇಶನದ ವ್ಯವ 
ಸ್ಥೆಯಿಖ್ಸ, ಆ ಕ್ರಮವೇ ಬೆಳೆದುಬಂದಿಲ್ಲ. 
ಅಪೆರಿಚಿತನೊಬ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ 


ಬ 
ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಈ ಕೊರ 


(1 
ತೆಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಲ್ಲ. ಸಾಂ 


ಪ್ರ ದಾಯಿಕ ಪ್ರೇ ಕ್ಷಕ ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂ 


ಡುಬಿಟ್ಟಿ ದ್ದಾನೆ. ಕಥೆಯನ್ನು ಬೇಕಾದಂತೆ 
ಹರಿಯಬಿಡುವುದು ಮತ್ತೂ ಅದರಿಂದ 
ಉಂಟಾಗಬಲ್ಲ ಅಭಾಸಗಳು ಮೊದಲ 
ಬಾರಿಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ನೋಡುವವನಿಗೆ 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕಂಡುಬರಬಲ್ಲುದು. ಇದನ್ನೂ 
ನಿವಾರಿಸಲು ನಿರ್ದೇಶನದ ವ್ಯವ 
ಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡರೆ. ಉತ್ತಮ, 
ತ್ತ ಪರಂಪರೆಯನ್ನೂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು, 
ತ್ತ ವಿವಿಧ ಅಭಿರುಚಿಯುಳ್ಳ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ನ್ನೂ ತಣಿಸಿಕೊಂಡು, ಮೇಳದ ನಟರಿಗೆ 
ಸೂಕ್ತ ಸಂಭಾವನೆಗಳನ್ನಿ ತ್ರ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಮೆರೆಯಿಸಲು ಈಗಿರುವ ಮೇಳಗಳಿಂದ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಈಗಿರುವ ಯಾವ ಮೇಳವೂ 
ಶ್ರೀಮವಂಂತವಾಗಿಲ್ಲ. (ಇದಕ್ಕೆ ಅಪವಾದ 
ವಿಶಬಹುದು.) 


೧ ಬ 


A 5 


ಪರಂಪೆರಾನುಗತವಾಗಿ ಬಂದಿರುವ 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕುಣಿತ ಕೇವಲ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ 
ಕಲಾವಿದರಲ್ಲೇ ಸಿಕ್ಕಲಾಗದು. ಉತ್ತಮ 
ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಒಂದೆಡೆ ಸೇರಿಸಿ, ಒಂ 
ದೊಂದಂ ಪದ್ಯಕ್ಕೂ ಅವರ ಕುಣಿತಗಳನ್ನು 
ಒಂದೇ ತಾಳದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪದ್ಯಗಳಿಗೂ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಭಾವಗಳ ಪದ್ಯಗಳಿಗೂ ಅವರ 
ಹೆಜ್ಜೆಗಾರಿಕೆ ಅಭಿನಯಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ 
ಯೋಗ್ಯವಾದುವುಗಳನ್ನೂ ಪರಂಪರಾಗತ 
ವಾಗಿ ಬಂದವುಗಳನ್ನೂ ಒಂದೆಡೆ -ಸೇರಿಸಿ 
ದರೆ, ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಕುಣಿತದ 
ಪರಂಪರಾಗತ ಸ್ವರೂಪ ವಂತ್ತು ಅದರ 
ವೈವಿದ್ಯಗಳು ಕಂಡುಬರಬಹುದು. ಈ 
ವೈವಿದ್ಯಗಳನ್ನು ಕಲಿತು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದರೆ, 
ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯೋಜನವಿದೆ. ಆದರೆ ಮೇಳದ 
ಯಜಮಾನ ತನ್ನ ವೇಳದ ಯೋಗ 
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ಕ್ಷೇಮವನ್ನು ನೋಡಿಕೊಂಡು ಇದನ್ನು 

`ಮಾಡಲಾರ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಂದು-ಇಂದು ಕ 
ಅಂದಿನ ಕಾಲ ದಲ್ಲಿ ದೀವಟಿಗೆಗಳ 


hs 


ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಆಟಗಳು ನಡೆಯು 
ಚಾ ಇಂದು ವಿಮ್ಮುದ್ದೀಪಗಳ ಬೆಳ 
ಅವರಲ್ಲೂ ಟ್ಯೂಬ್‌ ಲೈಟಿನ ಬೆಳಕಿ 
ನಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಬೆಳಕು 
ಬದಲಾವಂತೆಯೇ ಅಥವಾ ಕಾಲ ಬದಲಾ 


ಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಅವರ ಪನಿಣಾವಂದಲ್ಲಿ 
ಯೂ ಬದಲಾವಣೆಗಳುಂಟಾದುವು. ದೀವ 
ತ“ ಸ ಬೆ ಸಳ ಕಾಮವಾ 


ತು 
ಸಗ ವಾತಾವರಣ ಸೃಷಿ ಯಾಂ 
ಶ್ರಿತ್ತು- ಹಳದಿ ಬೆಳಕಿದ್ದು ದರಿಂದ ಮುಖಕ್ಕೆ 
ಹಳದಿಬಣ್ಣ ದ ಲೇಪನದ ರ್‌ 
ಲಿಲ್ಲ: ಆದ ಇಂದಿನ ಬಳಿ ಸ: ರಂಗ 
ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಪು ವರ್ಣ ನ್ನ್ನು ಲೇಪಿಸ 
ದಿವ್ದ ರೆ, ಮುಖವು. ವಿವರ್ಣ ರ ದೆ. 
ಆದುದರಿಂದ ಜ್‌ ote ಬೆಳಕಿನ 
ಮೂಲ ಬದಲಾದಂತೆ ಮುಖ ವರ್ಣಿಕೆಯ 
ಬಣ್ಣಗಳೆಲ್ಲೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಬದಲಾವಣೆ ಅನಿ 
; ಇರ್ಯವಾಗಿಯೇ ಆಗಿದೆ: 

ಹಿಂದಿನ ಪೆ ್ರೀಕ್ಷಕರಿಗೂ ಇಂದಿನ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೂ ಶಿ ಮಂಖ್ಕ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ವಿದೆ. ಹಿಂದಿನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಕಥೆಗಳು ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ನ ಸಡೆದವೆ೨ದೇ 
ಭಾವಿಸಿದ ನಂಬಂಗೆಯಿರುವ ಆಸ್ತಿಕರಾಗಂ 
ತ್ತಿದ್ದ ರಂ. ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಒಂದಂ ಅಪೂ 


ರ್ವ ಭಕ್ತಿಭಾವ ಅವರಲ್ಲಿತ್ತು. ಇದರಿಂ 
ದಾಗಿ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡುವಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀ 
ನತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ ಇ:ದಿನ 


ಒಂದೊಮ್ಮೆ ಯಂಕ್ಷಗಾ: 'ವನಂ 

ಇ 

ವಿದ್ಯಾ ವಂತರು ದೂರವೇ “ಷಹ ರು 
ಎ 

ಆದರೆ, ಇಂದು ವದ್ಯ ವಂತರು ಈ ಕಲೆ 

ಯಂತ್ರ ತುಂಬಾ ಅಕರ್ಷಿತರಾಗುತ್ತಿದಾ ದೆ. 
(‘al 


ಯಕ್ಷಗಾ ನದ ಭಾಗವತ ಇಡಿಯ ಸೂತ 


ಧಾರನಾದರೂ, ಇಂದಂ ಹಿಮ್ಮೇಳೆವನು 
ನ ಛದ್ಮ 
- ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಭಾಗವತನನ್ನು ಅವಗಣಸ 


%,೨ 3 ನಡ ಇಷ ತಾರಕ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ಲ ಶೋರಿಸುಪ್ರುದೂ ಕಂಡಂ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಭಾಗವತ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಅವಿ 

ಇಜ್ಯ ಅ ಗ, ಆತನೂ ಒಂದಂ ಪಾತ 
ಪಾತ್ರ ಗಳಿಗೂ ಪೇಕಕರಿಗೂ ಮಧೆ 

Ww MA ಟೆ 


ಬರುವ ಪಾತ್ರ ವೆಂದರೂ ಸರಿಯೆ. ಆತನ No) 
ಹಿಮ್ಹೊ 2 ವೇಷಧ ಇರಿ ಗಳಂತೆಯೇ 
ಯೋಗ್ಯ 1 ಭೂಷಣಗಳಿಂದ ಅಲಂಕ್ರ ತರಾಗಿ 


ಕುಳಿತಂ ಕೊಳ್ಳುವ ಪದ್ಧತಿ ಹಿಂದೆ ಇತ್ತು. 


ಅದು ಇಂದು ಹೊರಟು ಹೋಗಿ ಭಾಗ 


ವತರೂ ಸಾಮಾನ್ಮರೇ ಅಗಬಿಟಿ ದ್ಹಾರ.ಆ 
ರೀತಿಯ ವೇಷಭೂಷಣ ಛನ್ನ್ನು ತೊಟ್ಟು 


ಹಿಂದಿನಂತೆಯೇ ಭಾಗವತನಿಗೆ ಉನ್ನತ 
ಸ್ಥಾನ ಸಿಕ್ಕಿ, ಹಾಡುಗಳು ಅಭಿನಯಂಕೆ 
ತಕ್ಕ ರೀತಿಯಂ spac ಗಿ ಮೂಡಿ 
ಬಾಜಾ ಂಕ್ಷಗಾನದ ಕಳೆ 
ದೀತು. ಬೇರೆ ಕೆಲವೆ ತ 
ಹಿಮ್ಮೇಳದವರೂ ವೇಷಭೂ 
ರುವುದರಿಂದ ಉಂಟಾಗಬಹ 
ಣಾಮವನ್ನೂ ನಾನಂ 


ಅದೇ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ಯಂ. ತರಬಹಂದು. 


a 
೬ 


ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಸುಧಾರಣೆ 
| ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಪರಂಪರಾನು 
ಗತವಾದ ಸಂಧಾರಣೆಯನು ಹಿಂದಿನ 


ವರೂ ತಂದಿದ್ದಾ ರೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ನವಂ 

ಹಿಂದೆ ಕೀಚಕನ ಪಾತ್ರ ತೀರಾ ಅಶ್ಲೀಲ 
ಇಗಿ ಚಿತಿ ಶ್ರಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದು ` ಕ 

ೂಡ್ಕ್ಮಣಿ ನಾರಾಯಣ ಹೆಗಸೆಯವರು 
ಉತ್ತ ಮಪಡಿಸಿ ಸಿ ರೆ, 

ಬೇರೆ ಕೆಲವು ರೀತಿಯ ಪ ಶೈ 

ಗಗಳ ೂ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ನಡೆ 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಕಾರಂತರ “ಯಕ್ಷರಂಗ'. 
ಹಿವೆ) ಳದ ದೃ ಸ್ಪಿಯಿಂದ ಕಾರಂತರದಂ 
ದ 


ಳ್ಗ 
ವ 


3 


ಲಿ ಅದ್ಭುತವಾದ ಸಾಧನೆ. 


ಜಿತ ಮಾತ್ರ -ಮೂಲಭೂತವಾದ 
ಯಕ ಗಾನಕ್ಕೆ ಹೊರಕಾವ ಅನ ಕ ಹೆ 


Hs ವಿಧಾನಗಳು. ಇದರಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತವೆ. '. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು 
ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿಯೇ ಉಳಿ ಯಬಲ್ಲುವಷ್ಟೇ 
ಹೊರತು, ಪರಪರೆಯಾಗಿ ಮು:ದುವರಿ 
ಯುವ ಸೂಚನೆಗಳಿಲ್ಲ 

ಕ ವೀ ರೌದ್ರ ರಸಗಳನ್ನು ಸಮ 
ಹಿಸುವ ತೆಂಕು ತಿಟ್ಟ ನಆ 
ಸ ಹಹ ಆ] ಶೃಂಗಾರಗಳನ್ನೂ 
ಪೋಷಿಸುವ ಬಡಗುತಿಟ್ಟಿನ ಈ ಅಂಶಗ 
ಳನ್ನೂ (ಅದರೆ, ಮೂರೂ ತಿಟ್ಟು ಗಳ 
ಉತ್ತಮ Ms ಸಂಯೋಜಿಸಿ, 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ 
ವಿದೆ. A ಇನೂ ಒಂದು ಪ್ರಯೋಗ 
ಮಾತ್ರವಾಗಿ ಯೇ ೯ ಬಟರ್‌ 
ಏಕೆ:ದತಿ, ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು 
ಆಗ ಮುಶ್ರವಾಗುತ್ತವೆ. ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಮತ್ತು ಪರಂಪರೆಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಸಂಯೋಜನೆ, 
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ಮಾತ್ರವಾಗಿ ಆದರೂ 


ಬೆಳೆಯಲಿ 


ಕಲೆ ಎಂಬುದೊಂದು, ಸ್ತ್ರೀಯರ ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ ಹ ಗ | ಇವೆರಡರಿಂದಾಗಿ 
ಸ್ಸೀಯರ ು ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಧಾರಿ 
ಗಳಾಗಿಲ್ಲ, ಆದರೆ, ಆಗಬಾರದೆಂಬ ನಿಷೆ ೇಧ 


ವೀನೂ ಇಬ್ಬ. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ 
ಪತ್ರವನ್ನೂ ಪುರುಷರೇ ನಿರ್ವಹಿಸುವುದು 
ಸಂಪ್ರಗಾಯ. 


ಇಡೀ ರಾತ್ರಿ ನಡೆಯುವ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಬಯಲಾಟಗಳನ್ನು ಮಯದ 
ಇಲ್ಲೇ ಗಂಟೆಗಳ ಪ 
ಏರ್ಪಡಿಸುವ ತೆ 
ಯೊಂದಿದೆ. ಆದರೆ, ಯಕ್ಷಗಾನದ ಮುಖ್ಯ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಹಳ್ಳಿಯವರೇ ಆದುದರಿಂದ 
ಅವರು ಇಡಿಯ ರಾತ್ರಿಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ವಂ 
ಕ್ಯಾಗಿಯೇ ಸಿದ್ಧರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ, ಈ ಪ್ರೇಕ್ಷ 
ಕರ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಮೇಳ ಅನುಸರಿಸ 
ಬೇಕಾಗಿದೆ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಪ ಪ್ರದೇಶವ್ಯಾಪ್ತಿ 
ಇದಕ್ಕಿ-ತ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿದ್ದರೆ, ಆಯಾ ಪ್ರದೇಶ 
ದಲ್ಲಿಪ ರ್ಶನಗಳು. ಚ ಇರ 
ಮೇಳದ ಪ್ರದರ್ಶನ ನಿಯವಂಗಳನ್ನು 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಅನುಸರಿಸಿಯೇ ಅನುಸರಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಕಾಲಮಿತಿ 
ಯನ್ನು ನಿಗದಿಗೊಳಿಸಲು ಸುಲಭ. ಆದು 
ದರಿಂದ ಈ ಸುಧಾರಣೆಗೆ ಪ್ರದೇಶವ್ಯಾಪ್ತಿ 


ತೀರಾ ಅಗತ್ಯ. ಮೇಳದ ಯಜಮಾನನ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಾಲ್ಕು ಗಂಟೆಯ ಪ್ರದರ್ಶ 
೪ ಇ 


ನವಾದರೂ ಒಂದೇ, ಇಡೀ ರಾತ್ರಿಯ 
ಪ್ರದರ್ಶನವಾದರೂ- ಓದೇ. ಅತನ 
ಖರ್ಚೇ" ಒಂದೇ ರೀತಿ, ವೇಷಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ 


ಯೂ ಕಡಿಮೆಯಾಗಲಾರದಂ 


ನಾನು ಮೆಚ್ಚಿದ ಕಲಾವಿದರು 

ಕಲಾವಿದನಾಗಿ ಈ ವಿಚಾರ ಹೆ 
ಳಲಂ ಕಷ್ಟ ವಾದರೂ ಸಾನ್ಯವಾಗಿ ಗುರು 
ತಿಳಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಮೊದರ್ಜದಾಗ ಶ್ರೀ 
ಮೂಡ್ಕಣಿ ನಾರಾಯಣ ಹೆಗ4ಯಂವರು 
ಶೃಂಗಾರ ವೀರರಸಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಕವರದಂ ಪ ಸಿದ್ಧಿ. ಪರಂಪರಾಗತವಾದ 
ನೃತ್ಯ ಹಾಗೂ 'ಅಭಿನಯಗಳಲ್ಲ ಇವರು 
ಶ್ರೇಷ್ಟಕಲಾವಿದರು. ಜನಜೀವನದಿಂದಲೆ 
ಇವರು ಅಭಿನಯಂದ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ಸಿ ಕ 
ರಿಸಿ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದೂದನ್ನು 
ಹಿಂದಯೇ ಹೇಳಿದೆ. 


ಲೀ ಹಾರಾಡಿ ರಾಮ ಗಾಣಿಗ 
ರನ್ನು ನಾನು ನೋಡಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀ ವೀರಭದ್ರ 
ನಾಯಕರೊಡನೆ ಒಂದೆರಡು ವರ್ಷ ಸಂಚ 
ರಿಸಿದುದಿದೆ. ವೀರಭದ್ರ ನಾಯಕರು 
ಯಾವ ಪಾತ್ರವನ್ನಾದರೂ ಮಾಡಬಲ್ಲರು. 
ನಿಷ್ಕಾವಂತ ಕಲಾವಿದರು. ಅಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ 
ಪ್ರೀತಿಯಿಂಂದ ತಿಳಿಯಹೇಳು ಗುಣವುಳ ್ಯ 
ವರು. 

ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ಖ್ಯಾತ ವೇಷಧಾರಿ 
ಗಳಾದ ಪ್ರೀ ಕುರಿಯ ವಿಠಲ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ 
ವೇಷೆ ಷವನ್ನು ನಾನು ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ನೋಡಿದ್ದೆ. ನಾನು ಆ ಬಗೆಗೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
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ರೂಪಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಪಡೆದಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ, 
ತೆಂಕುಟ್ಟಿನ ಮೇಲ್ಮೆಯನ್ನು ಬಡಗಿನಲ್ಲಿ 
ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟವರು ವಿಠಲ ಶ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು. 
ನಾನಂ ನೋಡಿದ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ 
ಕಲಾವಿದರು ಪ್ರೀ ಅಳಕೆ ರಾವಂಯ ರೈ 


3 


5 ಹಿ ಕ 
pe ನಿ ಕಷ್ಟ ಭೂ 
ವೇಷಧಾರಿಗಳೆನ್ನು 
ನನಗಾಗಲಿಲ್ಲಿ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಭನಿಷ್ಯ 
ವಿದ್ಯಾವಂತರು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಇದ 
ರಲ್ಲಿ ಅಸಕ್ತರಾಗಿರಂವುದರಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾ 
ನಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ಭವಿಷ್ಯವಿದೆ. ಇತ್ತೀಚಿನ 
ಹಲವು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಪರಸ್ಥಿತಿ ಸುಧಾರಿ 
ಸಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗವು “ತನ್ನ ಸ 
ಪ್ರಿಯನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿಕೆ ಇಳ್ಳೆ ಬೇಕಾ ದಂದ 
ಠೊ ಕಟ್‌ ಕ್ಷ ಮೈನ 
ರುಗಳಂತಹ ಪಟ್ಟಣಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶ 
ಳಾದರೂ ನೋಡುವವರುದ.ಕ., ಉ.ಕ. 
ಜಿಲ್ಲೆಯವರೇ. ಬೆಂಗಳೂರು ಮುಂಬೈಗೆ 
ಛೆಂತಹ ಪೆಟ್ಟಣಗಳೆ ಜನರಿಗೆ ಇದರಲ್ಲಿ 
ಅಭಿರುಚಿ ಹುಟ್ಟುವಂತೆ ಮಾಡಬೇಕು. 
ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಕ್ಕಟೆ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳೂ ಬೇಕಾಗ 
ಬಹಂದೇನೆಣ. ಆದರೆ ಅದಂ ನಮ್ಮ ಮೇಳೆ 
ಗಳಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತಹಂದಲ್ಲ. ಒಟ್ಟಿ 
ನಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪರಂಪರೆ ಇನ್ನೂ ಮುಂ 
ದಂವರಿಯಬೇಕಾದರೆ, ಅದು ತನ್ನ ಕ್ಷೇತ್ರ 
ವನ್ನು ವಿಸ್ತ ರಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಜೀಕು. ಉ ಕ, 
ಮತ್ತು ದ. ಕ.ದಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಕೇಂದ್ರಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ನಿದು 
ಸಂತೋಷದ ವಿಚಾರ. ಯಕ್ಷಗಾನದ 


ಕ್‌ NಸೂಹE HAO ಉ 
ಭವಿಷ್ಯ ನಿರಾಶಾದಾಂ ಕವಂಟಲ. pd 


ತ 
ಗತ್‌ 


ಸೂ 


ತೆ 
೧) 


ಶೆ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಮತ್ತು ಸುಧಾರಣೆಗಳು 


ಇತ್ಮೀಜಿಗಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಜೀವಂತ ಕಲೆಯೆನಿಸಿದ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಬಹಳಷ್ಟು ಸುಧಾರಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಜನಮನವನ್ತು ರಂಜಿಸುಶ್ತಾ ಜಯಭೇರಿ 
ಬಾರಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಅತ್ಯಂತ ಸಂತಸದ 
ಸಂಗತಿ. ಅದೊಂದು ಶ್ರೀಮಂತವಾದ *ಲೆ 
ಯಾದುದಲರಂದ ನಾಡಿನುದ್ದ ಗಲಕ್ನೂ 
ವ್ಯಾಪಿಸಿದುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಕಡಲಾಚೆ 
ಯೂ ಜನ ಸಮುದಾಯವನ್ನು ನಿಬೈೈಗ 
ಗಾಗುವಂಕೆ ಮಾಡಿತು. . ಸುಮಾರು 


5೦.೨೫ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಮೇಳಗಳು ಕೆಲವೇ ಇದ್ದು ಊರಿಠಿಂದೆ 
ಊರಿಗೆ ಕಾಲ್ಪಡಿಗೆಯಲ್ಲಿ. ಎತ್ತಿನ ಗಾಡಿ 
ಯಲ್ಲಿ. ಸಾಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಹತ್ತುಜನರನ್ನು ಒಲಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಒಂದೊಂದು ಕಡೆ ಮೂರು ನೂ 
ರು ಆಟಗಳನ್ನು ಆಡುವ ಸಂಪ್ರದಾಯ-ವಿ 


ರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದವು. ನೂರಿನ್ನೂರು ರೂಪಾ, 


ಯಿಗಳಷ್ಟುವೀಳ್ಯಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದವು. 
ವೇಷದಾರಿಗಳ ಸಂಬಳ ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ 
ಯಿತ್ತು. ಹಳ್ಳಿಯ ಜನರಿಗೆ ಅದೊಂದು 
ಉತ್ತಮ ಮನರಂಜನೆಯಾಗಿತ್ತು. ಜೆ 
ನ್ನಾಗಿ ಕುಣಿಯುವ ಹಾಗೂ ದೊಡ್ಡ ಕಿರೀ 
ಟಗಳ ರಾಕ್ಷಸವೇಷಗಳು ಬಂದರಾಯಿತು; 
ಆಟ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಜೆಯೆಂದು 
ಕೊಂಡಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಕೇವಲ ದೊಂದಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಆಟವಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲವೊಂದಿದ್ದಕೆ 


ಕ್ರಮೇಣ ನೆಟ್ರೋಮೇಕ್ಸ್‌ಗಳು ರಂಗಸ್ಥಳ 


ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡುವು. ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ: 


೬ ವಲೇಶವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ವೇಷ 


9 "ವಿಠಲ? ಚಜೇಲಾಡಿ 


ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಕೇಳಿಕೊಂಡೇ ಪುರಾಣ 
ಗಳ ಅನುಭವ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು 
ಕ್ಕಿದ್ದರು. 


"ಕ್ರಮೇಣ' ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯರು 
ಮೆಚ್ಚುತ್ತಿದ್ದ ಈ ಕಲೆ ವಿದ್ರಾಂಸರನ್ನೂ 
ತಲೆದೂಗಿಸಿತು. ಕಾರಣ ಅವರಲ್ಲಿ ಉಂ 
ಭಾದ ಸುಧಾರಣೆಗಳೆಂಬುದನ್ಟು ಯಾರೂ 
ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಯೂ ಒಂದೊಂದು ವಿಧವಾದ ಆನಂದಾ 
ನುಭವ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನದಲ್ಲಿ ಹಾಗಲ್ಲ ಅದೊಂದು ನವರಸ 
ಭರಿತ :ಲೆ ಕಲವೊಂದು ಕಥೆಗಳಲ್ಲ, ಸನ್ನಿ 
ವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚೇಂದ್ರಿಯಗಳೂ ಏಕ 
ಕಾಲದಲ್ಲ ಸಂತಸ ಹೊಂದುತ್ತವೆ ಸಮ 
ದಂಡಿಗಳಿಬ್ಬರು ಮಾತಿಗಾರಂಭಿಸಿದರೆಂದ 
ರೆ ಅದು ಸ್ತಾರಸ್ಕವಾಗಿ ಸಾಗಿದರೆ ಗಂಟಿ 
ಗಳು ಉರುಳಿದರೂ ಶ್ರೋತೃಗಳಿಗೆ ಸಾಕೆ 
ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ;ಬಣ್ಣ ಗಾರಿಕೆಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಒಂದು ವಿಧವಾದಕೆ ನೃತ್ಯದ ಚೆಲುವು: 
ಮತ್ತೊಂದು ವಿಧೆ. ಆಂಗಿಕಾಭಿನಯದ 
ವೈವಿಧ್ಯ ವರ್ಣನಾತೀತ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು: 
ವೇಷದಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೊಂದು ವಿಧವಾದ 
ವೇಷಭೂಷಣ, ಮಾತಿನ ಓಘ ಇತ್ಯಾದಿ. 
ಗಳು ಎಂತಹವನನ್ನೂ ಮುಗ್ಧ ನನ್ನಾಗಿಸು 
ತ್ರದೆ. ಹೆತ್ತಿನ್ಸತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ 
ಇದ್ದಂತೆ ಇರುತ್ತಿದ್ದರೆ ಇಂದೂ ಯಾರೂ 
ನೋಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಹೆಚ್ಚೇಕೆ? ಯಕ್ಷಗಾ' 
ನದ ಹೆಸರೂ ಇಲ್ಲದಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 


ಮನುಷ್ಯ ಸುಸೆಂಸ ಸೈ ತನಾಗುತ್ತಾ 
ಬಂದೆಂತೆ ಗತ್‌ ಹೊಸತನ 
ವನ್ನುಬಯಸುತ್ತಾನೆ ಕಳೆದವರ್ಷಕ್ಕೆಂತ 
ಏನು ಬದಲಾವಣೆಯಿದೆ.ಏನು ಸುಧಾರಣೆ 
ತಂದಿದ್ದಾರೆಯೆಂದು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಪ್ರೇಕ್ಷ 
ಕನೂ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಹೊಸ 
ತನವುಂಟಾದರೆ ಹತ್ತು ಮಂದಿಯ ಕಿವಿ 
ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಅನೇಕರು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ಅದರ ಸವಿಯನ್ನು ಸವಿಯಲು ಮುಂದಾ 
ಗುಶ್ಕಾಕೆ. ಹೊಸ ಮೇಳದ ಹೊಸ ಪ್ರಸಂ 
ಗವಿದೆಯೆಂದಾದರೆ ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭ ಟಿ 
ಕೇಟು ಸಿಗುವುದೂ ಕಷ್ಟ ಸಾಧ್ಯವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಸಾವಿರಾರು ಜನರು ನೋಡುತ್ತಾ 
ಕೆಂದಕೆ ಅದರ ಮಾಧುರ್ಯ ಮನಗಾಣ 
ಬಹುದು, ಕೇವಲ ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳೇ 
ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತವೆ 
ಯೆಂಬ ವಾದವೊಂದಿದೆ. ಅದನ್ನು ಅಲ್ಲ 
ಗಳೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇತರ ಎಲ್ಲಾ 


ಕಥೆಗಳೂ ಅಸಂಬದ್ಧ ವೆಂದರೆ ಅದನ್ನು 


ಒಪ್ಪಲಾಗುವುದಿಲ. ಅನೇಕ ಪಾಡ್ದನದ 
ಕಥೆಗಳೂ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದುದಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ 
ರಂಗಸ್ಪ ಳದಲ್ಲಿ ಜಯಭೇರಿ ಬಾರಿಸಿದುದೂ 
ಇದೆ. ಕೇಲವು ಮೇಳಗಳ ಅರ್ಥಿಕ ಅಭಿ 
ವೃದ್ಧಿ ಗೂ ಕಾರಣವಾಗಿವೆಯೆನ್ನಬಹುದು. 
ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಗೆ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ 
ಬಂದುದು "ಕೋಟ ಚೆನ್ನಯ” ಎನ್ನಬ 
ಹುದು, ಮುಂದೆ ಒಂದೊಂದೆ ನೂತನ 
ಕಥೆಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ಭೂತದ 
ಕಥೆಗಳೆಂದು ಟೀಕೆಗೊಳಗಾದುವು. ಭಾಷೆ 
ಯ ಬದಲಾವಣೆಗೂ ವಾದ ವಿವಾದಗಳೆ 
ದ್ದುವು. ಬಯಲಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲ್ಪಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಬಯಲಾಟಗಳು ಡೇರಿಯೊಳಗೆ ಅಭಿನಯಿ 
ಸಲಾರಂಭವಾದಾಗೆ ಜನಾದರಣೆ ಕಡಿಮೆ 
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ಯೇನೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಬರೀ ಆಟಿವೇದು 
ನಿಂದಿಸುತ್ತಿದ್ದವರೂ ಮನವಾಕೆ ಹೊಗಳ 
ಲಾರಂಭಿಸಿದರು. ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗ 
ವೊಂದರಲ್ಲಿ ಭೂತದ ವೇಷವೊಂದು ಕಾಣಿ 
ಸಿಕೊಂಡರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಮೂಗು ಮರಿಯ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಪುರಾಣಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಜೀವೀ 
ಮಹಾತ್ಮೆಯಲ್ಲ ರಕ್ಕೆ (ಶ್ವರಿ ಭೂತದ ಪಾತ್ರ 
ನಷೆ. ಹೊಸಹೊಸ ನ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಯಕ್ಷ 
ಗಾನದಲ್ಲಿ el ಮೇಲೆ ಅನೇಕ 
ಕಥೆಗಳು ನಮಗೆ ತಿಳಿಯುವಂತಾಯಿತು. 
ನ:ಡಿನ ಅನೇಕ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ಐತಿಹ್ಯ 
ಗಳ ಅರಿವಾಯಿತು. ವೇಷಭೂಷಣಗಳ 
ಲ್ಲಿಯೂ ಬಹಳ ಸುಧಾರಣೆಗಳಾಗಿ ಅನೇಕ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯರೂ 
ಅರಿತು ಕೊಳ್ಳುವಂಶಾಯಿತು : ಪುರಾಣ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇಂತಹ ವೇಷ ಹೀಗಿರಬಹು 
ದೆಂಬುದು ನಮ್ಮ ಕಲ್ಪನೆ ಮಾತ್ರ ನೋಡಿ 
ಬಂದವರು ಯಾರು? ಅಂತಿರುವಾಗ 
ನಮ್ಮ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಂದ ಹೊಸಕತೆ ಪಾತ್ರ 
ಚಿತ್ರಣ ನೀಡಿದರೆ ಅದರಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನ 


ಸ್ಕೈ eT ಇಲ್ಲ. 


ಸುಧಾರಣೆಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕಳಪೆ 
ಕಥೆಗಳನ್ನು ಹಾಸ್ಯಗಳನ್ನು ಎಳೆದು ತರು 
ವುದು ಸಾಧುವಲ್ಲ. ಹಾಸ್ಯಗಾರನೇ ನಗು 
ವುದಕ್ಕಿಂತ ಅವನ ಮಾತಿನ ಚಾಟ, ಹಾವ 
ಭಾವ ಕಂಡು ಇತರರು ನಗುವಂತಾದರೆ 
ಮಾತ್ರ ಬದುಕಿಗೇ ಹಾಸ್ಯವು ಔಷಧಿ 
ಯಾಗಬಹುದು. ಬಫ್ಪನಾಡು ಕ್ಷೇತ್ರ 
ಮಹಾತ್ಮೆಯಲ್ಲಿ ಬಸ್ಪಬ್ಯಾರಿ (ಪಾತ್ರ)ಯ 
ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಜೋಯಿಸ (ಹಾಸ್ಯನಟ) 
"ಉಸ್ಮಾನ್‌? ಪಾತ್ರ ಇದಕ್ಕೊಂದು ಜೀವಂ 
ತ ನಿದರ್ಶನ. ಆ ಭಾವಭಂಗಿ, ಮಿತ 
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ವಾದ ಮಾತು, ಹಿತವಾದೆ ನಟಿನೆ ಉತ್ತನಃ 
ಹಾಸ್ಕನೆಂದು ಮನೆ ಮಾಶಾಗಿತ್ತು. ಚೆಂ 
ದ್ರಾವಳಿ ವಿಲಾಸದ «ಒತ್ತೆ', ಕೃಷ್ಣಲೀಲೆ 
ಯ "ನಿಜಯ' ಮೊದಲಾದುವುಗಳು ಚಿರ 
ಸ್ಮರಣೀಯ ಪಾತ್ರಗಳು. 
ಇತ್ತೀಚಿಗೆ ಮೇಳಗಳು ಮಾತ್ರ 
ಲ; ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಂಘ.ಸಸೈ ಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಲಾ 
NG ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರ ಯೋಗ 
ಗಳು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಸಾಗಿವೆ. ಶಾಸ್ತ್ರೀ 
ಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡುವ ತರಗತಿ 
ಗಳೂ ಕೆಲವೆಡೆ ಆರಂಭವಾಗಿನೆ ಒಟ್ಟಿ 
ನಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಗತಿಯತ್ತ ಸಾ ಗ 
ಯೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂಪೇಹವಿಲ್ಲ.' ಕೆಲವು 
ಕಡೆ ಅದರ ಇತಿವಿತತಿಯರಿಯದೆ, ಮಹ 
ತ್ವಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೆ ಕಳಪೆ 


ಪ್ರದರ್ಶನೆಗೆಳೂ ಆಗುತ್ತಿನೆ ಇದು ಆ 
ತ್ರೇಷ್ಟ ಕಲೆಗೆ ಮಾಡುವ ಅಸಚಾರವೆ! 
ಸರಿ, "ಅಕ್ಕಾ ಗಿ ಆಜಕ್ಕೊ ದು ಪಾಠ 
ಪಟ್ಟಿ ಸಿದ್ಧವಾಗಬೇಕು; ಪಾಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಸಾನ ಪಡೆಯಬೇಕು ಹಿರಿ 
ಯ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಮನ್ನಣೆ ಸಲ್ಲಬೇಕು. 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಆಗಾಗೆ ಗೋಸ್ಕಿಗಳನ್ನೇರ್ಪಡಿಸಿ 
ಕುಂದು ಕೊರತೆಗಳನ್ನು ವಿಚಾರ ವಿನಿ 
ಮಯದಮೂಲಕ ಹೋಗಲಾಡಿಸ್ಕೀಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಯ ಭದ್ರೆ ಬುನಾದಿಯ ಮೇಲೆ ನಿ 
ಇನ್ನಷ್ಟು ಸುಧಾರಣೆಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ 
ia ತೆಂಕು. ಬಡಗು ಸದೆ ಕಿಗಳನ್ನು 
ಹತ್ತಿರ ತೆಂದು ಮೆರೆಸಬೇಕಾದುದು ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಅಭಿವತಾನಿಗಳ ಆದ್ಯ ಕರ್ತವ್ಯವಾಗಿ 
ರುತ್ತದೆ, 


ತ 


ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಸುಧಾರಣೆ 


ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ 
- ಹಳ್ಳಿಯೇ ಆಡುಂಬೊಲವಾಗಿತ್ತು. ಹಳ್ಳಿ 
ಗಳ ಗದ್ದೆಗಳಲ್ಲಿ, ಶಾಲಾ ಮೈದಾನಂಗಳಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಕೇಂದ್ರ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಊರಿನ ಆಢ್ಕ 


ಮಹನೀಯರು ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಊರಿ ಚಪ್ಪರ. 


, ಹಾಕಿಸಿ ರಂಗಸ್ಥಳ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ನಾಲ್ಕೈದು ಮೈಲುಗಳಷ್ಟು ದೂರದಿಂದ 
ಜನರು ಚಾಪೆ ಅಥವಾ ಒಟ್ಟೆ ತಂದು ಹಃಸಿ 
ಕುಳಿತುನೋಡುತ್ತಿದ್ದರು.ಜನರುನೋಡಲು 
ಹಣ ಕೊಡುವ ಅಗತ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ: ಮೇಳದ 
ವರಿಗೆ ಆಡಿಸುವವರಿಂದ ವೀಳ್ಯ ಸಿಗುತಿತ್ತು 
ಊಟದ ಖರ್ಚನ್ನು ಅವರೇ ಮಾಡು 
ತ್ತಿದ್ದರು. 

"ಸುಮಾರು ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಮೊದ 
ಲು ಕುರಿಯ ದಿ!ವಿಠಲ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ದಕ್ಷಿಣ 
ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ತೆಂಕುಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಶ್ರೀ ಕೆರೆಮನೆ ಶಿವರಾಮ ಹೆಗ್ಡೆಯವರು 
ಉತ್ತರಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನವು 
ನಾಗರಿಕ ವಿದ್ವಜ್ಜನರ ಆಕರ್ಷಣೆಗೆ ಅರ್ಹ 
ವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. ಟೆಂಟಿನ ಒಳಗೆ, 
ಜನರು. ಟಿಕೇಟು ಪಡೆದು ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಆನನಗಳೆಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ನೋಡುವಂತೆ ವ್ಯವ 
ಸ್ಥೆ ಮಾಡಿದರು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಮೇಳದ 
ಯಜಮಾನರು ಆಢ್ಯ ಮಹನೀಯರನ್ನು 
ಕಂಡು ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡಿ ಒಂದಂ ಆಟ 
ಆಡಿಸುವ ದಯೆ ತೋರಬೇಕೆಂದು ಬೇಡಿ 
'ಕೊಳ್ಳುವ ಪರಿಪಾಠ ತಪ್ಪಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದಿಂದ 
'ಯಕ್ಷಗಾನಮೇಳ ನಡೆಸುವಂತಾಯಿತು. 


ಅ ಪದ್ಯಾಣ ವೆಂಕಟೇಶ್ವರ ಭಟ್ಯ 


ತಲೆ ಹೊರೆ ಮತ್ತು ಗಾಡಿಗಳ ಮೂಲಕ 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸಾಮಾನುಗಳನ್ನು ಸಾಗಿಸಂ 
ವುದರ ಬದಲು ಲಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಗಿಸು 
ವಂತಾಯಿತಂ 
| ಯಂಕ್ಷಗಾನವು ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಗೀತ 

ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರ ಈ ನಾಲ್ಕೂ ಕಲಾ 
ಪ್ರಕಾರಗಳ ಔಚಿತ್ಯಪೂರ್ಣ ಸಮ್ಮಿಶ್ರಣ 
ವುಳ ಸ ವಿಶಿಷ್ಟ ರಸಪಾಕವಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದೊಂದು ಕಲೆಯೇ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಆನಂ 
ದದಾಯಕವಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲವೂ ಸೇರಿ ಉಂಟು 
ಮಾಡುವ ರಸಾಭಿವ್ಯಂಜನವು ಅಸಾಧಾರಣ 
ವಾದ ಆನಂದವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುವುದು, 
ಯಕ್ಷಗಾನದ . ಅಂಗಗಳು ಸಮಸ್ತವಾಗಿ 
ಯೂ ವ್ಯಸ್ತವಾಗಿಯೂ ತಮ್ಮ ಉದ್ದೇಶ 
ವನ್ನು ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲವು. ಇದರ್ಲರುವ ಸಾ 
ಹಿತ್ಯ ಭಾಗವು ಬಹಳೆ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು. 
ಯಕ್ಷಗಾನವು ನವನವೋನ್ಮೇಷಶಾಲಿಯಾ 
ಗಲು ಅದರ ಸಾಹಿತ್ಯಭಾಗವೇ ಪ್ರಮುಖ 
ದಂದು. ಈ ದೃಷಿ ಯಿಂದ ಯೋಚಿಸು 


ವಾಗ ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗಕ್ಕೆ ಹರಿದಾಸರು 


ಪ್ರವೇಶಮಾಡಿ ತಮ್ಮ ಅಸಾಧಾರಣ 
ವಾಗ್ಮಿತೆಯಿಂದ ಅದರ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೂ,ಪ್ರಸಾ 
ರಕ್ಕೂ ಪುರೋಭಿವೃದ್ಧಿಗೂ ಸಹಕಾರಿಗಳಾ 


ಗಿದ್ದಾರೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿದ್ದು 


ಕೊಂಡು ಸಾಹಿತ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ 
ಸಾಧ್ಯವಿರುವಷ್ಟು ಅನೂಕೂಲ ಅದರ 
ಇತರ ವಿಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇರಂವುದಿಲ್ಲ. ಇಂತಹ 
ಒಂದು ಭಾಗವನ್ನೇ ಬಿಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟು ಯಕ್ಷ 


128 
ಗಾನದಲ್ಲಿ ಸುಧಾರಣೆ ತಂದು ಅಂತಾರಾ 
ಷ್ಕ್ರಿ ಯ ರಂಗಮಂಚದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಪ್ರತಿ 
ಷ್ಮಾಪಿಸಲು ಪ್ರೆಯತ್ನಿಸಿದರೆ. ಜನ ಭೂಮಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಅವಸಾ ನಕ್ಕೆ ನಾಂದಿ ಹಾಡಿ 
ದಂತಾದೀತು. 
ಯಕ್ಬಗಾನದಳ್ಲಿ ಈಗ ಹಲವಾರು 
ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗಿವೆ. ಹಾಗೆ 
ಬದಲಾವಣೆ ಮಾಡುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಔಚಿತ್ಯಾನೌಚಿತ್ಯಗಳನ್ನು “ಗಮನಿಸಬೇಕಾ 
ಮುರು "ಅಗತ್ಯ. ; 
ಅನೌಚಿತ್ಯಾ ದೃತೇ ನಾನ್ಯದ್ರ ಸಭಂಗಸ್ಯ 
“ಕಾ ಇಂಟ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧೌಚತ್ಮಬಂಧಸ್ತುರಸಸ್ಕೋಪ 
ನಿಷತ್ಚರಾ॥' 
[ಧ್ವ. ಆ. 11-10-14 ಕಾರಿಕೆಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿ] 
(ಅನೌಚಿತ್ಯದಿಂದ ಹೊರತಾಗಿ ರಸಭಂಗಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾದ್ದು ಬೇರೆ ಇಲ್ಲ. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದ 
ಔಚಿತ ಬಂಧವು ರಸಕ್ಕೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಾದ ಉಪ 
ನಿಷತ್ತಾಗಿದೆ. )ದೊಂದಿಹಿಲಾಲುಗಳ ಸ್ಥಾನ 
“ವನ್ನು ವಿದ್ಯುದ್ದೀಪ ಆಕ್ರಮಿಸಿದ್ದು ಬಾಧ 
ಕವಲ್ಲ. ಆಂತೆಯೇ:ತೆರೆಸೀರೆಯನ್ನು 
ದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿ ಒಬ್ಬನೇ ಏರಿಸಿ ಇಳಿಸುವುದ 
ರಿಂದ ತೊಂದರೆ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ. ತೆರೆಪರ್ಪೂ 
(ಟೆಗಾಗುವಾಗ ಇಬ್ಬರು. ತೆರೆಸೇರೆಹಿಡಿದಂ 
ಸೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತ ತ್ತದೆ. ಧೀರಶಾಂತ ನಾಯ 
ಕರ ಹೊರತು ಧೀರೋ ದೃತಪಾ ಪಾತ್ರ ಗಳು 
“ಧೀಂಗಣ' ದಲ್ಲಿಯೇ ರಂಗಸ್ಥ ಳವನ ಭು ಪ್ರ 
"ವೇಶಿಸುವುದು. ಮತ್ತು ಬಣ್ಣ ವೇಷ ಷಗಳು 


'ತಿರೆಸೇರೆ ಹಿಂದೆ ಕುಣಿದು ಅಟ್ಟ ಹಾಸದೊಂ ಸ 


"ದಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದು ರಸಾವಿರ್ಭಾ 
ವ ಉಚಿತವಾಗಿದೆ. ಯಕ್ಚಗಾನದ ಇಂತಹ 
ಪರೌಪರೆಯನ್ನು ತ ಜಿಸುವುದು ಸ ಸಷರಿಂಜಸ 
!ವಾಗದ ವನವಾಸ ಲ್ಲಿರುವ ಪಾಂಡವರು 
(ವೇಷಭೂಷಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ರಾಜವೇಷ 
'ದಲ್ಲಿರುವುಮು ಸಮುಚಿತವಾದಂತೆ, ಅರಣ್ಯ 
"ವಾಸಿ ರಾಮನು ಹಾ ಗಿರುವುದು. ಉಚಿತ 


ಕ 
ಕ್ರ 


pe 


ಅಬ್ಬರವೆಲ್ಲಾ ಇಲ್ಲದಾಗಿದೆ. 


ಸಮುಚಿತ, ಸುಧಾರಣೆಯ 


ವಾಗದು.ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಕೈಕೇಯಿಯು 
ರಾಮನಿಗೆ ವಲ್ಕಲಧರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೇಳು 
ವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ಮೊದಲಂ 
ಬಯಲಾಟ ದಲ್ಲಿ ಕಿರಾತನ ಪ್ರವೇಶವಾಗು 
ವಾಗ ಮಂಳಿ ರಾಶಿಗೆ ಬೆಂಕಿಹಾಕಿ ಪರಿವಾರ 
ದವರ ಗೆ ಗೌಜಿಗದ್ದಲದೊ ದಿಗೆ .ಸಂವರಾರು 
ಒಂದು" ಘಂಟೆಯಂಕಾಲ ಬೇಟೆಯಾಡುವ 
ಕುಣಿತವಿರುತ್ತಿತ್ತು. ವಿದ್ಯುದ್ದೀಪಾಲಂಕೃತ ' 
ರಂಗಮಂಟಪ ರೂಢಿಗೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ ಆ 
ಪ್ಲೇಕ್ಷಕರು 

ಅದನ್ನು ಮೆಚ್ಚುವುದೂ ಇಲ 
ಜನರು ಯಾವಾಗಲೂ ನಾವೀನ್ಯ 
ಪ್ರಿಯರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಹಳೆಯ ಪ್ರಯೋಗ 
ಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ನೋಡಿ ಟೀಸರಗೊಂಡು 
ಹೊಸಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ' ಮೆಚ್ಚು 
ತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇತ್ತಿಚೆಗೆ ನವೀನಪ್ರಸಂ 
ಗಗಳ ರಚಿನೆ-ಪ ಕ್ರೈಯೋಗಗಳು ವರ್ಧಿಸು 
ತ್ತಿವೆ. ಕಲೆಯೂ ಜಿ:ವಂತವಾಗಿರಬೇಕಾದರೆ 
ಪರಿವರ್ತನೆಯೂ ಆಗುತ್ತಿ 'ರಬೇಕ್ಷಾಸುತ್ತ ದೆ. 
“ಮರಣಂ ಪ್ಪ ಕೃತಿ ಶರೀರಿಣಾಂ 
ವಿಕೃತಿರ್ಜೀವ ತ ಮೆಚ ತೇ ಬುಧೈಃ।” 
(ಶರೀರಿಗಳಿಗೆ ಮರಣವು ಸಹಜವಾದಂದು- 
ವಿಕೃತಿಯು ಜೀವನವ, ಎಂದು ವಿದ್ದಾ ೦ಸ 

ರಿಂದ ಹೇಳಲ್ಪಡುತ್ತದೆ.) 

[ರ, ವಂ. ೫111-87] 


"ಕಲೆಯನ್ನು 
ನ ಸಿ ಒತಿಯಲ್ಲಿರಿಸಿ ಬೆಳೆಸುತ್ತ ದೆ 


ನವೀನಪ್ರಸಂಗಗಳು 'ಆಧುನಿಕಜೀವನವನ್ನು 
ಸ್ಪರ್ಶಿಸುವ ಕಾರಣ ಜನತೆಗೆ. ಆಕರ್ಷಕ 


'ಮಗಿವೆ. ಕಲೆಯಂ ಬಾಳಬೇಕಾದರೆ ಕಲಾ 
'ವಿದನಂ ಬದುಕಬೇಕು. "ಆದ್ದರಿಂದ ಕಲೆ 
ಯನ್ನೂ  ಕಲಾವಿದನನ್ನೂ "ಉಳಿಸುವ 


ಮಾರ್ಗವನ್ನು. ನಿಷೇಧಿಸುವುದು - ಯೋಗ್ಯ 


ವಲ್ಲ. ಯೆಕ್ಷ ಗಾನ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ವಿಶೇಷ 


ವಾಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಳ ಲು ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರಸಂಗ 
ಗಳ ಪ್ಗ ಕ್ರೈಯೋಗವೂ, ಅವಶ್ಯವಾಗಿದೆ, ಜ್ಞ 


| 


11 ಇತರ ರಂಗಕೆಲೆಗಳು 


1 ಕನ್ನಡ ಜನಪದರಂಗಭೂಮಿ 

2 ಕೇರಳದ ರಂಗಕಲೆಗಳು 

3 ತೆರಕೂತ್ತು 

4 ಆಂಧ್ರಯಕ್ಷಗಾನ-ತುಲನಾತ್ಮಕ ವಿವೇಚನೆ 


3 ಎಪಿಕ್‌ ಧಿಯೇಟರ್‌ 


ಕನ್ನಡ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ದ್ರಾನಿಡರ ನಾಟಕದ 
ಕಲ್ಪನೆ: 

ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯ 
ಇತಿಹಾಸ ಒಂಭತ್ತನೇ ಶತಮಾನದಿಂದಲೇ 
ಸುರುವಾದರೂ ಅಂದಿನಿಂದ ಇಸ್ಪತ್ತನೇ 
ಶತಮಾನದವರೆಗೆ ಒಂದೇ ಒಂದು ಲಿಖಿತ್ತ 
ಸ್ವತಂತ್ರ ನಾಟಕ ಸಿಕ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಚರಿತ್ರೆಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ನಾಟಿಕಗಳಿದ್ದ 
ಬಗೆಗೆ ದಾಖಲೆಗಳಿವೆ. ನಮ್ಮ ಕನಿ 
ಗಳನೇಕರು ಕಾಳಿದಾಸ, ಭಾಸ, ಭವಭೂತಿ 
ಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲವರು. ಅವರ ನಾಟಕಗಳ 
ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಭಾಷಾಂತರಿಸಿಕೊಂಡು, ತಾವು ಅವುಗಳಿ 
ಗಿಂತ ಇನ್ನೂರು, ನಾನ್ನೂರ್ಮಡಿ ಹೆಚ್ಚಿನವ 
ಕೆಂದು ಜಂಬ ಕೊಚ್ಚಿಕೊಂಡವರು. ಅಲ್ಲದೆ 
ಒಂದೆರಡು ಕತೆ ನಾಟಕ ಶಾಲೆಗಳಿದ್ದ ಬಗ್ಗೆ 
ಶಾಸನಾಧಾರಗಳಿನೆ. ಸಗರಣ ಬಹು 
ರೂಪದ ಮಾಾತಿವೆ. ನಾಟ್ಯ ನಾಟಕ 
ಪ್ರಯೋಗದ ವರ್ಣನೆಗಳಿವೆ. ಹೀಗಿದ್ದೂ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಒಂದು ಲಿಖಿತ ನಾಟಕ 
ಇಬ್ಲವೆಂದರೇನರ್ಥ? 

ಆದರೆ ಯಾವೊಂದು ದ್ರಾವಿಡ 


ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲೂ ಇಲ್ಲ. ಅವು ಇದ್ದ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೇರಳ ಆಧಾರಗಳಿವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಹಾಕಾ 
ವೇನು? ಕಾರಣ ಹೀಗಿದೆ: ಡಾ ವಿಡರ 


ನಾಟಕದ ಕಲ್ಪನೆ ಆರ್ಯರ ನಾಟಕದ "ಕಲ್ಪನೆ 
ಗಿಂತ ಭಿನ್ನನಾಗಿತ್ತು. ಆರ್ಯರ ಕಲ್ಪನೆ 


© ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ 


ಹ್ಯಾಗಿತ್ತು ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಕಾಳಿದಾಸಾದಿ 
ಗಳ hppa ನಮ್ಮವರ ನಾಟಿಕ 
ವೆಂದರೆ ಬಯ ವೇ. ಬಯಲಾಟದ 
ಪಠ್ಯದಲ್ಲಿ oe, ರಂಗನಿರ್ಜೇ 
ಶನಗಳಾಗಲಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಗೀತೆಗಳ 
ರೂಪದಲ್ಲಿರುವ ಕಥೆ. ಇಂಥ ಕಥೆಯ ಅಭಿ 
ನಯನೇ ಬಯಲಾಟ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬರುವ ಕಸ “ಕೃಷ ಬರು 
೧ ೪೧ 
ತ್ರಿದ್ದಾನೆ ನಮಿಸಿಕೊ”ಎಂದು ಹಾಡಿಕೊಂಡು 
ಬರುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ನಟಿ ಕೇವಲ ಅಭಿ 
ನಯ ಚತುರನಾದಕೆ ಸಾಲದು; ಅವನು 
ಅರ್ಥಧಾರಿ ಕೂಡ. “ಕೃಷ್ಣ ನ ಬಳಿಗೆ 
ಭೀಮ ಹೋದನೋ?* ಎಂದು ಭಾಗವತ 
ಕಥೆ ಹಾಡಿದರೆ, ಕೃಷ್ಣ ಭೀಮರಾದವರು 
ಆಯಾ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಉಚಿತವಾದ ಸಂಭಾ 
ಷಣೆಯನ್ನು ಸ್ವಂತ ಹುಚ್ಚಿ ಸಿಕೊಂಡು 
ಹೇಳಬೇಕು, ಈ ಸಂಭಾಷಣೆ ಉರು 
ಹೊಡೆದದ್ದಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಲ್ಲೇ ನಟ 
ಸಿದ್ದು. ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಮೆ 
ಮರೆಯಬಹುದು. ಆದರೆ ಫೆ ಶಶ ಕರ ರಸಾ 
ಸ್ವಾದವನ್ನೇ ಸಮಶಸುತ! ಕೂತ 
ಸೂತ್ರಧಾರ (ಇವನೇ ನಿರ್ದೇಶಕ) ಅನಗತ 
ವೆನಿಸಿದಲ್ಲಿ ಅವರಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿ 
ಮುಂದಿನ ಕಥೆ ಹಾಡುತ್ತಾನೆ. ಸ್ಥೂಲ 
ವಾಗಿ ಇದು ಬಯಲಾಟದ ಸತ್ಯವನ್ನು 
ನಾಟಿಕವಾಗಿಸುವ ರೀತಿ. ಇದು ಸಂಸ್ಕೃತದ 
ಕಲ್ಪನೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನ. ಕಾಳಿದಾಸಾದಿಗಳ 
ಹಾಗೆ ಸಂಭಾಷಣೆ, ರಂಗ ನಿರ್ದೇಶನಗಳ 
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ನ್ನುಳ್ಳ ನಾಟಿಕವಾದರಿ ಇವರಿಗೆ ಅದನ್ನು 
ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಯೋಗಿಸುವುದು ಕಷ್ಟೈ 
ಆದಕ್ಕೆ 14ನೇ ಶತಮಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತದ ಶಾಕುಂತಲ ನಾಟಿಕವನ್ನು 
ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ತೆಲುಗಿಗೆ 
ಭಾಷಾಂತರಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ಗೀತೆಗಳ ರೂಪದ 
ಕಥೆಯಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿಕೊಂಡರು. 
ಹೀಗ್ಯಾಕೆ ಮಾಡಿದರೆಂದರಿ ಇವರ ನಾಟಕದ 
ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಕಾಳಿದಾಸಾದಿಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನ 
ವಾದುದಾಗಿತ್ತು. ಆದ್ದರಿಂದ. 


ಬಯಲಾಬಭಿದ ತಿಲ: 


ಬಯಲಾಟದ ಹುಟ್ಟು ಆರಾಧನೆ 


ಯಲ್ಲಿದೆಯೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಈಗ ಆಧಾರಗಳ . 
ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. ಯಾವುದೇ ಆರಾಧನೆಯನ್ನು 


ನೋಡಿದರೂ ಈ ಮಾತು ಖಾತ್ರಿಯಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಆರಾಧನೆಯ ಸುರುವಿನಲ್ಲಿ ದೇವರ 
ಆವಾಹನೆ, ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಸರ್ಜನೆಯಿರು 
ತ್ತದೆ. ಆವಾಹನೆ ಒಂದು ಪೂಜೆಯಾದಕ್ಕೆ 
ವಿಸರ್ಜನೆ ಇನ್ನೊಂದು ಪೂಜೆ. ಈ ಎರಡು 
ಪೂಜೆಗಳ ನಡುವಿನ ಕ್ರಿಯಾ ಪರಂಸರೆಯೇ 
ಆರಾಧನೆ. "ಈ ಶಿಲ್ಪ ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲೂ 
ರಿಸೀಟಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಗಣೇಶ 
ಸುತಿ, ಅಂತ್ಯದ ಮಂಗಳ ಈ ಎರಡು 
ಪೂಜೆಗಳ ನಡುವಿನ ಕ್ರಿಯಾಪರಂಪಕಿಯೇ 
ಬಯಲಾಟ, ದಾಸರಾಟದೆ ದಾಸ ಆಟದ 
ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಕಡೆ ಬೆನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿ, 
ಸ್ತುತಿ ಮಾಡಿ, ದೇವರನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ 
ಆವಾಹನೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ... ಆಮೇಲೆ 
ಪ್ರೇಕ್ಸಕರ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿ ಆಟ ಸುರು 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಮುಂದೆ ಆಟ ಮುಗಿದಾಗ 
ದೇವರನ್ನು ವಿಸರ್ಜಿಸುವ ಮಂಗಲ ಪದ್ಯ 
ಹಾಡುನುದಿದೆ, ಚೌಕಿಯಿಂದ ಬಾಲ 


ಗೋಪಾಲರ ಆಗಮನದಿಂದ ಸುರುವಾಗುವ 
ಯಕ್ಸಗಾನೆ ಮತ್ತೆ ಚೌಕಿಯಲ್ಲಿಯೇ, 
ಬಾಲಗೋಪಾಲರ ವಿಸರ್ಜವದಿಂದ ಮುಕ್ಕಾ 
ಯಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಉಳಿದ ಬಯಲಾಟಿಗಳ 
ಶಿಲ್ಪವೂ ಹೀಗೆಯೇ ಇದೆ. (ಇದೇ ಶಿಲ್ಪ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೂ ಇದೆ. ಅಲ್ಲಿಯೂ 
ನಾಂದಿ, ಭರತ ವಾಕ್ಯಗಳ ನಡುವಿನ 
ಕ್ರಿಯೆಯೇ ನಾಬಿಕವಾದ್ದರಿಂದ, ಸಂಸ್ಕೃತ 
ನಾಟಕದ ಮೇಲೆ ಬಯಲಾಟ ಪ್ರಭಾವ 
ಮಾಡಿರಬಹುದೆಂದೂ , ಊಹಿಸಲು 
ಅವಕಾಶವಿದೆ.) 


ಮೇಳ: 


ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟಿ ಹಾಗೂ 
ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟಿಗಳನ್ನುಳಿದು 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಐದು ಪ್ರಕಾರದ ಬಯ 


ಲಾಟಗಳಿವೆ. . ದಾಸರಾಟ, ಸಣ್ಣಾಟ, 
ದೊಡ್ಡಾಟ, ಪಾರಿಜಾತ ಹಾಗೂ 
ಯಕ್ಷಗಾನ. ಸೂತ್ರಧಾರನ ದೃಷ್ಠಿ } 


ಯಿಂದಲೂ ಇವುಗಳ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ವಾಗಿದೆ. ಪಾರಿಜಾತ ಮತ್ತು ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನೇ ಭಾಗವತ ಆಟಿ ಮುಗಿಯುವ 
ತನಕ ಕಥೆಗಾರಿಕೆ ಮಾಡುವುದಿದೆ. ಕಥೆ 
ಯನ್ನು ಹಾಡುವವನು, ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಪ್ರೇಕ್ಟಕರಿಗೆ ಸರಿಚಯಿಸುವವನು, ರಂಗದ 
ಮೇಲೆ ತರಲು ಅಸಾಧ್ಯವಾದ, ಅದರೆ ಕಥೆಗೆ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ 
ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಬೆಸೆಯುವವನೂ ಅವನೇ. 
ಅವನಿಗಿರುವ ಹಿಮ್ಮೇಳವೆಂದಕೆ ಚೆಂಡೆ, 
ಮೃದಂಗ ಮುಂತಾದ ವಾದ್ಯದವರು, 
ಈ ವಾದ್ಯಗೋಸಹ್ಮಿಯ ನೆರವಿನಿಂದಲೇ 
ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ನೃತ್ಯದ ಮೂಲಕ ಆಯಾ 
ಪಾತ್ರದ ಆಯಾ ಸಂದರ್ಭದ ಮೂಡನ್ನು 


ಆಲಂಕರಿಸುತ್ತಾರೆ;' ಇಲ್ಲವೆ 
ಮೂಲಕ ಅರ್ಥೈಸುತ್ತಾರೆ. 
ಆದರೆ ದಾಸರಾಟ, ಸಣ್ಣಾಟ ಮತ್ತು 
ದೊಡ್ಡಾಟಗಳ ವಿಷಯ ಹಾಗಲ್ಲ, ಇಲ್ಲಿ 
ಐದಾರು ಜನಗಳ ಗುಂಪು ಸೇರಿ ಕಥೆಗಾರಿಕೆ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ; ಇದೇ ಮೇಳ. ಈಮೇಳ 
ಹಿಮ್ಮೇಳ. ಮುಮ್ಮೇಳವಾಗಿ ವಿಭಾಗ 
ಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಹಿಮ್ಮೇಳದವರು ಪರದೆಯ 
ಹಿಂದೆ ನಿಂತಿದ್ದು ಅವರು ಪ್ರೇಕ್ಟ್ಟಕರಿಗೆ 
ಕಾಣಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಮುಮ್ಮೇಳವೆಂದರೆ 
ಸೂತ್ರಧಾರ, (ಮೇಟಿತಾಳ) ಮತ್ತು 
ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಇವರು ಹಾಡಿದ್ದನ್ನು 
ಹಿಮ್ಮೇಳದವರು ರಿನೀಟ” ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಇಲ್ಲವೆ ಸದ್ಯಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಪಬ್ಲನಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ, 
ಹೀಗೆ ಹಿಮ್ಮೇಳದವರು, ಹಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ನರ್ತಿಸುತ್ತ ಹಾಡಿನ 
ಮೂಡನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸೂತ್ರ 
ಧಾರನಿಗೆ ನೆರವಾಗಿ ನಡೆಯ:ವ ಕ್ರಿ ಯೆಗೆ, 
ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಸ್ನಳೀಯ ಬಣ್ಣ ಸ ವುದು 
ವಿಷಯವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತಗೊಳಿಸುವುದು 
ಮುಂತಾದ ವಿದೂಷಕನ ಕೆಲಸ ಮಾಡು 
ವವನೂ ಹಿಮ್ಮೇಳದವನೇ. ಇನ್ನು ಕೆಲವು 
ಸಲ ವಿದೂಸಕ ಹಾಗೂ ಕಥೆಗಾರನ ಕೆಲಸ 
ವನ್ನು ಸೂತ್ರಧಾರನೇ ಮಾಡುವುದುಂಟು. 
ಸಪ್ತಸ್ವರ: 
ಹಿಮ್ಮೇಳದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯೂ 
ಇಲ್ಲಿ ತುಂಬ ವಶಿಷ್ಟ ವಾದುದು. ದಾಸರಾಟ 
ದಲ್ಲಿ ಇವರು ಹ ಜನರಿದ್ದು ಸಣ್ಣಾಟ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಐದು ಜನ, ದೊಡ್ಡಾಟದಲ್ಲಿ ಮಾ 
ಏಳು ಜನರಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವರು ಜಗ 
ಸಸ್ತಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ, ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಒಂದೊಂದು 
ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತ 'ಕೊನೆಯನ 
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ದಲ್ಲಿ ಆಂದರೆ ಕಿರುಚಿ ಹಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾಕೆ. 
ಪಾತ್ರಗಳ ಗುಣ, ಸ್ವಭಾವಗಳಿಗನುಗುಣ 
ವಾಗಿ, ಅವುಗಳ ಆಗಮನ ನಿರ್ಗಮನದ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಶಬ್ದಗಳೇ ಇಲ್ಲದ ಲಾಲಿಮ್ಮ 
ಲಾಲಿಮ ಮುಂತಾದ ಸೊಲ್ಲನ್ನುಮೇಳವಾಗಿ 
ಹೇಳುವುದು, ಥಕದೋಂ ಥಕದೋಂ 
ಧಿತ್ಲೋಂ- ಮುಂತಾಗಿ ವಾದ್ಯಗಳ ಅನು 
ಕರಣೆ ಮಾಡುವುದಿದೆ. ಮಾನವದನಿಯನ್ನೇ 
ವಾದ್ಯಗಳಂತೆ ಬಳಸುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ವಾದ್ಯ 
ಗಳ ಅಗತ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಇಂಥ ಪ್ರಯೋಗ 
ಗಳನು ಹವ್ಯಾಸಿ ತಂಡದವರು ಕೂಡ ಇನೂ ig 
ಮಾಡಿಲ್ಲದಿರುವುದನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮ 
ನಿಸಬೇಕು. 
ವಸ್ತು: 

ಬಯಲಾಟಗಳ ವಸ್ತು ನಮ್ಮ 
ಪುರಾಣ, ಮಹಾ ಕಾವ್ಯಗಳೇ. ವೈಷ್ಣವ 
ಸಂಥದವರಿಗೆ ರಾಮಾಯಣ,ಮಹಾಭಾರತ, 
ಭಾಗವತಗಳು ಕಥಾವಸ್ತುವಿಗಾಗಿ ಆಕರ 
ವಾದರೆ, ಶೈವರಿಗೆ ಶಿವನ ಸಂಚನಿಂಶತಿಲೀಲೆ 
ಗಳು, 63 ಪುರಾಶನರು, 12ನೇ ಶತಮಾನದ 
ಶರಣರು ಸ ಸ್ಥಳಿಕ ಭಕ್ತರ ಚರಿತ್ರೆಗಳು ಆಕರ 
ಗಳಾಗಿವೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಅವುಗಳ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಾಗುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಯಕ್ಷಗಾನ, ಪಾರಿಜಾತ್ಮ 
ದಾಸರಾಟಗಳ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರು 
ಗೋಪಿಕಾಸ್ತ್ರೀಯರು ' ಬಂದು ನರ್ತಿಸುವು 
ದಿದೆ. ಕೃಷ್ಣ, ಸರ ರಾಂೀ ನ್ಸ ತೈವಿದೆ. 
ಇವು ವೈಷ್ಣ ವ ಪಂಥದ ಆಟಗಳು. ಕೆಲವು 
ತ್ರ ಸಣ್ಣಾಟಿಗಳ ಅರಂಭದಲ್ಲಿ ಶಿವಪಾರ್ವತಿಯರು 


ಬರುವುದುಂಟು. ಇವು ಶೈವ ಸಂಥದ ಆಟ 
ಗಳು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಣ್ಗಾಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 


ಯಾವನ ದೇವರ ಕಾಟವೂ ಇಲ್ಲ: ಅವು ರಮ್ಯ 
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ಕಥಾನಕಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡಿದ್ದು ನೇರವಾಗಿ 
ಕಥೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತವೆ. ನಮ್ಮ ಜನರ ಜೀವ 
ನದ ತಿಳುವಳಿಕೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ 
ಅವರು ತೋರುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಮುಂತಾದ 
ವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 

ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಣ್ಣದ ಚೌಕ್ಕಿರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು ಪ್ರೇಕ್ಷ 
ಕರು 'ಕೂರುವ ಸ ಹಳ ಈ ಮೂರನ್ನೂ ನಿರ್ಲ 
ಕ್ಸಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಅಥವಾ ಇವು ಮೂರೂ ಸೇರಿ 
ರಂಗಭೂಮಿಯಾಗುತ್ತದೆಂದು ಹೇಳ 
ಬಹುದು. ಆಟಿದ ನಿಜವಾದ ಆರಂಭ ಬಣ್ಣದ 


ಚೌಕಿಯಲ್ಲೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ರಂಗಭೂಮಿ 
ಮುಖ್ಯ ಕ್ರಿಯೆಯ ಸ್ಥಳ. ಮನುಷ್ಯರು 


ಮತ್ತು ದೇವತೆಗಳು ನೇಪಥ್ಯದಿಂದ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಗೆಬರುತ್ತಾರೆ. ರಾಕ್ಷಸರು, ಭೂತಗಳು 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಕೊನೆಯಿಂದ ಶೂದ್ರ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ 
ಕಡೆಯಿಂದ] ರಂಗಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಬೇಕು. 
EEE 2 ಪೂಜೆಯಿದೆ. ಆದರೆ 
ರಾಕ್ಷಸರು ತಾವೇ ಬಂದು ಶಿವನ ಪೂಜೆ 
ಮಾಡಬೇಕು. 
ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ಇದು ಜನಸದ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯ ಪರಿಚಯ. ಬಯಲಾಟಗಳ 
ಇತಿಹಾಸ ಬೇಕೆ ಕಡೆಗೆ ಸಿಕ್ಫು ವುದರಿಂದ 
ಅದನ್ನು ಹೇಳುವ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದು 
ಆದರೆ ಇಂದಿನ ಬಯಲಾಟ 
ಗಳ ಸ್ಥಿತಿ ಶೋಚನೀಯನವಾಗಿಸೆ. ಆಡುವವರ 
ಲ್ಲಾಗಲ್ಲಿ ನೋಡುವವರಲ್ಲಾಗಲಿ ಮೊದಲಿನ 
ಉತ್ತು ) ಹನಿಲ್ಲ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಉಳಿಯುವು 
ದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹೆನಿಲ್ಲ.ಪಾರಿಜಾತ ಆಧುನಿಕತೆ 
ಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಹ್ಯಾಗೋ 
ಬದುಕುತ್ತದೆ. ಶಿವಗುಕಿಪ್ಪ ಬಾಣಿ 
ಆಪ್ಪಾಲಾಲ ನದಾಫ್‌, ವಿಠ್ಮ ರಾವ್‌ 
ಠಕ್ಕಳಕ್ಕಿ ಲೋಕಾಪುರ. ದೇಶಪಾಂಡೆ 


ಮುಂತಾದ ಕಲಾವಿದರಿನ್ನೂ ಅದರ 
ಬಗ್ಗೆ ವಿಶ್ವಾಸ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಸಂಗ್ಯಾ 
ಬಾಳ್ಯಾ, ನಿಜಗುಣ ಶಿವಯೋಗಿಯಂಥ 
ಸಣ್ಣಾ ಟಗಳು ಉದಾಹರಣೆಗಾದರೂ ಇವೆ. 
ದೊಡ್ಡಾಟದ ಒಂದೆರಡು ತಂಡಗಳು ಇವೆ 
ಯಾದರೂ ಹಿಂದಿನ ಲವಲವಿಕೆ ಅವರಲ್ಲಿಲ್ಲ. 
ದಾಸರಾಟಿ ಮಾತ್ರ ಹುಡುಕಿದರೂ 
ಸಿಗುತ್ತಿಲ್ಲ. 


ಹೊಸ ಅರಿವು: 


ಬಯಲಾಟಗಳು ಹುಟ್ಟಿದ್ದೇ 
ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಪ್ರಯೋಗ 
ಕೂಡ ಆಚರಣೆಯ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೇ ನಡೆ 


ಯುತ್ತಿದ್ದವು. ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಾದರೆ 
ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮವಾಡದ್ದೆಂದು 
ತೀರ್ಮಾನಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಕಲೆ ರಾಜಧಾನಿಗೆ 
ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. ಈಗ ಸರಿಸ್ಥಿತಿ ಬದಲಾ 


ಗಿದೆ. ನಗರಗಳು ಹಳ್ಳಿಗಳಿಗೆ ಈಗ ಕಲೆಗಳ 
ಮಾದರಿಯನ್ನೊದಗಿಸುತ್ತೆವೆ. ಅವು ಮೊದ 
ಲಿನಂತೆ ಆಚರಣೆಯನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿ 
ದ್ಹಾದರೆ ಅಷ್ಟಿಷ್ಟು ಆಚರಣೆ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡ 
ಹೆಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲೇ ಬದುಕಬೇಕು; ನಗರಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆಚರಣೆಯ ಹಂಗಿಲ್ಲದ 
ಸಿನಿಮಾ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಮೇಲೆ ಆಗಲೇ ದಾಳಿ 
ಮಾಡುತ್ತಿದೆ. ಮತ್ತು ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲೂ 
ಆಚರಣೆ ಮರೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ. ನಮ್ಮ ಬದು 
ಕೆನಿಂದಲೇ ಆಚರಣೆ ಮರೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದಾಗ 
ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಸಂಪ 
ದಾಯನಿಷ್ಕೆ ತೋರಿಸುವ ಅಗತ ವೆನಿದೆ ಇ 
ಬಯಲಾ ಟಿಗಳು ಕೂಡ ಆಚಂಜೆಯನ್ನು 
ಮರೆತು ಮೈಚಳಬಿಟ್ಟು ಶುದ್ಧ ಕಲು 
ನವ್ಯ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಸೆಕೆ 
ಹಿಡಿಯುವಂಥ ಗುಣ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. 


ತಾನಿದ್ದ ಸ ತರೂಪದಲ್ಲೇ ಇಂದಿನ ಪರಿಸರಕೆ 
ಪ್ರಸ್ತುತವಾದ ವಸ್ತು ಹಾಗೂ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ 
ಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಧೈರ್ಯ 
ಮಾಡಬೇಕು. ಹಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಆಚರ 
ಣೆಯ ಜೊತೆಗೇ ಅವು ಸಾಯುತ್ತವೆ. 
ಇಲ್ಲವೆ ನಗರದವರ ಕಾರುಣ್ಯ ಕಾಯುತ್ತ 
ಮ್ಯೂಸಿಯಮ್ಮಿನ ಆಶ್ಚರ್ಯಗಳಾಗುತ್ತ, ವೆ. 
ಅಂದಂದಿಗೆ ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಲು ಚಡನಡಿಸದ 
ಕಲೆಗೆ ಯಾರೆಂಥ ಚುಚ್ಚು ಮದ್ದು 
ಕೊಟ್ಟರೂ ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲ. ಈ ಚಡ 
ಪಡಿಕೆ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿದೆ, ಪಾರಿಜಾತ 
ದಲ್ಲಿದೆ, ಸಂಗ್ಯಾಬಾಳ್ಯಾದಂಥ ಸಣ್ಣಾಟ 
ಗಳಲ್ಲಿದೆ, ಇಂಥವುಗಳಿಗೆ ಬುದ್ದಿವಂತರೆನಿಸಿ 


ಕೊಂಡವರು ತಿಳುವಳಿಕೆ ಕೊಡಬೇಕು. 


ಸಂಗ್ಯಾ ಬಾಳಾ ದ ಉದಾಹರ 


ನಿಯಿಂದ ಬೇಕೆ. ರೂಪಗಳು ಕಲಿಯ 
ಬೇಕಾದ್ದು ಎಷ್ಟೋ ಇದೆ. ಆದೀಗ 


ಬೆಂಗಳೂರಿನಂಥ ನಗರಗಳಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿಯ 
ವಾಗಲು ಕಾರಣ ಆಚರಣೆಯನ್ನು ಸುಲಿದು 
ಕೊಂಡು ಶುದ್ಧ ಕಲೆಯಾದದ್ದೇ ಆಗಿದೆ. 
ದೊಡ್ಡಾಟ ಹಾಗೂ ಉಳಿದ ಸಣ್ಣಾಟಿಗಳೂ 
ಇಂಥ ಕಲ್ಯಾಣ ಗುಣ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 


ಇತ್ತೀಚಿನ ರಂಗಭೂಮಿ: 


ಕಳೆದ ದಶಕದ ಹೆವ್ಯಾಸೀ ರಂಗ 
. ಭೂಮಿಗೆ ಬಯಲಾಟಗಳ ಹೊಸ ಅರಿವು 
ಮೂಡಿಬ್ದೀನೋ ನಿಜ ಮತ್ತು ಆ ಬಯ 
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ಲಾಟದ ತಂತ್ರ ಉಸಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡ 
ಒಂದೆರಡು ನಾಟಕಗಳೂ ಹುಟ್ಟಕೊಂಡವು. 
ಆದರೆ ಹಾಡು ಕುಣಿತವಿದ್ದಡ್ಡೆಲ್ಲಾ ಬಯ 
ಲಾಟಿ, ಅದಿಲ್ಲದ್ದೆಲ್ಲಾ ಹವ್ಯಾಸೀ 
ನಾಟಕವೆಂಬಂಥ ಹುಂಬ ಕಲ.ನೆಗಳೂ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿವೆ. ಚ 
ಬಯಲಾಟಕ್ಕೂ ಒಂದು ರೂಪ 
ವಿಡಿ. ಅದನ್ನೂ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಅನ್ರೇ 
ಷಣೆ _ಮಾಡದೇಕಾಗುತ್ತದೆಂಬ ಕಾಳಜಿ 
ಯನ್ನು ನಾಟಕದವರೆನಿಸಿಕೊಂಡ ಯಾರೂ 
ಈವರೆಗೆ ತೋರಿಸಲಿಲ್ಲ. ಹವ್ಯಾಸೀ ರಂಗದ 
ರೀತಿ ರಿವಾಜು ಅಭಿನಯಗಳನ್ನು ಮೆಥಡ್ಡಾ 
ಗಿಸಿಎರಡು ಮೂರು ವರ್ಷ ಕಲಿಸುವ ಯುನಿ 
ವರ್ಸಿಟಿಗಳಲ್ಲಿ, ಡ್ರಾಮಾ ಸ್ಕೂಲುಗಳಲ್ಲಿ 
ಜನಸದ ರಂಗಭೂಮಿ ಇನ್ನೂ ಸೇರಿಲ್ಲ. 
ಇದು ಅಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಕಲಿಸುವವರ ಅಜ್ಜಾ ನ 
ವನ್ನೂ, ಹೊಣೆಗೇಡಿತನವನ್ನೂ ನಾಟಿಕದ 
ಬಗೆಗೆ ಒಟ್ಟಾರೆ ದರ್ಶನವಿಲ್ಲದ ಮಂದ 
ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದ 


ಬಗೆಗಿನ ಪಶ್ಚಿಮದ ಪ್ರಸ್ಮಾನಗಳನ್ನು 
ಸರ್ಕಸಿನಂತೆ ಕಲಿಸಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಗಳನ್ನು ನಿಷ್ಕ್ರಿಯಗೊಳಿಸುವವರು, 
ಅವರು ಹುಟ್ಟಿದ ಸಂದರ್ಭದಿಂದ 


ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸುವವರು ಈಗಲಾದರೂ ಈ ಕಡೆ 
ಗಮನ ಹೆರಿಸಬೇಕು. ಹಾಗಾದಲ್ಲಿ ಬಯ 
ಲಾಟಿಗಳಿಗೆ, ಅವುಗಳ ಪರಂಪರೆಗೆ, ಪರಂಪ 
ರೆಯ ಶೋಧನೆಗೆ, ಒಬ್ಬಾರೆ ನಮ್ಮ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಗೆ ಅರ್ಥ ಬಂದೀತು. p4 


ಕೇರಳದ ರಂಗಕಲೆಗಳು! 


ನಿಷಯ ಸಂಗ್ರಹ: ಉಳುವಾನ ಈಶ್ವರ ಭಟ್‌, ಸಾದೆಕಲು 
ಪಾದೆಕಲ್ಲು ನರಸಿ ೦ಹ್ಮಭಟ್ಟಿ 


ನಿರೂಪಣೆ: 


ದ್ರಾವಿಡ ಸಂಸ್ಥ ತಿಗೆ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ 
ವಾದ ದಕ್ಷಿ ಣ ಭಾರತದ ನಾಲ್ಕು ಪ್ರಾಂತ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ, ಆಂಧ್ರ, ತಮಿಳು 
ನಾಡು ಕೇರಳ - ರಂಗಕಲೆ ಗೂ 
ರೀತಿ. ಪ್ರತಿಪ್ರಾ ಂತೈಕ್ಟೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದುದು, 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ 
[ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕೆ ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿ] 
ದೃಶ್ಯೇತರ ಸಾಹಿತ್ಸ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದ 
2 ಯ ಕನಿಗಳು ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕದ 
ಮಾದರಿಯನಾ ಗಲೀ ಅದಕ್ಕೆ ಸಮಾನಾಂತ 
ರವಾಗಬಹು ಜರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ರ ಕಾರವನ್ನಾ 
ಗಲೀ ತಮ ಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸದಿರು ಎ ಅತ್ಯಂತ 6 
ಸ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಿದ ಮಾನ. 
[ನೋಡ: ಇದೇ ಗ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ (ಕನ್ನಡ ಜನ 
ಪದ "ರಂಗಭೂಮಿ ಚಂದ್ರ ಶೇಖರ 
ಕಂಬಾರ] ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಮಾ 
ನಾಂತರವಾಗದೆ ತಮ್ಮದೆ ದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ 
ಪೂ )ಂತ್ಯ್ಯಗಳ ರಂಗಕಲೆಗಳ ಬೆಳೆದಿರುವು 
ದನ್ನು ಯಾರೂ ಅಲ್ಲ ಗಳೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. 


~~ 


Pp ಕೇರಳದಲ್ಲಿ ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ ವಾಸ್ಕ ಸಂಚಾರ, ರಂಗಳಲಾ : 
ಇಂತಹ ಅನುಭವಗಳ ಮೇಲೆ ಆಧಾರಿತವಾದ 
ಲೇಖನ, ಒಂದೇ ವೀಕ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಕೇರಳದ ರಂಗಕಲೆಗಳನ್ನು 
ವಾರ ಒದಗಿಸುವಂತೆ ಈ ಲೇಖನದ ಯೋಜನೆ, ಗ 


ಸಂಯೋಜಕನಾಗಿ ಕಾರ್ಯ ನಿರ್ವಹಣೆ 


ಯುತವಾಗಿ ಕಾಣಲಾರದಾದರೂ 
ರೂಸಿಸುವುದು ಈ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶ. 
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ಇಂತಹೆ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತಪ್ರಾಂತೀಯ. ರಂಗ 
ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾ ಯಕ್ಷಗಾನ, ಆಂಧ್ರ 
ಯಕ್ಷಗಾನ, ತಿರುಕೂತ್ತು » ಕಥಕ್ಕ ೪ಿ-ಇವು 
ಇಂದಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರ ಸಿದ ; ವಾದ, ಈ: 
ಪ ಸಿದ್ದ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ನ ಒಳಪ ಭೇದಗಳೂ 
ಅಷ್ಟೊ ಂದುಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಲ್ಲ ದ ಇತರ ಪ ಕಾರ 
ಸ ಇರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಸಹ 
ಪರಸ್ಪ ರ ತುಲನೆ -- ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆ ಪೂರಕತೆ 
ಗಳನ್ನು ಅಚ್ಚ ಸಿಸಿ ಅವುಗಳ ಬೆ ಒಂದು. 
ಸಮಗ್ರ ಕ್ರ ದೃ ಸಿ ಕೋನವನ್ನು ರೂಪಿಸಿ 
ಚ. ವುದು ಆ ವಾ 2ತಾವರಣದಲ್ಲಿ 
ತ್ಯಂತ ಅಸೂರ್ವ ಮತ್ತು ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹ. 
ಕೇರಳದ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ: 
[ಚಾಕ್ಕಾರ್‌] ಕೂತ್ತು, ಓಟ 
ತುಳ್ಳ ಬಾ ಕಥಕ್ಕ ೪ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಪ್ರಕಾರ 
ಗಳು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದ್ದು ಇವುಗಳ ಪೈಕಿ 
ಕಥಕ್ಕ ಳಿ ಘನ ವಿಶಾಲಾರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಹ ನಾಟಿ. ಕೃ ಷ್ಣ ನಾ ಇಟಿಗಳೆಂಬಪಾರ್ತೀಯ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತ, ದೆ. ಇವು 


ಪ್ರದರ್ಶನದ ` 


ಸರಿಚಯಿಸಿ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಅಸ್ತಿ 
ಗ್ರಂಥಾಭ್ಯಾ ಸಿಗಳಿಗೆ ಅಸ್ಟೊಂದು ಮೌಲ್ಲ 


ಅಸರಿಚಿತ ಕತೆಯನ್ನು SR 


ಗಳಲ್ಲದೆ "ಮೋಹಿನಿ ಆಟಿ” ಎಂಬ ಲುಪ್ತ 
ಪ್ರಚಾರದ ಪ್ರಕಾರವೂ ಇದೆ. ಗೊಂಬೆ 
ಯಾಟವೂ ಎರ್ನಾಕುಳಂ ಸನೊಸದ ಒಂದು 
ಮನೆಯವರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಲಭ್ಯವಿದ್ದು 
ಲುಪ್ತಪ್ರಾಯವಾಗಿದೆ. ಕರ್ಣಾಟಕವನ್ನು 
ಕೇರಳವನ್ನೂ ಅತಿಸ್ಥೂ ಲವಾಗಿ ಪರಸ್ಪರ 
ಹೊಲಿಸುವುದಿದ್ದಕಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನದಂಥವು ಧಾರ್ನಿಕ ಹಿನ್ನಲೆಗೆ 
ಅಸ್ಟೊಂದು ಅಂಟಿಕೊಳ್ಳದೆ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ವಾಗುತ್ತಾ ಬರುತ್ತಿವೆ. ಕೇರಳೀಯ 
ಪ್ರಕಾರಗಳು ಈ ಪರಿವರ್ತನೆಗೆ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ 
ಮಾತ್ರ ಒಗ್ಗಿ ಧಾರ್ನಿಕವಾಗಿಯೇ ಉಳಿ 
ಯುವ [ಅಳಿಯುವ?]  ದಿಶೆಯಲ್ಲಿವೆ. 
ಗಮನಿಸಬಹುದಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಪರಸ್ಪರ 
ವಿಲಕ್ಷ್ಮಣತೆ. ಎಂದರೆ ಕರ್ಣಾಟಕದ ರಂಗ 
ಸರ್ವಜನ ಗ್ರಾಹ್ಯವಾದ ಸಾಮಾನ್ಯಾಭಿ 
ನಯ [ಮತ್ತು ಮಾತು]ಗಳಿಂದ ರೂಪಿತ 
ವಾಗಿದ್ದರೆ ಕೇರಳೀಯ ರಂಗ ಗ್ರಹೆಣಾಭ್ಯಾ 
ಸಿಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಎಟಕುವಂತಿದ್ದು ಅಭಿನಯ 
ತಂತ್ರವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯಗ್ರಹಣದಿಂದ ದೂರ 
ವಾಗಿಸಿ ತನ್ನದೇ ಆದ ಸ್ವತಂತ್ರ ಮಾಧ್ಯಮದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಿ ಕೆಲವು ಪ್ರಕಾರಗಳಲಿ 
ಮಾತನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಇಲ್ಲದಾಗಿಸಿದೆ, 
ಈ ಎರಡು ವಿಲಕ್ಷಣತೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಕೇರಳ 
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ರಂಗದ ಕಲಾವಿದರೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೂ ಇಡೀ 
ಪ್ರಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿರಳರೂ ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾಕರೂ 
ಆಗಿದ್ದಾರೆ, ಕೇರಳದ ಕಲಾನಿದನ ಬಗ್ಗೆ 
ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಿದ್ದರೆ ಅವನು ತನ್ನ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಾಲ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಯೂ ಇಡೀ 
ಜೀವನವನ್ನು ಅದಕ್ಕೇ ವ್ಯಯಿಸಲು ಸಿದ್ಧನೂ 
ಆಗಿದ್ದು ಯಾವುದಾದರೊಂದು ದೇವಸ್ಥಾ 
ನದ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಬದುಕುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರದ 
ರ್ಶನವಿರಲಿ ಇಲ್ಲದಿರಲಿ ದೇವಸ್ಥಾನ ಅವ 
ನನ್ನು ತನ್ನ ಸಿಬಂದಿಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ರಕ್ಷಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಅಸವಾದವಾಗುವ ಕಲೆಗಳ 
ಸಂಖ್ಯೆ ಶೂನ್ಯವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಅತಿಕಡಿಮೆ. 


ಪಾಠಕ: : 

ಇದು ಕೇರಳದ ಅಭಿನಯ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಸರಳವೂ ಸುಲಭಗ್ರಾಹ್ಯವೂ 
ಆದುದು. 


ಇದೊಂದು ಹಿಮ್ಮೇಳವಿಲ್ಲದ 
ಏಕಪಾತ್ರಾಭಿನಯ, ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಬೇಕಾ 
ಗುವುದು ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಒಂದು ದೀಪ? 
ಅವನ ವೇಷಭೂಷಣಗಳೆಂದರೆ 
ಒಂದು ಜರಿಮುಂಡಾಸ್ಕು ಮುಖಕ್ಕೆ ಬಣ್ಣ 


ಮಾತ್ರ. 


ಉಡಲು ಒಂದು ಕೆಂಪುಸಟ್ಟಿ. ಮೂಲ 
ರಾಮಾಯಣದಿಂದಾಗಲೀ ಮಹಾಭಾರತ 
ದಿಂದಾಗಲೀ ವಸ್ತುವನ್ನಾರಿಸಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲ 


i 


1 ಕಲೆಗೆ "ಪಾಠಕಂ' ಎಂದೂ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ "ಪಾಠಕನ" ಎಂದೂ ಮಲೆಯಾಳ ಪ್ರತ್ಯ 
ಯಭೇದದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಪರಸ್ಪರ ಭಿನ್ನತೆ ನಿರ್ದೇಶಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 


2. ಇದ್ದ "ಗೂಟಿದೀಪವಾಗಿದ್ದು ಕೇರಳದ ಎಲ್ಲಾ ರಂಗಳಲೆಗಳಿಗೂ ಇಂದಿಗೂ ಬೆಳಕು 


ಇಡೀ ಆಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. 
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ಮೂಲ ಶ್ಲೋಕಗಳ ಮೂಲಕ ತನ್ನ 
ಗ್ರಂಥ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಿ 
ಕೊಂಡು ವಾಚಿಕ-ಆಂಗಿಕ? ಅಭಿನಯಗಳ 
ಮೂಲಕ ಇವನು ಕಥೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಶು 
ತ್ತಾನೆ. ವಸ್ತುವಿಗೆ ಆಧಾರ ಗ್ರಂಥ 
ವಾಲ್ಮೀಕಿ ವಿರಚಿತ ರಾಮಾಯಣವಾಗಲೀ 
ವ್ಯಾಸ ವಿರಚಿತ ಮಹಾಭಾರತವಾಗಲೀ 
ಆಗಿರಬೇಕು. ವಿನಾ ಅರ್ವಾಚೀನ 
ರಾಮಾಯಾಣ ಮಹಾಭಾರತಗಳಾಗು 
ವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. ಗ್ರಂಥ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತಾ 
ನಿರ್ಬಂಧ ಪಾಠಕನ ಮೇಲೆ ಇರುವುದು 
ಒಂದು ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ ಗಮನಾರ್ಹವೂ ಆದ 
ಅಂಶ. ಪರಿಣತ ಕಲಾವಿದರ ಸಂಖ್ಯೆ ಇಡೀ 
ಪ್ರಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತ್ವೈ ದರಸ್ಟ್ರಿರ 
ಬಹುದು. ಶುದ್ಧ ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ 
ದೇವಸ್ಥಾ ನಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ: ಪ್ರದರ್ಶಿತ 
ವಾಗುತ್ತಿ ದ್ದ ಈ ಕಲೆಯನ್ನು ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ವೇದಿಕೆಗೆ. ತಂದ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿಕಲಾವಿದ 
ರೆಂದಕೆ ಇನೇ ಶತಮಾನದ ಏಟನುಣ್ಣಿ 
ರಾಜ ಎಂಬನಸು, ಈ ಕಲೆಯನ್ನು ಸಿದ್ಧಿ 
ಮಾಡಿದವರಲ್ಲಿ ಇವರು ಅದ್ವಿತೀಯರು. 


ಕೂತ್ತು ಡೆ 


“ಪಾಠಕ”ಕ್ಕಿಂತಲೇ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಮಿತ್ರ 
ವಾದ ರಂಗಕಲೆ "ಕೂತ್ತು:. ಇದೂ 
ಏಕಪಾತ್ರಾಭಿನಯ, ಇದನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸು 


_— 


3 «ಅಂಗಿಕ' ಎಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. 


ಹ ವಾ ಗ 
'ಸಾತ್ತಿಕವನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ವಿಶಾಲಾರ್ಥದಲ್ಲಿ 


ವುದಕ್ಕೆ ವಾಚಿಕ- ಆಂಗಿಕ ಅಭಿನಯಗಳಲ್ಲಡೆ 
ನೃತ್ಯವೂ ಅಗತ್ಯ. ಪಾಠಕನದು ಬಹು 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ ಬಹುದಾದ ಕಲೆಯಾದಕೆ 
ಳೂತ್ತು ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಸುಮಾರು ಆರು 
ವರ್ಷಗಳಷಾ ದರೂ ಗುರುಸನಿ ಧಿಯಲ್ಲಿ 
ನೃತ್ಯಶಿಕ್ಟಣ ಆಗತ್ಯ. "ಪಾಠಕ'ನಿಗಿಂಶ 
ಎಸ್ಟೋ ಹೆಚ್ಚಿನ (ಸಂಸ್ಕೃತ)ನಿದ್ವತ್ವ 
ಮತ್ತು ಇತಿಹಾಸ ಪುರಾಣಗಳ ಜ್ಞಾನ 
ಅಗತ್ಯ. "ಪಾಠಕ`ನಂತೆ ಇವನು ಮೂಲ 
ಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಉದ್ಭರಿಸುವುದು 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಇಡೀ ಕಥಾಭಾಗವನ್ನೇ 
ಮೊದಲು ಶ್ಲೋಕಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅನಂತರ 
ಗದ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿ ಅನಂತರ 
ನೃತ್ಯಾಭಿನಯಗಳ ಮೂಲಕ ಭಾವ ತೀವ್ರ 
ತೆಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ವೇಷ 
ಭೂಷಣಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇವನು ಪಾಠಕನಿಗಿಂತ 
ಮುಂದುವರಿದವನು. ಸೊಂಟಿದ ಕೆಳಗಿನ 
ಭಾಗಗಲ್ಲಿ ದೇಹಾಕೃತಿಯನ್ನು ಸೂಲ 
ಗೊಳಿಸುವಂತೆ ಬಟ್ಟೆ ಧರಿಸುವುದು [ಇದು 
ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿಯೂ ಇದೆ] ಈ ಕಲೆಯ 
ಲ್ಲಿನ ಒಂದು ವಿದ್ಯಮಾನ. ಕುತ್ತಿಗೆಯಿಂದ 
ಎರಡೂ ಹೆಗಲುಗಳ ಮೂಲಕ ಹೊಟಿ ಶಯ 
ಪಕ್ಕಾಗಳಲ್ಲಿ ಇಳಿದು ಸೊಂಟದ ತನಕ 
ಬರುವಂತೆ ಕೆಂಪು ಅಂಚಿನ ಒಂದು ಧೋತರ 
ವನ್ನು ಧರಿಸುವುದು ಈ ಕಲಾವಿದನ 


4 "ಕೂತ್ತು? ಬಿಂಬ ಸದಕ್ಕೇ "ನೃತ್ಯ? ಎಂದರ್ಥ. 


ವೇಷಾಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಈ ಥೋತರದ 
ತುದಿಗೆ ಗೊಂಡೆಗಳಿರುವುದೂ ವೇಷಸಜ್ಜ 
ಕೆಯ ಮೂಲಕ ಉಂಟಾಗುವ ಭೂವನರಿ 
ಪೋಷಕ್ಕೆ ಸಾಧನವಾಗುತ್ತದೆ. ಪಾಠಕ 
ಕಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮುಖವರ್ಣಿಕೆಯೂ ಇದ 
ರಲ್ಲಿ ಉಪಯುಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ 
ಹುಬ್ಬುಗಳ ಮೇಲಿನ ಕೇಖೆ, ನೂಸೆಯ 
ವಿಶಿಷ್ಟ್ರಾಕೃತಿ, ಗಡ್ಡ 8 ಇಷ್ಟನ್ನುಈ ಕಲಾವಿದ 
ಧರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಪಾಠಕನ ಮುಂಡಾಸು 
ಇವನಿಗೆ ಇಲ್ಲ --- ತಲೆಗೆ ಯಾವುದೇ ವೇಷ 
ಇಲ್ಲ. ಒಮ್ಮೆ ಳದ ಮಟ್ಟಿಗೂ ಈ ಕಲೆ 
ಪಾಠಕಕ್ಸಿಂತಲೂ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಇ ತೆ ಕಲಾ 
ವಿಷನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಟ್‌ ಮತ್ತು 
"ಮಿಳಾವು' ಎಂಬ ಒಂದು ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ 
ಇದಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯ. ಮಿಳಾನಿನ ನಾದ ಅಭಿನ 
ಯದ ಶ್ಲೋಕಗಾನ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆ 
ಯೂಗುವಂತಿರಬೇಕು. ಧಾರ್ಮಿಕತೆಯ 
ಲ್ಲಿಯೂ ಇದು ಪಾಠಕಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚೇ. 
ಅಂಬಲಪುಳ ಮೈಕ್ಸಂ, ತ್ರಿಪುಣಿತುರ, 
ಮುಂತಾದಲ್ಲಿನ ದೇವಸ್ತಾನಗಳಲ್ಲಿ ಕೂತ್ತು, 
ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ "ಕೂತಂಬಲಂ' ಎಂಬ 
ಒಂದು ಮಂಟಪನೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಈ ಕಲೆ 
"ಚಾಕ್ಯಾರ್‌' ಎಂಬ ಜಾತಿಯವರ ಕುಲ 
ಕ್ರಸುಬಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ "ಚಾಕ್ಯಾರ್‌ 
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ಕೂತ್ತು? ಎಂದೂ ಹೆಸರಿದೆ. ಈ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಪರಿಣಶರೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ದಿಗೆ ಬಂದವರು 
ಮಣಿಮಾಧವ ಚಾಕ್ಕಾರ್‌, ಈ ಕಲೆ 


ಯನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
A ಪೈೈಯಂಗಳಂ ರಾಮ 


ಚಾಕ್ಕಾರ್‌ ಇವರು ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ಸಾರ್ವ 
ಜನಿಕ ಕೂತ್ತು ಪ ರ್ರದರ್ಶನ ಮಾಡಿದರು. 
ನೆಹರೂರವರ ಕೇರಳ: ಸಂದರ್ಶನದ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಕೂತ್ತು ಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾಡಿದರು. 
ಈ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾತ್ರ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಕೂತ್ತು ಪ್ರದರ್ಶನ ಸಾರ್ವಜನಿಕವಾಗಿ 
ನಡೆಯುತ್ತಿಲ್ಲ. ಕೂತ್ತು ನೋಡಬೇಕಾದರೆ 


ಅದು ನಡೆಯುವ ದೇವಸ್ಥಾನಗಳಿಗೇ ಹೋಗ 


ಬೇಕು. 

ಕೂತ್ತಿನದ್ದೇ ಬಹು ಪಾತ್ರಾಭಿ 
ನಯರೂಪದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಾಗಿ "ಕೂಡಿ 
ಯಾಟ್ಬಿಂ' ಎಂಬ ಒಂದು ರಂಗಪ್ರಕಾರ 
ಉತ್ಸನ್ನವಾಯಿತು. ಡ್ಯ ಪ್ರಕಾರ ತನ್ನ 
ವಸ್ತುವಿಗಾಗಿ ಶಾಕುಂತಲದಂತಹ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ನಾಟಿಕಗಳ ಮಲಯಾಳ ರೂಪಾಂತರಗಳ 
ನ್ಹಾಶ್ರಯಿಸಿತು. ಮಲಯಾಳ ನಾಟಿಕದ 
ಉತ್ಪತ್ತಿ ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕ 
ಮತ್ತು ಅದರ ರೂಪಾಂತರಗಳನ್ನೇ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಾಗಿ ಹೊಂದಿದ್ದು ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಕೂಡಿ 


5 ಇದನ್ನು “ಚುಟ್ಟಿ > ಎಂದು ಕಕಿಯಲಾಗುತ್ತದೆ, ಕಥಕ್ಕ ಳಿಯಲ್ಲಿ ಧಾನ್ಯದ ಹಿಟ್ಟನ್ನು 
ಬ ಸಾರು ಒಂದೂವಕಿ ಇಂಚಿನಷ್ಟು ಅಗಲಕ್ಕೆ ಇದನ್ನು ಬರೆಯಲಾಗು 


ತ್ತೆ, 


ಬರಕಿಯಲಾಗುತ್ತಿದ್ದು "ಅವು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಪಾತ್ರಗುಣಕ್ಕೆ [ಸತ್ತ್ವ 
ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಗ ಹಿಂದೆ ಇದ್ದು ಈಗ 
“ಕೂತ್ತು?ನಲ್ಲಿ ಇದು ಒಂದು ರೇಖೆಯಸ್ಟು ಮಾತ್ರ 


ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತವೆ 
ಇಲ್ಲ ದಾಗುತ್ತಾ ಬಂದಿದೆ. 
ಇರುತ್ತದೆ. 


ಆ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಳಿ, ಹೆಸುರು, ಕರ ಆ ಬಣ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು 
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ಯಾಟ್ಬಿಂಗೆ ಸಂಬಂಧಸಡತತ್ತದೆ. 
ಓಟಂತುಳ್ಳಲ್‌: 
ಧಾರ್ಮಿಕ - ಪೌರಾ ಣಿಕವಾಗಿದ್ದ 
ಕೂತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯನ್ನು ಗಣ್ಯ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ತಹಿಬಸಿಕೊಂಡು ಓಟಿಂ 
ತುಳ್ಳ ಲ” ಎಂಬ ಏಕಾಭಿನಯ ಪ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ 
ಜನ್ನ; ವಿತ್ತಿತು. ಈ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ ಸುಮಾರು 
೨೫೦ ವರ್ಷಗಳ ಇತಿಹಾಸವಿಷೆ. ಇದರ 
ಉತ್ಪತ್ತಿಯ ಕುರಿತು We agi 
ಬೀಡು ವಿವರಣೆ ಇದೆ: ಒಮ್ಮೆ ಶ್ರ ಅಂಬಲಪುರಂ 
ಎಂಬಲ್ಲಿ ಕೂತ್ತು ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ರಾಗ 
ಕುಂಜನ್‌ ನಂಬಿಯಾರ್‌ ಕ್‌ 
ಮಿಳಾವು ಬಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ನಂತೆ. ಪ್ರದರ್ಶನದ 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ನಕ್ಕಿ ರೋ ಕಾರಣ 
ಅನನು: ನಿಂದೆಗೊಳಗಾಗಬೇಕಾವಿ: ತು. 
ಆದರೆ ಅವನು ಈ ನಿಂದೆಯಿಂದ ಕೊರಗಲೂ 
ಇಲ್ಲ --- ಯಾರ ಮೇಲೂ ಪ್ರತಿಕೋಷ 
ಪನ್ನು ತಾಳಲೂ ಇಲ್ಲ. ಶಾಂತನಾಗಿ 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ. "ಈ ಕಲಾಪ್ರಕಾರನೇ ಅಸ 
ಮರ್ಸಕವೆಂದೂ ಅದೇ ತನ್ನ ಅನಾಸಕ್ತಿಗೆ 
ಕಾರಣನೆಂದೂ ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದ. ಇದಕೆ 
ಪರಿಹಾರವಾಗಿ ಅವನೊಬ್ಬ ನ ಪ್ರತಿಭೆ 
ಯಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡ ಚಾ ರ)ಕಾರವೇ 
ಓಟಂತುಳ್ಳ ಲ್‌ “ಕಲ್ಯಾಣ ಸೌಗಂಧಿಕಾ? 
SS ಇವನು ರಚಿಸಿದ ಕೃ ತ್ರ [ಮೊತ್ತ 
ಮೊದಲನೆಯ ಓಟಿಂತುಳ ಲ; ಮಹಾ 
ಭಾರತಾಂತರ್ಗತವಾದ ವಸ್ತುವನ್ನೊಳ 
ಗೊಂಡದ್ದು--ಭಿ "ಹ್‌ ಬ್ರೌಪದಿಗಾಗಿ ಸ್ಪರ್ಗ 
ದಿಂದ ಸೌಗಂಧಿಕಾ ಪತ್ರ ವನ್ನು ತರುವ 
ಸಂದರ್ಭ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಮುಖವರ್ಣಿಕೆ ಕೂತ್ರಿ 
ವೇಷದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ ಳ ಇದೆ. 
ಗಿ ») ಒಂ > 


ಜ್ರ 
ಮ 


ನ್‌್‌ 
ಲು Ek 
ಇ, 


ಕೆವಿ, ಎದೆ, ಭುಜ, ಕೈಮಣಿಗಂಟ:ಗಳ 
ಹಿಂಭಾಗ... ಇಷ್ಟು ಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಆಭರಣ 
ಗಳನ್ನು ಧರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆಂಗಿಕ 
ಅಭಿನಯ ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾಗಿದ್ದು ಪದ್ಯ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಕೂತ್ತಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 
ಸ್ವಂತಿಕೆಗೆ ಅವಕಾಶ ಇದೆ. ಸಂಸ್ಕತ 
ವಿದ್ವತ್ತು ಅಗತ್ಯ ಇಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ 


ಭಾಷೆ ಸರಳ ಮಲಯಾಳವೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 
ರಾಮಾಯಣ -. ಮಹಾಭಾರತಗಳಂತಹ 
ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿನ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಂದ 
ವಸ್ತುವನ್ನು ಆರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ವಸ್ತುವಿನ 


ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಬೇಕಿ ಯಾವ ಛ್‌ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಿಸದ ಒಂದು ಅನನ್ಯ 
ಇದೆ. ಅದೆಂದರೆ: ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರ ಬ 


ಹೊರತಾದ ಉಪಪಾತ್ರಗಳು -- ಮಾಂ 
ಗ್ರಂಥಡವುಗಳಾಗಲಿ, `ಕಲ್ಪಿತವಾಗಲಿ — 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ರೂಪು 
ಗೊಳು ವುದು. ಇವುಗಳಾಡುವ ಮಾತು. 
ಮತ್ತು” ಇವುಗಳ ವರ್ತನೆ ಇಂದಿನ ಸಮಾ 
ಜಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದು. ಇಂತಹ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸನ್ನ್ನಿ ವೇಶಗಳ ಮೂಲಕ ವರ್ತಮಾನ 
ಸಮಾಜನನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸಿ ತಿಡು ್ಲಿವುದು ಈ 
ಕಲಾಪ್ರಕಾರದ ಹೊಣೆ. ಹಿಂದೆ ಹೇಳಲಾದ 
ಪಾಠಕ- ಕೂತು ನಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಅಂಶವಿದ್ದು 
ಓಟಂತುಳ ್ಸಿಲ್‌ನಲ್ಲಿ ಈ ಸಾಮಾಚಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೇರ 
ಳೀಯ ರಂಗಕಲೆಗಳಲ್ಲ ಇದುವೇ ಅತ್ಯಂತ 
ಸಾಮಾಜಿಕ. "ಕೂತ್ತು ನಂತೆ ಇದು 
ದೇವಸ್ಥಾ ನಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧ ವಲ್ಲ. ಇದನ್ನಾಡು 
ವವರು ಸ ಸಪರ ಸ್ವತೂತ್ರ ರಾದ ಸಮಾಜ 
ಜೀವಿಗಳು. ಎಲ್ಲಿ ಬೇಕೋ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನ 
Wp ಯಾವ big ಇಲ್ಲ. 
ಕಲೆಯನ್ನು ಸಿದ್ದಿ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರ ತಿ 


"ಭಾವಂತನಿಗೆ ಒಂದು ವರ್ಷದ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಸಾಕು. 

"ಕೂತ್ತು'ಗಿಂತ ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವೆಂದರೆ ಹಿಮ್ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ 
ಹಾಡುಗಾರ, ಒಬ್ಬ ಮೃದಂಗವಾದಕ 
ಮತ್ತು ಒಬ್ಬ ತಾಳ ಬಾರಿಸುವವನ ಆವಶ್ಯ 
ಕತೆ ಇದೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಹಾಡುಗಾರನೇ 
ತಾಳ ಬಾರಿಸುವವನ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಹಾಡುಗಾರ ಮೃದಂಗ 
ವಾದಕರಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪರಿಣತಿಯೇನೂ ಅವಶ್ಯ 
ವಲ್ಲ. ಪ್ರ ದರ್ಶನ ನವನ್ನೆ €ರ್ಹಡಿಸಲು ವಿಶೇಷ 
ಖರ್ಚೂ ಇಲ್ಲ -- ಈ ಮೂವರ ಅಥವಾ 
ನಾಲ್ನರ ಖರ್ಚು ಮತ್ತು ಕೈಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಕೊಂಡುಹೋಗುವಷ್ಟು ಸಾಮಾನುಗಳ 
ಸಾಗಣೆ, 


ಕೇರಳದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಅರುವತ್ತಕ್ಕೆ 
ಕಡಿನುಯಾಗದಷ್ಟು ಈ ಪ್ರದರ್ಶನಕಾರರ 
ತಂಡಗಳಿವೆ. ಇತ್ತೀಜೆಗೆಮೃತರಾದ ಮಲ 
ಬಾರು ರಾಮನಾಯರರು ಈ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಪನಣತರೆಂದೂ, ಕೇರಳದ 
ಹೊರಗೂ ಪ್ರದರ್ಶನಮಾಡಿ 
ಪ್ರಚಾರ 
ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. 


ಕಥಕ್ಕಳಿ: 


ಪಾಠಕ, ಕೂತು, ಓಟಿಂತುಳ್ಳಲ್‌ 
ಇವು ಮೂರು ಒಂದರಿಂದೊಂದು ವಿಕಾಸ 
"ಹೊಂದಿ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಇವುಗಳಿಂದ 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ. ಮತ್ತು “ಸುಮಾರು ಇವು 
ಗಳಷ್ಟೇ ಪ್ರಾಚೀನವಾಗಿ ಉಳಿದುಬಂದ 
ರಂಗಕಲೆ ಕಥಕ್ಕ ೪6, ಇದರ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ 


ಮಾಡಿದವಕೆಂದೂ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ 
ew 


4 
ಇದನ್ನು 


ಕಕಿಯಲಾಗುತ್ತದೆ]. 
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ಯೆಂದಕ್ಕೆ ರಾಕ ಕಸವೇಷಗಳ ; ಸಣ್ಣ ಮ ಟ್ರ ನೆ 
ಅಟ್ಟ ಹಾಸವ ಶು ಸ ಬಿಟ್ಟಿಕೆ ಇದರಲ್ಲಿ "ಕಬ್ದೋ 
ಚ್ಛಾರಣೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ವೇಷ-ಆಂಗಿಕಾಭಿ 
ನಯಗಳಿಂದಲೇ ಇಲ್ಲಿ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 

ವೇಷದಲ್ಲಿ ರಾಜನೇನ, ನೀನತಾಪೇನ. 
ರಾಕ್ಷಸನೇಷ - ಎಂದು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಮೂರು ವಿಧ. ಕಿರ(ಟಿದಲ್ಲೂ ಮುಖ 
ವರ್ಣಿಕೆ[ಗಡ್ಡ]ಯಲ್ಲಿಯೂ ಇವುಗಳಿಗೆ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸ. ಮುಖವರ್ಣಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮೂರು 
ವಿಧ: ಹೆಸುರುಗಡ್ಡ, ಬಿಳಿಗಡ್ಡ, ಕೆಂಪುಗಡ್ಮ. 

ಇವು ಅನ:ಕೃಮ ನಾ ಗಿ ರಾಜಗಾಂಭೀಯ ೯, 
ಸೌಮ್ಯಸ ಭಾನ, ಕೂ ರಸ್ತ ಭಾವಗಳಿಗೆ 
ಸಂಕೇತಗಳು! ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಾಮ- 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣರ ವೇಷಗಳು ಒಂದರಿಂದೊಂದು 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಭಿನ್ನವಾಗಿದ್ದರೆ, ಕಥಕೃಳಿಯಲ್ಲಿ 
[ಎರಡೂ ದೇವತಾವೇಷಗಳೆಂಬ ಕಾರಣ 
ದಿಂದ] ಆವು ಒಂದೇ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ಈ 
ಕಲೆಯ ಕುರಿತಾದ ಆಧ ಯೆನ ಇಲದನರಿಗೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಗೊಂದಲ ನಳುುದು ಸಹಜ. ಸ್ತ್ರೀ 
ವೇಷ ಪ್ರಾಚೀನ ಸ್ತ್ರೀಯ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ತರುವಂಥಾದ್ದು; ಮುಖದ ಬಣ್ಣ ಸ್ಥಾನ 
ಮಾನವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ಆಂಗಿಕ ಅಭಿನಯಗಳೂ ಬಹಳ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾದವುಗಳಾಗಿದ್ದು ಪ್ರೇಕ್ಷ 
ಕನಾಗುವವನು ಒಂದು ಹೊಸ ಭಾಷೆ 
ಯನ್ನು ಕಲಿತ ಷ್ಟೇ ಪರಿಶ್ರಮದಿಂದ ಆವು 
ಗಳ ಬಗೆಗೆ ತಿಳಿ ಇ ಮಾತ್ರ ಅಭಿನಯದ 
ಅರ್ಥಜ್ಞಾ ನ-ಭಾವಜ್ಞಾ ನಗಳು ಉಂಟಾಗ 
ಬಹು ಗ (ಪಾರಿಭಾಷಿಕವಾಗಿ, ಈ ಅಭಿ 
ನಯ ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು, "ಮುದ್ರೆ'ಗಳೆಂದು 
ಪ್ರದರ್ಶಕರು ಐದಾರು 


6. ಇದು ಕೇರಳದ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ರಂಗಕಲೆ ಎನ್ನಬಹುದು, 


140 


ವರ್ಷಗಳಷು ), ಸಮಯವಾದರೂ ಅಭಿನಯ 
ಕಲೆಯನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ಕಲೆ ಕೆಲವು ಸೇವಸ್ಥಾನಗಳಿಂದ ಮಾತ್ರ 
ಪೋಷಿಸಲ್ಪಡುತ್ತಿದ್ದು, ಇಡೀ ಕೇರಳದಲ್ಲಿ 
ಇದರ ಐದಾರು ತಂಡಗಳಿರಬಹುದು. 

ಜಮೆ ಒಳದಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರು ಹಾಡು 
ಗಾರರು, ಒಬ್ಬ *ಮೃದಂಗವಾದಕ ಮತ್ತು 
ಒಬ್ಬ ಶಾಳಬಾರಿಸುವವನು ಇಷ್ಟು, ಮಂದಿ 
ಇರುತ್ತಾರೆ. ಹಾಡು - ಅಭಿನಯಗಳು 
ಒಟ್ಟೊಟ್ಟಿಗೇ ಸಾಗುತ್ತಿದ್ದು ಹಾಡ.ಗಾಂರು 
ಪಜೆರ್ಕಾಯವಾಗಿ ಶಾ 
ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಹಾಡುತ್ತಲೇ ಇರಬೇಕಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಕಥಕ್ಕಳಿ ಪದ 
ಗಳೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗುತಿ ದ್ದು ಹು 
ಳದ ಹಾಡುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಇಡೀ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಶ್ಲೋಕ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುವುದೂ ಇದೆ. ಎರಡೂ 
ಭಾಷೆಯ ಹಾಡುಗಳು ಛಂದೋಬದ 
ವಾಗಿಯೇ ಇರಬೇಕೆಂಬ ನಿಯಮ ಇದೆ. 
ಸಿ ಕೀ ಸ್ನ ಸ್ಟಯಂವರ?ದಂಥವು ಕಥಕ್ಕ ಳಿ 

ಕ್ರಸಂಗಗಳುದ 

ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿರುವ ಹಾಗೆ ಇದ 
ರಲ್ಲಿ ತೆಕೆಸೀಕೆಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಪ್ರಧಾನ ವೇಷಗಳ ಪ್ರವೇಶ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಕುರಿತು ಸಂಕ್ಷಿಸ್ತ ಹಾಡು 
ಮತ್ತು ವೇಷ ತನ್ನ ಕೈಯಿಂದ ತಿಕಿಯ. ನ್ನು 
ತಗ್ಗಿ ಸುವುದು Ro ಸೂಚನೆ'ಗಳನು 
ಬಳಸಲಾಗುತ್ತ ದೆ. 

ಕಥಕೃಳಿಯದ್ದೇ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಪ್ರಕಾರವಾದ "ಕೃಷ್ಣ ನಾಟ್ಯಂ' ಸ್‌ 
ಯೂರು ದೇವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಪ್ರದರ್ಶಿ 
ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು 


ಸವಿಶ್ರಾಂತಿಯನ್ನು 


ಕೃಷ್ಣ ಕನಸನ್ನು 


ಮಾತ್ರ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಒಂದು ಮೇಳ; ಈ 
ದೇವಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಇದು ಹೊರಗೆ 
ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಮ "ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ )) ಹೊಸ 
ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತ ಕಿ” ಉದಾಹರ 
ಣೆಗೆ ಪೂತನಿ ಆ 
ವಾಗ ಮುಖವಾಡವನ್ನು ತೆಗೆಯುವುದು 
ಇಂಥಾದ್ದು. 

ಇದೇ ರೀತಿ ರಾಮಕಥೆಗೇ ಸೀಮಿತ 
ವಾದ "ರಾಮನಾಟ್ಯಂ' ಒಮ್ಮೆ ಉಂಟಾಗಿ 
ನಶಿಸಿದುದು ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆ? 

ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕತೆಯ ಅತಿರೇಕ 

ದಿಂದಾಗಿ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಂದ ದೂರವೇ 
ಉಳಿದ ಕಾರಣ ಕಥಕ್ಕಳಿ ನಶಿಸಿಹೋಗುತ್ತಿರ 
ಬಹುದಾದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಲ್ಲತ್ಲೋಳ್‌ 
ನಾರಾಯಣ ಮೆನನ್‌ ಮತ್ತು ಪಿ. ಎಸ್‌, 
ವಾರಿಯರ್‌ ಎಂಬಿಬ್ಬರು ಚೇರಳ ಕಲಾ 
ಮಂಡಲಿ? ಮತ್ತು "ಪಿ. ಎಸ. ವಿ. ನಾಟ್ಯ 
ಸಂಘಂ” ಎಂಬ ತವ ಮ್ಮದೇ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನು 
ಸ್ಪಾವಿಸಿ ಈ ಕಲೆಯನ್ನು ಪ್ರಯತ್ನಪೂರ್ವಕ 
ಉಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಯ ಶಸ್ತಿಗಳಾದರು. 

ಒಟ್ಟನಲ್ಲಿ: ಕೇರಳದ ರಂಗಕಲೆಗಳು 
ದಕ್ಷಿಣದ ಸಥ ರಂಗಕಲೆಗಳಿಗಿಂತ ಧಾರ್ಮಿ 
ಕವೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವೂ ಆಗಿ ಉಳಿದು 
ಬಂದಿದ್ದು ತಮ್ಮ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಅ:ದಿನಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೂ ಬದಲಾವಣೆ 
ಗೊಳಗಾಗದೆ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡುಬಂದಿರುವುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ. ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ, ಆವು 
ಇಂದಿಗೂ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಂದ ದೂರವೇ 
ಉಳಿದು ಶಿಷ್ಯ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಗಮ್ಯ 
ವಾಗಿವೆ. ಸಿ ಭದ ಇಳು ಶತ 
ಮಾನಗಳ ಇತಿಹಾಸವಿದೆ. ಕೇರಳದ ವಿಲ 


ರಾ 


7. ರಾಮನಾಟವೇ ಕಥಕೃಳಿಯಾಯಿತೆಂದು ಒಂದು ಹೇಳಿಕೆ ಇದೆ; ಆದನ್ನೀಗ ಆಧಿ 


ಕೃತವೆಂದು ಒಸ್ಸಲಾಗುತ್ತಿ ಲ್ಲ, 


ತಮಿಳುನಾಡಿನ `ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ. 


ತೆರಂಕೊತ್ತು 


ಅ ಡಾ|| ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಭಟ್‌, ಅರ್ತಿಕಜೆ 


ಸ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಕರ್ನಾಟಕ, 
ಕೇರಳ ಹಾಗೂ ಆಂಧ್ರಪ್ರದೇಶಗಳಂತೆ 
ತಮಿಳುನಾಡಿನಲ್ಬಿಯೂ ಅನೇಕ ಜನಪದ 
ನೃತ್ಯ ಹಾಗೂ ನಾಟಕಗಳು ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ 
'ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿವೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಯಕ್ಷಗಾನ, 
ಕೇರಳದ ಕಥಕ್ಕಳಿ, ಆಂಧ್ರದ ಯಕ್ಚಗಾನ 
ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಗೆ ಸಮಾನವಾದ ತಮಿಳು 
ನಾಡಿನ ಕಲೆ ತೆರುಕೂತ್ತು. ಹೋಲಿಕೆಗಳಿ 
ರುವಂತೆಯೇ ಈ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳೂ ಇನೆ. ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ರಾಜ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರಿ ಜನಾಂಗ ಹಾಗೂ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಈ ಕಲೆ 
' ಗಳಲ್ಲ ಪ್ರತಿಯೊಂದಕ್ಕೂ ತನ್ನದೇ ಆದ 
ವೈಶಿಸ್ಟ್ಯ್ಯವಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಕಲೆಯು ಯಾವುದಕ್ಕೆ 
ಮೂಲವೆಂದು ಹೇಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಕಲೆಯಾದ ತೆರುಕೂತ್ತು 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಮೊದಲಾದ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಮೂಲ 
ವೆಂಬ ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪನೆ ಕೆಲವರಿಗಿರುವುದಕ್ಕೆ 
ಅವರ ಅಜ್ಞಾನವೇ ಕಾರಣವೆಂದು ಹೇಳದೆ 
ನಿರ್ವಾಹೆನಿಲ್ಲ. ಈ ಕಲೆಗಳನ್ನು ಸೋದರ 
ಕಲೆಗಳೆಂದು ಕರೆಯುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸಮಂಜ 


ಸವಾಗಬಹುದು. ತಮಿಳ.ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿ 
ನಿಂದಲೇ ನಾಟಕರಂಗಗಳು, ನಾಟ್ಯ ಸಂಘ 
ಗಳು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದು ನಾಟಕಗಳ 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದುವು. ಸಂಗೀತ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠರಾದ ಪಾಣರು, ನೃತ್ಯ 


ತಲೆಗೆ ಹೆಸರಾದ ವಿರಲಿಯವರು, ಕೂತ್ತರು 


ಹಾಗೂ ಪೊರುನರು ' ಮೊದಲಾದವರು 
ನಾಟಕ ಕಲೆಯ ಏಳಿಗೆಗೆ ಸಹಾಯಕರಾ 
ದರು. ಇವರ ಬಗ್ಗೆ ತಮಿಳಿನ ಪ್ರಾಚೀನ 
ಗ್ರಂಥವಾದ ತೊಲ್ಲಾಪ್ಪಿಯವರ್‌ನಲ್ಲಿ 
ಉಲ್ಲೇಖನಿದೆ. ಇದೇ ರೀತಿ ತಮಿಳಿನ 
ಪುರಾತನ ಕಾವ್ಯಗಳಾದ ಶಿಲಪ್ಪದಿಕಾರಂ 
ನಲ್ಲಿಯೂ ಮಣಿಮೇಖಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಹಲವು ಬಗೆಯ ನಾಟ್ಯೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತೂ 
ಕಥೆಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಬರುವ ನೃತ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತೂ ಹಲವು ಸೂಚನೆಗಳಿವೆ. 
ಕೂತ್ತು, ಆಟ್ಟಿಂ ಮತ್ತು ಕುನಿಪ್ಪು ಎಂಬ 
ಶಬ್ದಗಳು ತೊಲ್ಲಾಪ್ಪಿಯಂನಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋ 
ಗವಾಗಿವೆ. ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಕೆಲವು ಅರಸ 
ರುಗಳ ಹಾಗೂ ಗಣ್ಯರ ಆದರಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರ 
ಇದವುಗಳೆಂದೂ ಕೆಲವು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರ 
ಸಂತೊ ಸಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಎಂದೂ ಎರಡಾಗಿ 


ಚ ಕ ಎಂಎ ಬು ಸು ಯು ತ ರಾಗಾ ಣಾ”: /ಉಾರಾ,ು 


ಕ್ಪ್ಸಣ ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಅಲ್ಲಿನ 
ಅತಿಶಯಿತ ಅಧ್ಯಯನ ಪರಿಶ್ರಮ-ಇವು 
ಅಲ್ಲನ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೃತಿಬಿಂಬಿತವಾಗಿನೆ. 


ಇವುಗಳ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಕಲಾಭ್ಯಾಸ 
ದಂತೆಯೇ ಶ್ರವ: ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದಾದ 
ಒಂದು ಕ್ರಿಯೆ. 
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ವಿಂಗಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವುಗಳನ್ನು ಅನು 
ಕ್ರಮವಾಗಿ ವೇತ್ತಿಯಲ್‌ [ರಾಜಪ್ರಕರಣ] 
ಮತ್ತು ಪೊದುನಿಯಲ” (ಸಾಧಾರಣ 
ಪ್ರಕರಣ] ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ತೆರು 
ಕೂತ್ತು ಎಂಬುದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಿಗಾಗಿ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಪೊದುನಿಯೆಲ್‌ ವಿಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಸೇರುತ್ತದೆ. ಪೊದುವಿಯಲ್‌ನ ಭಾಷೆಯೂ 
ಆಡುಮಾತಿನಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ವೇತ್ತಿಯಲ್‌ 
ಎಂಬುದು ಅರಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ 
ಕಲಾಪ್ರಕಾರ. ರಾಜಕುಟುಂಬದವರು 
ಇವುಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕಲಾ 
ಪ್ರಕಾರದ ಭಾಷೆಯೂ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ. 


ಶಿಲಪ್ಪದಿಕಾರಂ ಗ್ರಂಥದ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ನಾಟಕ 
ರಂಗ ಹಾಗೂ ಹನ್ನೊಂದು ವಿಧದ ಕೂತ್ತು, 
ಗೆಳ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಮಾಹಿತಿಗಳು ಸಿಗುತ್ತವೆ. 
ತಮಿಳು ನಿಶ್ವಕೋಶವಾದ "ಕಲೈಕ್ಳೃ 
ಳಂಜಿಯಂ' ನಲ್ಲಿ ದೇಶೀ ಮತ್ತು ಮಾರ್ಗ 
ಎಂಬುದಾಗಿ ಕೂತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಎರಡು ವಿಧಗಳಿವೆಯೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ ವಸೈಕೂತ್ತು, ಪುಗಳ್‌ಕೂತ್ತು, 
ವರಿಕೂತ್ತು, ವರಿಚ್ಚಂದಿಕೂತ್ತು, ಶಾಂತಿ 
ಕೂತ್ತು, ವಿನೋದಕೂತ್ತು, ವಿಯಲ್‌ಪು 
ಕೂತ್ತು, ಡೇಶೀಕೂತ್ತು ಎಂಬ ಹಲವು 
ವಿಧದ ಕೂತ್ತುಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಕೂತ್ತುಗಳನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶಾಂತಿ 
ಕೂತ್ತು, ಹಾಗೂ ನಿನೋದಕೂತ್ತು ಎಂದು 
ಎರಡಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸಬಹುದು. ಶಾಂತಿಕೂತ್ತಿ 
ನಲ್ಲಿ ಸೊಕ್ಕೃಂ ಅಥವಾ ಶುದ್ಧ ನೃತ್ಯ( ನಾಟ್ಯ), 
ಮೆಖರ್‌ಕೂತ್ತು (ಭಾವೋದ್ವೇಗದ ನೃತ್ಯ), 
ನಾಟಕ ಅಥವಾ ನೃತ್ಯನಾಟಕ -. ಎಂದು 


ನಾಲ್ಕು ರೀತಿಯವುಗಳಿವೆ. ವಿನೋದ 
ಕೂತ್ತು, ಬಹುಜನರನ್ನು ಆಕರ್ಹಿಸುವ 
ಹಾಗೂ ಮೆಚ್ಚಿಸುವ ವಿನೋದ ಕಲೆ. 


ಅದರಲ್ಲಿ'- ಅಲ್ಲಿಯಂ, ಕೊಟ್ಟ, ಕ:ಡಂ 
ಕೂತ್ತು, ಕುಡೈಕ್ಳೂತ್ತು, ಮಲ್‌ ಅಥವಾ 
ಮಲ್ಲಾಡಲ್‌, ಪಾಂಡರಂಗಂ, ತುಡಿ, 
ಪೇಡು, ಮರಕ್ಸಾಲ್‌ ಆಡಲ, ಪಾವೈ, 
ಕಡ್ಕೆಯ:ಂ — ಎಂದು ಹನ್ನೊಂದು ವಿಧ 
ಗಳಿವೆ. ತಮಿಳುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿದ್ದ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜರಾಜನಾಟಿಕಂ, ಪಳ್ಳು 
ನಾಟಕಂ, ಕುರವಂಜಿ ನಾಟಕಂ, ನೊಂಡಿ 
ನಾಟಕಂ ರಾಮನಾಟಕಂ ಮೊದಲಾದುವು 
ಮುಖ್ಯವಾದವುಗಳು. ಕ್ರಿ.ಶ. 1100ರಲ್ಲಿ 
ತಂಜಾವೂರಿನಲ್ಲಿಪ್ರ ದರ್ಶಿತವಾದ"ರಾಜರಾಜ 
ನಾಟಿಕಂ' ಎಂಬುದು ತಮಿಳಿನ ಆರಂಭದ 
ಪ್ರಧಾನ ನಾಟಕ. ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಅಲ್ಲಿನ ಜನಪದ ನೃತ್ಯನಾಟಕ 
ಗಳು ಪ್ರಮುಖ ಕಾರಣಗಳಾಗಿವೆ. 


"ಕೂತ್ತು' ಎಂದರೆ ನಾಟ್ಯ ಅಥವಾ 
ನೃತ್ಯ ಎಂದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅರ್ಥ. 
ಕೂತ್ತು ಎಂಬ ಪದವು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ಪ್ರಾಚೀನವಾದುದು. ಸಂಗಂ ಸಾಶಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಉಲ್ಲೇಖವಾಗಿರುವ ಕೂತ್ತರ್‌ ಎಂಬ 
ಪದವು ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ ಮನೆಮನೆಗೆ ಅಲಂಕಾರ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ನ್ಯತ್ಯವಾಡುವ 
ಪಾಣರ ಕುಲಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಇಂದಿಗೂ 
ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಹಲಸೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕೂತ್ತ 
ರನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಕೂತ್ತು ಎಂಬ 
ಪದದಿಂದ ಕೂತ್ತಾಡಿಗಳು [ಕೂತ್ತನ್ನಾಡು 
ವವರು], ಕೂತ್ತಿ [ಕೂತ್ತನ್ನಾಡುವವಳು], 
ಕೂತ್ತರ್‌ ಕುಡಿ [ಕೂತ್ತರ ಗುಡಿಸಲು], 
ಕೂತ್ತರ್‌ ಕೋಯಿಲ್‌ [ಕೂತ್ತರ ದೇವ 
ಸ್ಥಾನ], ಕೂತ್ತಪ್ಪಾಡಿ [ಕೂತ್ತನಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ 
ಊರು] ಮೊದಲಾದ ಪದಗಳುಂಬಾದುವು. 
ಅನೇಕ ತಮಿಳು ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ 
"ಕೂತ್ತು' ಎಂಬ ಪದದ ಉಲ್ಲೇಖವಿದೆ. 
ತಮಿಳಿನ ಶಿಲಪ್ಪದಿಕಾರಂ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 


ವಿನೋದ ಕೂತ್ತು, ಪಾವೈ ಕೂತ್ತು, 
ಕುರುನೈಕ್ಟೂತ್ತು ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ 
ನಿಧದ ಕೂತ್ತುಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಲಾಗಿಡೆ. 
ಸಂಗಂ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಿದಿರಿನ ಗಳೆಯಲ್ಲಿ 
ಆಡುವ “ಗಳ್ಳೆ ಕೂತ್ತಾಡಿ`ಗಳ ವಿಚಾರ ಹೇಳ 
ಲಾಗಿದೆ. ಕೂತ್ತನ್‌ ಅಥವಾ ಕೂತ್ತಾಡಿ 
ಎಂದಕೆ ನಟಿ ಅಥವಾ ನೃತ್ಯಗಾರ. ನಟ 
ರಾಜನಾದ ಶಿವನಿಗೆ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಕೂತ್ತನ್‌, 


ಕೂತ್ತನಾರ್‌, ಕೂತ್ತರಸನ” ಎಂಬು 
ದಾಗಿಯೂ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ನಟಿಯನ್ನು 


ಅಥವಾ ನೃ ತ್ರ ೈಗಾತಿಯನ್ನು ಕೂತ್ತಿ ಆಥವಾ 
ಕೂತ್ತಾ ಡಿ] ಎನ್ನುತ್ತಾ py ಅರಮನೆ 


ಗಳಲ್ಲಿರುವ ನಾಟ್ಯ ಶಾಲೆಯನು yy 
"ಕೂತ್ತಸ್ಪಲ್ಳಿ' ಎಂದು. ಕಕಿಯುವರು. 
"ಕೂತ್ತಾಂಡವರ್‌” ಎಂಬುದು . ತಮಿಳು 


ನಾಡಿನ ಗ್ರಾಮದೇವತೆಯ ಹೆಸರು. 


ಬಯಲಾಟವನ್ನು ತಮಿಳುನಾಡಿ 
ನಲ್ಲಿ "ತೆರುಕೂತ್ತು' ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
“ತೆರು? ಎಂದರೆ ಬೀದಿ. "ಕೂತ್ತು' ಎಂದರೆ 
ನಾಟ್ಕ ಅಥವಾ ಆಟಿ. ಆಮೆದರಿಂದ “ತೆರು 
ಕೂತ್ತು' ಎಂದರೆ ಬೀದಿನೈತ್ಯ ಅಥವಾ 
ಬಯಲಾಟ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಇದನ್ನು 
ವೀಧಿನಾಟಕವೆಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಸಂಸ್ಕೃ 
ತದ ದಶರೂಪಕಗಳಲೊ ) ಂದಾದ"ವೀಧಿನಾಟ 
ಕಕ್ಕೂ ಆಂಧ್ರಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ವಿರುವ ಹಾಸ್ಯ 
ಪ್ರಹೆಸನವಾದ ವೀಧಿನಾಟಿಗಕ್ಟೂ ತಮಿಳು 
ನಾಡಿನ ವೀಧಿನಾಟಿಕವಾದ ತೆರುಕೂತ್ತಿಗೂ 
ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಹೋಲಿಕೆಗಳಿಲ್ಲ. ಆಂಧ್ರದ 
ಕೂಚುಪುಡಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಅನುಕರಣೆಯೇ 
ತಿರುಕೂತ್ತು ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಕೂಚು 
ಪುಡಿಯು ತೆರುಕೂತ್ತಿಗಿಂತಲೂ ಹಿಂದಿನ 
ದಾಗಿದ್ದರೂ ಅಮ ತುಂಬಾ ಅಭಿವೃ ದ್ಧ 
ಹೂಂದಿದ ಕಲೆಯಾಗಿದೆ. pe 
ನಲ್ಲಿ ಜಾನಪದ ಕಲೆಯಾದ ತೆರುಕೂತ್ತಿಗೆ 
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ವಿದ್ವಾ ೦ಸರ ಮನ್ನ ಣೆ ದೊರೆಯದಿದ್ದುದ 
ಹಾ ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಕಲಾನಿದರಲಿ 
ವಿದ್ಯಾವಂತರು. ಯಾರೂ ಇಲ್ಲದಿದ್ದುದ 
ರಿಂದಲೂ ಅದನ್ನು ಊರ್ಜಿತಗೊಳಿಸಲು 
ಯಾರೂ ಮುಂದಾಗಲಿಲ್ಲ. ನಾಟಕದ 
ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಈ ತೆರುಕೂತ್ತುಎಂಬುದು 
ತಮಿಳುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ' 
ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ ಎಂದು ಮು. ವರದರಾಜನ್‌ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಸಡುತ್ತಾರಿ. ತೆರುಕೂತ್ತು 
ಎಂಬುದು ಅದಕ್ಕೆ ಅನ್ವರ್ಥ ನಾಮವಾಗಿದೆ, 
ಆದರ ಹೆಸಕೀ ತಿಳಿಸುವಂತೆ ಅದು ನಾಟಕ 
ರಂಗವಿಲ್ಲದೆಯೇ ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ, ಬಟ್ಟಿಬಯ 
ಲುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುವ ನಾಟಕ 
ಪ್ರಕಾರವಾಗಿದೆ... ಬಹ: ಮಟ್ಟ ಗೆ ಇದರ 
ಉಪ್ಪಿ (ಶ್ರ ಗ್ರಾಮಾಂತರ ಜನರಿಗೆ Lp 
ವನ್ನು yee | ಕರ್ನಾಟಿಕದ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟಿವಾದರೋ ಹೆಳ್ಳಿಯ 
ಜನರಿಗೆ ಮನರಂಜನೆಯನ್ನು ನೀಡುವುದ 
ರೊಂದಿಗೆ ದೈವಭಕ್ತಿ, ಹಾಗೂ ಧರ್ಮವನ್ನು 

ಪ್ರಸಾರ ಮಾತುತ್ತದೆ, ತಮಿಳುನಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಸಗ ಜೀವಂತವಾಗಿರುವ ಶ್ರೀಮಂತ 
ಹಾಗೂ ಪರಂಸರಾಗತ ಆಕರ್ಷಕ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ತೆರುಕೂತ್ತು ಅತಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಕಲೆ 
ಯನ್ನು ಆಧುನಿಕ ವಿದ್ವಾಂಸರು, ಕಲಾಭಿ 
ಜ್ಞ್ಞರು ಮೊದಲಾದವರು ಅಲಕ್ಷಿ ಸಿದರೂ 
ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಕಲಾನುಭವವುಳ್ಳ ಆದರೆ ಅರ್ಥಿ 
ಕವಾಗಿ ಬಡವರಾನ ಕೆಲವು ಬರಹೆಗಾರರೂ, 
ಬಣ್ಣ ಗಾರರೂ ಈ ಕಲೆಯ ಕಡೆಗೆ ತಮ್ಮ 


ಗಮನವನ್ನು ಹರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಆಧು 
ಓಕ ರಂಗಭೂಮಿ, ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನೃ ತ್ಯವೂದ 


ಭರತನಾಟ್ಯ, ಸಿನಿಮಾ ಮುಂತಾದುವುಗಳ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ನಶಿಸಿ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ 
ಪ್ರಾಚೀನ ತಮಿಳು ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು 
ರಕ್ಷಿಸಲು. ಯಕ್ನಿಸಿದರರೂ ಈ ಕಲೆಯ 
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ಮೌಲ್ಯವನ್ನು; ಆರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದ ತಮಿಳು 
ನಾಡಿನ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಮಧ್ಯ ಮ ವರ್ಗ ಹಾಗೂ 
| ಗನಿ ಇದನ್ನು ತಾತ್ಸಾರ 
ಹಾಗೂ ತಿರಸ್ಕಾರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಜು 
` ತ್ರಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಿಂದ ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಕುರಿತು 
ಹೆಚ್ಚನ ಸಂಶೋಧನೆಯಾಗಲೀ 
ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಲೀ 
ನಡೆದಿಲ್ಲ. ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಕುರಿತಾಗಿ ಬಂದ 
ಲೇಖನಗಳೂ ಕಡಿಮೆ. ತೆರುಕೂತ್ತು 
ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವುದು ತಮಿಳು 
ನಾಡಿನ ಭಾ: ರ ಆರ್ಕಾಟ್‌ ಜಿಲ್ಲೆ ಹಾಗೂ 
ಪಾಂಡಿಚೇರಿ : ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ. ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ಇತರ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕೆಲನೆಡೆ 
ಇದು ಪ ಕ್ರಚಾರದಲ್ಲಿ ದೆ. " 'ಡೇ ಶದಿಂದ 
ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ ಈ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ "ಲ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿರುವುದ ದನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಾ 
ಪ್ರದರ್ಶನ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ತೆರು 
ಕೂತ್ತಿಗೂ ಭಾರತದ ಪರಂಪರೆಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಭರತನಾಟ್ಯ ಹಾಗೂ ನಾಟಕ 
ಗಳಿಗೂ ಹತ್ತಿರದ ಸಂಬಂಧವಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ... ಪದ್ಮಾಸುಬ 
ಹ್ಮಣ್ಯಂ ಅವರು ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಬಗ್ಗೆ 
‘A folk theatre with a classical 
base’ — "ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ಹೊಂದಿದ ಜನಸನ ರಂಗಭೂಮಿ” ಎಂದು 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ತೆರುಕೂತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಹಾಡುಗಳು 
ಹೆಚಾ ಗಿದ್ದು ಗದ  ಸಂಭಾನಣಿಗಳೂೂ ರಂಗ 
ಸಜ್ಜಿ ಕ ಕಿ ಮೊದಲಾದವೂ ಕಡಿಮೆ 
ಯಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಇಟಿಗಳಲ್ಲಾದರೋ 
ಹಾಡುಗಳು ೨ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದ್ದು ಗದ  ಸಂಭಾ 
ಷಣೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಅದ್ದು 
ಆಲಂಕರಿಸಿದ ರಂಗಮಂಟಿಸ, ಸುಂದರವಾದ 
ದೃಶ್ಯ ಜೋಡಣೆ ದ ಸನಿವರ್ಧಕ ಮೊಡಲಾದು 


ವುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. 


ತ್‌್‌ 
ಅದನ್ನು 


ತಳಹದಿಯನ್ನು 


ತಮಿಳು ನಾಟಕ 
ವನ್ನು ಸಂಗಂಕಾಲದಲ್ಲೂ ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದೆ 
ಪಕ ಮುಂದೆ ಇದ್ದ "ನಾಟಕ, ಮಧ್ಯ 
ಕಾಲದ ನಾಟಕ ಮತ್ತು. ಆಧುನಿಕ ಜಾ 
ನಾಟಕವೆಂದು ಮೂರಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಎರಡು ವಿಭಾಗಗಳ 
ಲ್ಲಿಯೂ "ನಾಟಕವೆಂದು ಹೇಳುವುದು ಕತೆ 
ಯಿಂಜೊಡಗೂಡಿದ ಕೂತ್ತನ್ನೇ ಎಂದೂ 
ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ತತಮಾತಡ ವಕಿಗೆ 
ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾದ ನಾಟಿಕಗಳೆಲ್ಲಾ 
ಕತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಕೂತ್ತುಗಳೇ ಆಗಿದೆ 
ಎಂದೂ ತಮಿಳು ವಿಶ ಕೋಶ "ಕಲೈಕ್ಳ 
ಳಂಜಿಯಂ' ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. 19ನಯ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬಂದ ESET ಸಂಹಾರ 
ನಾಟಿಕಂ, ಪುರೂರವ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ನಾಟಕ್ಳ 
ಮೊದಲಾದುವು ಹಿಂದೆ ತೆರುಕೂತ್ತುಗಳಾಗಿ 
ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾದವುಗಳೇ ಆಗಿವೆ. 19ನೆಯ 
ಶತಮಾನದ ಬಳಿಕ ಕೂತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳೂ,ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳೂ ಕೂತ್ತು 
ಮತ್ತು ನಾಟಕ ಎಂಬ ಪದಗಳಿಗೆ ಪ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ವಾದ ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ ಅರ್ಥ ಬರುವಂತೆ ಮಾಡಿ 
ದುವು. ಈಗಿನ ತಮಿಳು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಆ ಎರಡು ಸದಗಳಿಗೂ ಬೇಕಿ ಬೇರೆ ಅರ್ಥ 
ಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ಹಳ್ಳಿಯ ಜನರಲ್ಲಿ ನಾಟಕ 
ಮತ್ತು ಕೂತ್ತು ಎನ್ನುವ ಎರಡು ಪದ 
ಗಳಿಗೂ ಒಂದೇ ಅರ್ಥವಿರುವುದು ಗೆಮ 
ನಾರ್ಹ. ಕೂತ್ತುಗಳ ಹೆಸರುಗಳು ರಾಮ 
ನಾಟಕಂ, ಸಿರುತ್ಕೊಂಡರ್‌ ನಾಟಕಂ, 
ಹರಿಶ್ಚಂದಿರ ನಾಟಕಂ ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿವೆ. ಹಳ್ಳಿ ಯವರ ಪ್ರಕಾರ ಕೂತ್ತು, 
ನಾಟಕ ಎರಡೂ ಒಂದೇ, ಈಗಿನ ನಾಟಕ 
ವನ್ನು ಅವರು "ಡ್ರಾಮಾ' ಎಂದೇ ಹೇಳು 
ತ್ತಾರೆ. 

ವೇಷವನ್ನು ಧರಿಸಿ ಕೆಲವು ನಟರು 
ಬೀದಿಗಳಲ್ಲೂ ಬಯುಲುಗಳಲ್ಲೂ ರಾತ್ರಿ 


ಯಿಂದ ಬೆಳಗಿನವರೆಗೆ ಕಥೆಯೊಂು ವನ್ನು ಅ 
ನಯಿಸಿಆಿಡುವ ನಾಟಕವೇ ಸ 
ಗಳ್ಳೆಕ್ಟೂತ್ತು ತ್ತು, ಕರಗ ಅಟ್ಟ 0, ಮೊಖ 
ಕಾಲ್‌ ಕುದಿಕ್ಕ ಆಟ, ೦ ಬು 
ಗಳನ್ನೂ ವೇಷ ಧರಿಸಿಕೊಂಡು ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ 
ರಾತ್ರಿಯಿಂದ ಬೆಳಗಿನವರೆಗೆ ಆಡುತ್ತಾರೆ ಕೆ ಗ್‌ 
ಅದರೆ ಇವುಗಳು ಕಥೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದವು 
ಗಳಲ್ಲ. "ತೋಲ" ಬೊಮ್ಮ, ಲಾಟಿ [೦] 
'ತೊಗಳು ಗೊಂಬೆಯಾಟ], ಕಟ್ಟ 
ಬೊಮ್ಮಲಾಟಿಂ [ಮರದ ಬೊಂಬೆಯಾಟ] 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳು ಕಥೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದವು 
ಗಳಾದರೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳು ನೇರ 
ವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ 
ತೆರುಕೂತು, ಎಂಬುದು ಇವುಗಳಿಗಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷ್ಮಣಗಳಿಂದಕೂಡಿದ 
ಜನಪವ ನೃತ್ಯಕಲೆಯಾಗಿದೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು 
ಹಾಗೂ ಬಡುಗುತಿಟ್ಟು ಎಂಬ ಎರಡು 


ಪ್ರಮುಖ ॥ ಚೀದಗಳಿರುವಂತೆಯೇ ತೆರುಕೂ 
ತ್ರಿಲ್ಲಿಯೂ "ತ್ರರ್ಕತ್ತಿನಾ ಟಕಂ' ಮತ್ತು 
“"ವಡಕೃತ್ತಿನಾಟಿಕಂ' ಎಂಬ ಎರಡು 


ಪ್ರ ಯಃ ಭೇದಗಳಿವೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅವು 
ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುವ ಪ್ರದೇಶ ಅಥವಾ ದಿಕ್ಳು 
ಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಈ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಜ್‌ 
ಲಾಗಿದ್ದೆ ರೂ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ 
ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ಸ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಚಿದಂಬರಂ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲೂ ಅದಕ್ಕೆ : ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿರುವ 
ಸಾರ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ 
ತೆರುಕೂತ್ತನ್ನು ತೆರ್ಕತ್ತಿ 'ನಾಟಿಕಗಳೆಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ರಾಮಾಯಣದ ಕಥೆ 
ಗಳುಳ್ಳೆ ನಾಟಕಗಳೂ, ಹೆರಿಶ, ಕಂದ್ರೆ ನಾಟ 
ಕ ತೋವಲಿನ್‌ ನಾಟಿಕವೂ ಇದರಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರ ವ ವೆ. ಭಾರತದ 


ದಲ್ಲಿ ವಡಕ್ಸತ್ತಿನಾಟಿಕವನ್ನು, 
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ಕಥೆಗಳು ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ, ಈ ರೀತಿಯ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ರಂಗಸ್ಥಳದ ಅಲಂಕಾರಗಳು, 
ತೆರೆಯ ಬಟ್ಟಿಗಳು, ಬಣ್ಣದ ಉಡಿಗೆತೊಡಿಗೆ 
ಗಳು ಹಾರ್ಮೋನಿಯ ದಂಗ, 
ಮೈಕ್‌, ಎಲ್ಲವೂ ಇರುತ್ತವೆ. 3 ತೆರುಕೂತಿ, 
ನಲ್ಲಿ ಹಾಡುಗಳೇ ಹೆಚಾಗಿದು 
ಕ ಜ್ರ ಓರ ು 
ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಮಾತುಗಳು ಕಡಿಮೆಯಾಗಿ 


೨೦, ಮ್ಸ ಶಾಳ, 


ಇಂಪಾದ 


ರುತ್ತವೆ ತೆರ್ಕತ್ರ್ಮಿನಾಟಿಕು ಒಂದು 
ರೀತಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹೊಂದಿದ ಕೂತ್ತೇ 
ಆಗಿದೆ. ವಡಕ್ಕೃತ್ತಿ ನಾಟಿಕವು ದಕ್ಷಿಣ 
ಆರ್ಕಾಟು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಉತ್ತರ ಮತ್ತು 


ಪಶ್ಚಿಮ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಇದ 
ರಲ್ಲಿ ಮಹಾಭಾರತದ ಕಥೆಗಳೇ ಅಧಿಕ. 
ಭಾರತದ ಹೊರತಾಗಿ ಬೇಕೆ ಕೆಲವು ಪ್ರರಾಣ 
ಗಳಿಂದಲೂ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗು 
ತ್ತದೆ. ವೇಷವನ್ನು ಧರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಆಧಾರ 
"ಕಟ್ಟ 
ಯನ್ನು ಆಡುವುದು (ನೈವೇಲಿ, 
ಸಣ್‌ರುಟಿ ಕಡಲೂರು,  ವಿಳುಮು 
ಪ್ಪುರಂ, 3ಿರುಕ್ಟೋವಿಲೂರು ಮೊದಲಾದ 
ಕಡೆಗಳಲಿ ) ರುವ): ಮತ್ತು, “ಕಟ್ಟಿ? ಯನ್ನು 
ಕಟ್ಟ ದೆ ಆಡುವುದು (ವೈ ದ್ಸ್ಯಾ ಚಲದ ಪತಿ 
ಮತ್ತು, ವೇಪ್ಪೂರ್‌, ಚೆನ್ನ] "ನೀಲಂ ಹ 
ಲಾದ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿರುವ) ಮಾಡು ಎರಡು 
ವಿಧವಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. "ಕಟ್ಟ? 
ಎಂದಕೆ ಮರದ ತುಂಡಿನಿಂದ ತಯಾರಿಸಿದ 
ಕೆಲವು ಆಭರಣಗಳು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಭುಜ 
ಕಟ್ಟಿ PRE ಎಡೆಯ ಪದಕ, ಕಿವಿಯ ಆಭರಣ, 
ಕಿಂ ಮೊನಲಾದವು ಮುಖ್ಯವಾದುವು. 
ಇವುಗಳನ್ನು "ಕಲ ರ್ಯಾ ಣ ಮುರುಂಗ್ಗೆ' ಎನ್ನು ವ 
ಒಂದು ರೀತಿಯ A ಯಿಲ್ಲದ ಮೃ ದುವಾದ 
ಮರದಿಂದ ಸಾಯುತ್ತಾ ಕಲ್ಯಾಣ 
ಮುರುಂಗಕಟ್ಟ, ಕಣ್ಣಾ ಡಿಸಳ ಪಳ ಕ್ಸ” 
ಎನ್ನುವ ಕೂತ್ತಿನ ಹಾಡಿನ ಸಾಲುಗಳು 


ಕಟ್ಟಿ 
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ಕಲ್ಯಾಣ ಮುರುಂಗೈ ಮರದಿಂದ ತಯಾರಿಸಿ 
ಕನ್ನಡಿ ಜೋಡಿಸಿದ ಆಭರಣಗಳನ್ನುಕುರಿತು 
ಹೇಳುವುದನ್ನು ಕಡ 
ಲೂರಿನ ಸನೂಸವ ಸೇಡಪ್ಪಾಳ್ಳೆ ಎಂಬಲ್ಲಿ 
ವಾಸಿಸುವ ರತ್ನವೇಲ್‌ ಗ್ರಾಮಣಿ ಎಂಬ 
ವರು ಈ ಬಗೆಯ ಆಭರಣಗಳನ್ನು ತಯಾರಿ 
ಸುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಪುಣರು. ವಡಕೃ ತ್ರಿನಾಟಿಕ 
ಗಳು ಸುಲಭವಾದುವು. ಸ್ಸ ಸಾಧನ 
ಗಳೂ ಕಡಿಮೆಯಾದುದರಿಂದ ವೆಚ್ಚವೂ 
ಕಡಿಮೆ. ಒಂದು ತೆರೆಯ ಬಟ್ಟೆ, ಎರಡು 
ಪೆಟೊ (ಮೇಕ್ಸ್‌ ದೀಪಗಳು ಆಥವಾ ಎರಡು 
er ಮಣಿಗಳಿಂದ ತಯಾರಿಸಿದ 
ಆಭರಣಗಳು, ಶ್ರು ತಿಪೆಟ್ಟಿಗೆ, ಮ ) ದಂಗ, 
ಡೋಲಕ್ಕು, ಥು ಜೊತೆ ಷಿ; ಮರ 
ದಿಂದ $s ಉರಲ್‌ ಅಥವಾ ರಾಜನ 
ಸಿಂಹಾಸನ -- ಇವಿಷ್ಟು ಇದ್ದರೆ ತೆರು 
ಕೂತ್ತು ಚೆನ್ನಾಗಿ ನಡೆಯತ್ತದೆ. ರಾಮ 
ನಾಟಕ: ಹೇಶ್ಚಂದ್ರ ನಾಟಿಕ ಎಂಬ 
ರಾಗದ ಆಧಾರದಲ್ಲಿ 
ರಾಗದ ಮೂಲಕವೇ 


ಕಾಣಬಹುದು. 


ಒಂದೊಂದಕ್ಕೂ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿವೆ. 


ಇದು ಇಂತಹ ನಾಟಕವೆಂದು ಕೂತ್ತನ್ನು 


ತಿಳಿದವರು ಹೇಳಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ... ಈ ರೀತಿ 
ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಎರಡು ಪ್ರಧಾನ ಭೀದಗಳಾದ 
ತೆರ್ಕತ್ತಿ ನಾಟಕ [ತೆಂಕಿನ ನಾಟಕ] ಹಾಗೂ 
ವಡಕೃತ್ತಿ ನಾಟಕ(ಬಡಗಿನ ನಾಟಕ) ಎಂಬ 
ವುಗಳಿಗೆ ರಾಗತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹ 
ವ ತ್ಯಾಸಗಳಿವೆ. ವಡಕೃತ್ತಿ ನಾಟಿಕದವರು 
ಹಾಡುಗಳನ್ನು ವೇಗವಾಗಿ ಮತ್ತು ಗಟ್ಟಿ 
ಯಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ತೆರ್ಕತ್ತಿ ನಾಟಕ 
ಗಳಂತೆ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ಬಾರಿಸುವವರು 
ಹಾಡನ್ಸನುಸರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಾರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 

ಆದುದರಿಂದಲೇ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂಗೆ ಬದನೆ 
ಲಾಗಿ ಇವರು ಶ್ರುತಿಸೆಟ್ಟಿಗೆಯನ್ನು ಉಪ 


ಯೋಗಿಸ.ತ್ಕಾರೆ. . ವಿಕೈಂದು ಹಾಡುವುದ 
ರೊಂದಿಗೆ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿಯೂ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಆದುದರಿಂದ ಇವರಿಗೆ "ಮೈಕ್‌'ನೆ ಆಗತ್ಯ 
ವಿಲ್ಲ. , ಇವರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ತಾಳಕ್ಕೆ 
ಪಾ ಧಾನ್ಯ ವಿಜಿ. ಇವರು ಅಭಿನಯಿಸುವ 
ಕ್‌ ಯುದ್ಧ ಗಳೂ, ಸಂಹಾರ 
ಗಳೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುತ್ತವೆ ಸದ್ಮಾಸುರಚಂಡೈ, 
ಚಿನ್ನ ಅರ್ಜುನನ" ಚಂಶೈ [ಚಂಡೈ ಎಂದರೆ 
ಕಾಳಗ ಎಂದರ್ಥ] ರೇಣುಕಾ ಸಂಹಾರಂ, 
ಮಹಿಷಾಸುರ ಸಂಹಾರಂ ಮೊದಲಾದುವು 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿವೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಕಥೆಗಳನ್ನೂ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕಥೆಗಳನ್ನೂ ವಡ 
ಕೃತ್ತಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಾರೆ. 
"ನಗೈಚ್ಚುವೈ' ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣದಾದ 
ಆಭಾಸ ಕಥೆಗಳೂ, ಹಾಡುಗಳೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ರುತ್ತನೆ. 

ತೆರ್ಕತ್ತಿ ನಾಟಕದ ಹಾಡುಗಳು 
ಹೆಚ್ಚು ಇಂಪಾಗಿರುತ್ತ ವೆ. ಹಾರ್ಮೋ 
ನಿಯಂ, ಮೃ ದಂಗ, ಕಂಠ ಮೂರನ್ನೂ 
ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಹಾಡುಗಳು ಇನ್ನ: ಷ್ಣ 
ಮಧುರವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ಭಾಗದ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಲಿ "ಕಟ್ಟಿ ಯನ್ನು 
[ಮರದ ಆಭರಣ] ಕಟ್ಟ ಆಡುವ ಪದ್ಧತಿ 
ಯಿಲ್ಲ.  ತೆರ್ಕತ್ತಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಆಭಾಸ ಹಾಡುಗಳೂ, ಕಥೆಗಳೂ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇವೆ. ತೆರ್ಕತ್ತಿ ನಾಟಕಗಳು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುವ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ 
ವಡಕೃತ್ತಿ ನಾಟಕಗಳು ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗು 
ವುದೂ, ವಡಕ್ಕ ತಿ ನಾಟಕಗಳು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ 
ಪ್ರ ದರ್ಶಿತವಾಗುವ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ತೆರ್ಕತಿ, 
ನಾಟಕಗಳು ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುವುದೂ ಇದೆ. 
ತೆಂಕು-ಬಡಗು ಎಂಬ ಈ ವಿಭಾಗ 


ಕೇವಲ ದಿಕ್ಬು ಅಥವಾ ಪ್ರದೇಶಗಳನ್ನು 


ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಉಂಟಾದುದಲ್ಲ. 
ಈ ನಿಭಾಗಗಳು ಆಯಾ ಪ್ರದೇಶದ ಜನರ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಗುಣ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯು 
ವುದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯ ಮಾಡುವ ಅಳತೆಗೋಲು 
ಗಳಾಗಿವೆ. ಕೂತ್ತನ್ನು ಕಲಿಸುವವರು 
ಹಾಗೂ ಕೂತ್ತಿನ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಬರೆಯು 
ವವರು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಒಬ್ಬರೇ ಆಗಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಕೂತ್ತ ನ್ನ್ನು ಕಲಿಸಿಕೊಡುವ ಗುರುವನ್ನು 
ಕೂತ್ತು ವಾದಿ ಯಾರ್‌” ಅಥವಾ ನಾಟಕ” 
ವಾದ್ದಿ ಯಾರ್‌: ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಕೂತ ನ್ನು ಕಲಿಸುವ ಗುರುಗಳು ಕೂತ್ತನ್ನು 


ಚೆನ್ನಾಗಿ ಸಾಡೆ ಹಾಡುಗಳನ್ನು 


ಬರೆಯುವ ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿ 
ದವರಾಗಿಯೂ, ಕೂತ್ತಿನ ಪ ಶ್ರೈದರ್ಶನಗಳನ್ನು 


ಕುಗ್ಗಿ ಸುವುದಕ್ಕೂ ಹಿಗಿ .ಸುವುದಕ್ಕೂ ಬಲ್ಲವ. 


ರಾಗಿಯೂ, ಸಂಗೀತದ ಉಸಕರಣಗಳನ್ನು 
ನುಡಿಸಲು ತಿಳಿದವರಾಗಿಯೂ, ನಟಿಸಲು 
ಬಲ್ಲವರಾಗಿಯೂ ಇರುತ್ತಾರೆ.  ಕೂತ್ತಿನ 
ಮುಖ್ಯಸ್ಥರು ಇವರೇ. . ಇವರು 
ಊರಿನಲ್ಲೋ ಅಥವಾ ಬೇರೆ ಊರುಗಳಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿಯೇ ತಂಗಿಡ್ಡೊ € ಕೂತ್ತನ್ನು 
ಶಿಷ್ಯ ರಿಗೆ ಕಲಿಸಿಕೊಡುತಾ, ಕಿ. ಇವರ ಸಟ 
ವಸತಿ ಮುಂತಾದುವುಗಳ ವೆಚ್ಚಗಳನ್ನು ಆ 
ಊರಿನ ಜನಕೋ ಅವರ ಶಿಸ್ಯರೋ ವಹಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 


ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಪ್ರದರ್ಶನವು 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ, ಕೂತಿ,ಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಥಾವಸ್ತು ವಕ ಹಾಡು 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದರ $3 ನಡೆಯು 
ತ್ತದೆ. ಈ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಹಿಂದಿನ ತಲೆ 
ಮಾರಿನ ಕಲಾವಿದರು ರಚಿಸಿ ಕಾಪಾಡಿ 
ಕೊಂಡು ಬಂದು' ಮುಂದಿನವರಿಗೆ ನೀಡಿರ 


ತಮ, 
ಆ. 
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ಬೇಕು. ಅವು ಕೆಡದಂತೆ ಬಾಯಿಪಾಠ 
ಮಾಡಕಿವುದರ ಮೂಲಕವೋ ಬರೆನಿಡುವು 
ದರ ಮೂಲಕವೋ ರಕ್ಷ ಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರ 
ಬೇಕು. ಈ ಹಾಡುಗಳೇ ಯಾವುದೇ 
ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಅಸ್ಮಿ ಪಂಜರ 


ವೆನ್ನಬಹುದು.  ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಹಾಡು 
ಗಳನ್ನು ಮೂರು ವಿಧವಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸ 
ಬಹುದು: 


1. ಮೊದಲು ಯಾಕೋ ಒಬ್ಬರು 
ಬರೆದು ಇಟ್ಟಿದ್ದ ಹಾಡನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಬರೆದವರ 
ಹೆಸರು ತಿಳಿಯಲೂಬಹುದು, ತಿಳಿಯ 
ದಿರಲೂಬಹುದು. 

2. ಮೊದಲು ಬರೆದಿಟ್ಟ, ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಕೆಲ 
ವನ್ನು ಅದೀ ರಾಗ್ಯತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸದಾಗಿ 
ಬರೆದು ಸೇರಿಸುವುದು. 

3. ಮೊದಲಿದ್ದ ರಾಗ-ತಾಳಗಳಲ್ಲಿಯೋ 
ಅಥನಾ ಹೊಸ ರಾಗೃತಾಳಗಳಲ್ಲಿಯೋ 
ಪೂರ್ತಿ ಬೇರೆಯೇ ಬರೆಯುವುದು. ನಟರು 
ಸಮಯೋಚಿತವಾಗಿ ಹಾಡಿ ಮುಂದೆ ಅವು 
ಸ್ಥಿರವಾಗಿ ನಿಂತುಬಿಡುವುದು. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ಭಾಗವತರು ಸಮಯೋಚಿತವಾಗಿ 
ತಾನೇ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿಸಿ 
ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅಂತೆಯೇ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಇತರ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳ 
ಕೆಲವು ಸದ್ಯಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವುದೂ 
ಇದೆ. ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಹಾಡುಗಳು 
ಬಾಯಿಂದ ಬಾಯಿ:ಗೆ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ 
ದಾಟ ಬರುವಾಗ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವ್ಯಶ್ನಾ 
ಸಗಳುಂಭಾಗುವುದರಿಂದ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅವು 
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ಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದ ಅಥವಾ ಬರೆದ ಕನಿಗಳ 
ಹೆಸರು ಬಿಟ್ಟುಹೋಗುವುದೂ ಇದೆ. ತೆರು 
ಕೂತ್ತಿನ ಹಾಡುಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ತುತಿ, 
ಕಟ್ಟಯಂಕಾರನ" [ವಿದೂಷಕ] ಪ್ರವೇಶ, 
ಪಾತ್ರಗಳು ತೆರೆಯ ಹಿಂಜಿ ಹಾಡುವುದು, 
ತೆಕಿಯ ಹೊರಗೆ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು, 
ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವೇ ಪರಿಚಯ ಮೂಡಿಸಿ 
ಕೊಡುವುದು, ಮಂಗಳೆ ಹಾಡುವುದು 
ಎಂಬುದಾಗಿ ಒಂದು ಪದ್ದತಿಯನ್ನು ಅನು 
ಸರಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತ ದೆ. 
ತಮಿಳುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿಶವಾ 
ಗಿರುವ ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಹಾಡುಗಳು ಸಂಗೀ 
ತಾತ್ಮಕವಾಗಿದ್ದು ಗಾನಯೋಗ್ಯ ವಾಗಿವೆ. 
ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಶಾಸ್ತ್ರಿ €ಯ $ ಭರತನಾಟ್ಯ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಸಂಗೀತ ಗೆದ್ಗತಿಗಲಾ ತಿಲ್ದಾನ 
ಮತ್ತು ಜಾವಳಿಗಳು ತೆರುಕೂತಿ ತಿ ನಲ್ಲಿವೆ. 
ಎಲ್ಲೂ ಕೂತ್ತುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಗಮನಿಸಿದಾಗ 
ಕಂಡು ಬರುವಹತು ಅಥವಾ ಹೆಚ್ಚು ರೀತಿಯ 
ಪವ್ಯಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿ ತರು, ವಿರುತ್ತಂ ಮತ್ತು 
ಕಂಟಿರ್ತ್ತ್ವಂ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿರುವುದು ಕಂಡುಬರು 
ತ್ತದೆ... ತರು ಎಂಬುದು ತೆರುಕೂತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ 
ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವರ್ತಿ 
ಸುವ ಭಾರತೀಯ ' ರಾಗ ಹಾಗೂ 
ತಾಳಗಳಲ್ಲಿರುವ ಹಾಡೇ"ತರು'ಎಂಬುದು, 
ತೆರುಕೂತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗುವ ತರುಗಳಲ್ಲಿ 
ಅತಿ ದೀರ್ಫ, ಸಮ್ಮಿಶ್ರ ಅಲಂಕಾರಯುಕ್ತ, 
ಹಾಗೂ ಅತಿ ಚಿಕ್ಕ, ಸರಳ ತರುಗಳೂ ಇರು 
ವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ತೆರುಕೂತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮುಖಾರಿ, ಸಿಂಧ:ಮುಖಾರಿ, 
ಭೈರವಿ, ಆನಂದ ಭೈರನಿ, ಕಾಪಿ, ಜೆಂಜು 
ರುಟಿ,: ಮೋಹನ ಮತ್ತು ಮಧ್ಯಮಾವತಿ 
ರಾಗಗಳನ್ನೂ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಈ ರಾಗಗಳ 
ಮಿಶ್ರ ರಾಗಗಳನ್ನೂ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ 


ಅಂತೆಯೇ ನೀಲಾಂಬರಿ, ನಾದನಾಮ 
ಕ್ರಿಯಾ,ಪುನ್ನಾಗವರಾಳಿ, ನಾಟಿ ಸಹಾನ 
ಮೊದಲಾದ ರಾಗಗಳನ್ನೂ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
ಶಾಳಗಳಲ್ಲಿ, ಆದಿ, ರೂಪಕ, ರುಂಖೆ, 
ಹಾಗೂ ಛಾಪು ತಾಳಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿ 
ಸುತ್ತಾರೆ ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಸಂಗೀತವು 
ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಮೇಳಗೀತ. ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳೂ 
ಹಿಮ್ಮೇಳದಲ್ಲಿ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುವ 
ವರೂ ಒಟ್ಟಗೇ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆದುದ 
ರಿಂದ ಇವರಿಗೆ ಧ್ವನಿವರ್ಧಕದ ಸಹಾಯ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಶಕ್ತಿ `ಯುತವಾದ ಕಂಠದಿಂದ 
ಪದಗಳ ಸ್ಪಷ್ಟ ಉಚ್ಛ್ರಾ ರಣೆಯೊಂದಿಗೆ ಶ್ರುತಿ 

ಬದ್ಧ py ಕ್‌ ಇವರ ಸಾಜ 
ಒಂದು ಮೈಲು ವಿಸಿ ಸೀರ್ಣಕ್ಕೆ ಕೇಳುತ್ತದೆ. 
ಮುಖನೀಣೆ ಯನ್ನು ಕೆಲವರು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
ಆದಕೆ ಯಕ್ಷಗಾನದಂತೆ ಚೆಂಡೆಯ ಬಳಕೆ 
ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ. ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ನೇಷಭೂಷಣಗಳು 
ಹಾಗೂ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ವಾದ್ಯ 
ವಿಶೇಷಗಳಿಗೂ ಉತ್ತರ ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಮೂಡಲಪಾಯದ ವೇಷಭೂಷಣ ಹಾಗೂ 
ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳಿಗೂ ತುಂಬಾ ಹೋಲಿಕೆ 
ಯಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ತರುವಿನ 
ಬಳಿಕ ಹೆಚ್ಚು ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದುದು"ವಿರುತ್ತಂ? 
ಎಂಬುದು ಇ ತೆರುಕೂತ್ಮಿ ನ ಪ್ರದರ್ಶ 
ನಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಒಂದು ಕೇ ಪದ್ಯ 
ಜಾತಿ. ಛಂದೋಬಗ್ಧವಲ್ಲದ ಈ ಹಾಡು 
ತರುನಿನಂತಿಲ್ಲನಾದರೂ ಸಹಜವಾಗಿ 
ತಮಿಳಿನ ಹಾಡೇ ಆಗಿದೆ. ತೆರುಕೂತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಕಂಟರ್ತ್ವಂ ಎಂಬುದು ತರು ಹಾಗೂ 
ವಿರುತ್ತಂ ಎರಡಕ್ಕಿಂತಲೂ ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ 
ಇರುವುದಾದರೂ ಇದು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ 
ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದುದಾಗಿದೆ. ಶುದ್ದ 
ಕಾವ್ಯದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರುವ ಇದನು ಸಲ. 


ಹ ಇ 
ಸಮಯ ಹೆಚ್ಚು-ಕಡಿಮೆ ನಿಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿ 


ಒಂದೇ ರಾಗದಲ್ಲೂ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ವೈವಿಧ್ಯ 


ಮಯವಾಗಿ  ಸಂಗೀತಾತ್ಮಕವಾಗಿಯೂ 
ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗಲಿ 


ರುವ ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಕಥೆಯ ಮುಖ್ಯ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸೆ ಪ್ರೇಕ್ಬ ಕರಿಗೆ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕಂಟಿರ್ತ್ತ್ರಂನ ip ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರ 
ಗಳು ಹಿಂದೆ ನಡೆದ ಹಾಗೂ.ಮುಂದೆ ನಡೆ 


ಯಲಿರುವ ಕಥೆಯ “ಪೂರ್ವೋತ್ತರ? 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಸಪ್ರೇಕ್ಸಕರಿಗೆ ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ. 


ಇದು. ಈ ರಂಗಪ್ರಬರ್ಶನ ಪದ್ಧತಿಯ ಒಂದು 
ಪ್ರಧಾನ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. ಮೂಲತಃ ತೆರು 
ಕೂತ್ತಿನ ಹಾಡ:ಗಳು ಬರೆದಿಟ್ಟಿವುಗಳಲ್ಲ. 
ಹಾಡುವವರು ತಮ್ಮ್ಮ ನೆನಪಿನ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ 
ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ 
ತೆರುಕೂತಕ್ಕಿನ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಈ ರೀತಿ 
ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡವುಗಳಲ್ಲ. ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಯನ್ನು ತೆರುಕೂತ್ತಿನಲ್ಲಿ "ವಚನ' ಎಂದು 


ಕಕಿಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಈ 
ಕಲೆಯ ಒಂದು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವಾದ 
ಆಂಗ. ಪ್ರೇಕ್ಟಕರು ತೆರುಕೂತ್ತಿನಲ್ಲಿ 


ಹಾಡುವ ಸದ್ಯಗಳ ಅರ್ಥವನ್ನು ಸಂಭಾ 
ಸಣೆಯ ಮೂಲಕ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಹಳ್ಳಿಯ ಅವಿದ್ಯಾವಂತ ಜನರಿಗೆ ತೆರು 
ಕೂತ್ತಿನ ಕಥೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಈ ಸಂಭಾಷಣೆಯು ಸಹಾಯಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಯಾವ ಪೂರ್ವ ತಯಾರಿಯೂ ಇಲ್ಲದೆ 
ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಕಥಾಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಅನು 
ಗುಣವಾದ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು ರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಆಗಲೇ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ನಟಿನ ರಚನಾತ್ಮಕ 
ಪ್ರಕಿಭೆಯನ್ನು ಸಂಭಾಷಣೆಯು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ 
ಮಹಾಭಾರತ ಮತ್ತು ಇತರ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ 
ನಟಿನಿಗಿರುವ ಪರಿಜ್ಞಾನ, ತಮಿಳುಭಾಸೆ 
ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವನಿಗಿರುವ ಪರಿ 


' ಆಶು ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು 
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ಇತಿ, ತಾನು ಅಭಿನಯಿಸುವ ಕಥಾಭಾಗದ 
ಕುರಿತು ಅವನಿಗಿರುವ ಸರಿಚಯ್ಯ 
ರಚನಾತ್ಮಕ ಕೌಶಲ ಮುಂತಾದುವುಗಳಿಂದ 
ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ನಟಿನು. ಹಾಡು ಅಥವಾ 
ವಿರುತ್ತಂನಲ್ಲಿರುವ ವಿಷಯದ ಆಧಾರದಲ್ಲಿ 
ನಡೆಸುತ್ತಾನೆ ನಿ. 
ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ನಟನು ರಂಗಕೆ ಕೆ ಯೋಗ್ಯ 
ವಾದ ಹಾಗೂ ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಯನ್ನು ನೀಡಬಲ್ಲ. ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಗದ್ಯ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳೂ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯ 
ಪ್ರಾಸದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸಾಧಾರಣ ಮಾತ್ತು 
ಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ನಿರೂನಿತವಾದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ನಟಿರು 
ಬೇಕಾದಂತೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಸಯೋ 
ಗಿಸಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ನಾಟ್ಯ 
ಹಾಗೂ ಅಭಿನಯಗಳು ಭರತನಾಟ್ಯ 
ಹಾಗೂ ಕಥಕ್ಕ ಳಿಯ ನಾಟ್ಯ ಮತ್ತು ಅಭಿ 
ನಯಗಳನ್ನು ಫೀ BE 
ತೆರುಕೂತ್ತಿ, ಸೆಲಿರುವ ಸಂಭಾಷಣೆಯು 
ಭರತನಾಟ್ಯ ಹಾಗೂ ಕಥಕ್ಕ ಳಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. 
ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಸಹನ ಪ್ರೆ (ಕಕ 
ರಿಗೆ ಒಂದು ವಿಧದ ವಿನೋದವೂ ಉಂಟಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕ ಕಥೆಗಳೆಲ್ಲೂ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾ 
ದರೂ ಹಾಸ ವು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಮಾತಿನ ಸಂಭಾ 
ಷಣೆಯ ೊಲಕವೇ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಹೆಚ್ಚಿನ ಹಾಸ್ಯ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳೂ 
ಸಮಕಾಲೀನ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿ 
ಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲವೇ ಸ್ಥಳೀಯ 
ಅಥವಾ ಸಾಮಾನ್ಯ ರಾಜಕೀಯ ಅಥವಾ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ದ್ವಂದ್ವ ರ್ಥದ ಸಷ ಮಾತುಗಳಾ 
ಗೆರುತ್ತ ೩. ಈ ಹಾಸ್ಯವು ನ್ಯ ಕ್ತಿ ಪ್ರಭಾವದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ಹೆಜ್ಜಾಗಿ ಗ ಸರಸ 


ದಿನ್ನ ಇಫ್‌ 
ಅವನ 
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ಗುಣದಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ತೆರುಕೂತ್ತಿನ 
ಹಾಡು ಮತ್ತು ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಿಗೂ ತಮಿಳು 
ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಚಾರದಲ್ಲಿರುವ ೯ಥಾಕಾಲ 
ಕ್ಷೇನ ಹಾಗೂ ಲಾವಣಿಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿರುವ 
ಸಾಮ್ಯವಿರುವುದನ್ನು 


ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಹಾಸ್ಯಗಾರನನ್ನು 
"ಕಟ್ಟಯಂಕಾರನ್‌? ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇವನು 
ಆರಂಭದಲ್ಲೇ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಈತನ ಪಾತ್ರ 
ಬಹೆಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಿದೂಷಕ ಹಾಗೂ 
ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಿದೂಷಕನಿಗೆ 
ಈತನು ಸಮಾನನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಈತನು 
ಪ್ರದರ್ಶನದ ಆರಂಭದಿಂದ ತೊಡಗಿ 
ಕೊನೆಯ ವರೆಗೆ ಆಗಾಗ ವಿನಿಧ ಪಾತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ತನ್ನ ಮಾತು ಹಾಗೂ 
ಅಭಿನಯಗಳ ಕ ಪ್ರೇಕ್ಟ. ಕರನ್ನು 


ಸಂಸ್ಕೃತ 


ನಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇವನು ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ಎಲ್ಲಾ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಇರುತ್ತಾನೆ. ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಈತನು 


ದೇವರ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯನ್ನು ಹಾಡಿ ನಡೆಯ 
ಲಿರುವ ಕಥೆಯ ಹೆಸರನ್ನು ಹೇಳಿ ಮುಂದೆ 
ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡು 
ತ್ತಾನೆ, ಇವನಲ್ಲದೆ "ಕೋಮಾಳಿ' ಎಂಬ 
ವನೂ ಹಾಸ್ಯವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಕಟ್ಟಯಂಕಾರ, ಕೋಮಾಳಿ ಮೊದಲಾದ 
ವರು ಊರಿಗೆ ತಕ್ಕ ಂತೆ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗೆ ಹೊಂದು 
ವಂತೆ ತಮ್ಮ ಮಾತು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ತ್ತಾರೆ, ೫... ಗಿ ಎಲ್ಲಾ 


pe 


ಪಾತ್ರಗಳೂ ಹಾಡುತ್ತಾ ಕುಣಿದು ತಮ್ಮ 


ಪರಿಚಯಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತವೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ತೆ.ಕೂತ್ರಿನ ಒಂದೇ ಪಾತ್ರ ಹೆಚ್ಚು 


ಹೊತ್ತು ದೀರ್ಥವಾಗಿ ತಾವೇ ಮಾತನಾಡಿ 
ಕೊಳು ವುದಿದೆ. ಈಗಿನ ಯೆಕ್ಟಗಾನಣಲ್ಲೂ 
ಮಾತಿನ ಚಸಲಪುಳ್ಳ ಕೆಲವು ಪಾಶ "ಧಾಂ 
ಗಳು ಇತರ ಪಾತ್ರ ಗಗ ಮಾತನಾಡಲೂ 
ಅವಕಾಶಕೊಡಡೆ "ತಮ್ಮ ಪಾತ್ರದ ಔಚಿತ್ಯ 
ವನ್ನೂ ಮರೆತು ಗಂಟಿಗಟ್ಟಿಲೆ ಭಾಷಣ 


ಬಿಗಿದು "ಜೋರ್‌? ಶಹೊಡೆಸುವುದು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೋಗಿದೆ. ಇಂಥ ಸಂದ 
ರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರೂ 


ತಾಕ್ಮ್ಮೆ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಪುರುಸೈ 

ತೆರು ತ ಸಂಘದ ಇ ತಂಬಿರಾನ” 

ಎಂಬವರು ಒಬ್ಬ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ಸ ಜನ 
ಪ್ರಿಯ ತೆರುಕೂತ್ತು Ek 


ತೆರುಕೂತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ಪಾತ್ರಧಾರಿಯೂ ಪದ್ಯದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಪಾದವನ್ನೂ ಹಾಡುತ್ತಾ ನೆ... ಅವನು 
ಹಾಡಿದ ಜಾ ಅದನ್ನು ಹಿಮ್ಮೇಳದವರು 
ಹಾಡುತ್ತಾ ರೆ. ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುವ 
ವರು ಹಾಡುತ್ತಾ ವಾದ್ಯ ನುಡಿಸುವರು. 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ನಟಿಸದೇ ಇರುವ ಪಾಕ್ರಧಾರಿ 
ಗಳೂ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ರೀತಿಯ ಹಾಡಿನ ಪುನರಾವರ್ಶನೆ ತೆರು 
ಕೂತ್ತಿನ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಯಕ್ಷಗಾನದಂತೆ 
ತೆರುಕೂತ್ತಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಭಾಗವತನಿಲ್ಲ. 
ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ನಾಟ್ಯ ಹಾಗೂ ಅಭಿನಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಭರತನಾ ಟೃದ ಪ್ರಭಾವ ಕಂಡು 
ಬಂದರೂ PN ಜನಪದ ನೃತ್ಯ 
ಪದ್ಧತಿ ಹಾಗೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿತವಾಗಿರುವುದು ಕಂಡುಬರು 
ತ್ತದೆ. ಭಾರತದ ಇತರ ಹೆಚ್ಚಿನ ಜನಪದ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಂತೆ ತೆರೆ ಪ್ರವೇ 
ಶವು ತೆರುಕೂತ್ತಿನಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ, 


ಯಾವುಜೀ ಪಾತ್ರ ಮೊದಲು ರಂಗಪ್ರವೇಶ 
`` ಮಾಡುವಾಗ ತೆರೆಯನ್ನು ಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ. 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರಧಾನ ಹಾಗೂ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರ 
ಗಳು ಪ್ರವೇಶಿಸುವಾಗ ತೆಕೆಯನ್ನು ಉಪ 
ಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಿಮ್ಮೇಳ ಗಾಯಕ 
ರಿಂದ ಮೂರು ಅಡಿ ಮುಂದೆ ಆ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸದ ಇಬ್ಬರು ತೆರೆ 
ಯನ್ನು ಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ತೆರೆ ಹದಿ 
ನಾರು ಅಡಿ ಉದ್ದದ ಹಾಗೂ ಹತ್ತು ಅಡಿ 
ಎತ್ತರದ ಜಾಗವನ್ನು ಮರೆಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ತೆರೆ ಹಿಡಿದಾದ ಬಳಿಕ ಪಾತ್ರಧಾರಿಯು 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಗೆಜ್ಜೆಯನ್ನು ಹಡಿದುಕೊಂಡು 
ತೆಕೆಯ ಹಿಂದೆ ಬಂದು ಹಿಮ್ಮೇಳ ಗಾಯಕ 
ರೊಂದಿಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ಕುಲದೇವ 
ತೆಯ ತುತಿ [ಸ್ಕೋತ್ರಗೀತ] ಯನ್ನು ಹಾಡು 
ತ್ತಾನೆ. ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡಿದ ಬಳಿಕ ಪಾತ್ರ 
ಧಾರಿಯು ಗೆಜ್ಜೆಯನ್ನು ಕಾಲಿಗೆ ಕಟ್ಟಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ರಾಜ ಪಾತ್ರಧಾರಿಯು 
ಕಿರೀಟವನ್ನು ಧರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಯಕ್ಷ 
ಗಾನದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಚೌಕಿ (Green 
೫0003) ಯಲ್ಲಿಯೇ ಗೆಜ್ಜೆ ಹಾಗೂ ಕಿರೀಟ 
ಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ, . ತೆರೆ ಪ್ರವೇ 
ಶದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತೆರೆಯ ಕೆಳಭಾಗವನ್ನು 
ಮೇಲೆತ್ತುವುದರಿಂದ ಕುಣಿವ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಹೆಜ್ಜೆಗಳ ವಿವಿಧ ಚಲನೆಗಳನ್ನೂ 
ತಕೆಿಯ ಮೇಲ್ಭಾಗವನ್ನು ಕೆಳಗೆ ಮಾಡುವುದ 


ರಿಂದ ಮುಖ ಹಾಗೂ ಕಿರೀಟವನ್ನೂ ' 


ನೋಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಪ್ರೇಕ್ಟ ಕರಿಗೆ 
ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾವ ತಿಳಿದು 
ಅವರ ಕುತೂಹಲ ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತದೆ. ತೆರೆಯ 
ಮರೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಡುವ ವಿವಿಧ ಹಾಗೂ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ಸೂಚನೆಗಳಿಂದಲೂ ಹಿನ್ಮೇಳಗಾಯಕರ 


1೨1 


ಹಾಗೂ ವಾದ್ಯ ವಾದಕರ ಸುಸಂಘಟನೆ 
ಯಿಂದಲೂ ಪ್ರವೇಶಿಶುವ ಪಾತ್ರ ಭಯಾ 
ನಕವೋ, ಸೌವ್ಯವೋ, ಗಂಡೋ, 
ಹೆಣ್ಣೋ, ಖಳನೋ, ನಾಯಕನೋ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಇದಾದ ಬಳಿಕ ನಟನು ತಾನು 
ಧರಿಸಿದ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಸರಿಚಯ ಮಾಡಿ 
ಕೊಡುವ ನಿರುತ್ತವನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಇದು ಪ್ರಥಮ ಪುರುಷದಲ್ಲಿ ರುತ್ತದೆ. ತೆರೆ 
ಯನ್ನು ತೆಗೆದೊಡನೆಯೇ ಹಾಡುತ್ತಾ ಕುಣಿ 
ಯುತ್ತಾ ಪಾತ್ರವು ರಂಗಪ್ರವೇಶ ಮಾಡು 
ತ್ತದೆ. ರಂಗಕ್ಕೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ ನಟನು 
ನಿಜನಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಆ ಪಾತ್ರವೇ ಆಗು 
ತಾನೆ. ಮುಂದೆ ಅವನು "ನಾನ್‌? ಎಂದು 
ಉತ್ತಮ ಪುರುಷವನ್ನೇ ಉಪಯೋಗಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ತೆರೆ ಪ್ರವೇಶದ [ತಿಕೈವರುದಲ್‌] 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿತುತಿ,ನಿರುತ್ತಂ ಮತ್ತುಪ್ರವೇಶ 
ಪಟ್ಟು [ಪ್ರವೇಶದ ಹಾಡು] ಎಂಬ 
ಮೂಯಸೂ,ಸ್ರವೇಶಿಸುವ ಪಾತ್ರ ಹೆಣ್ಣಾಗಲೀ 
ಗಂಡಾಗಲೀ ಉತ್ತಮ ಮಟ್ಟಿದವುಗಳಾಗಿ 
ರುತ್ತವೆ. ಪಾತ್ರಗಳು ಒಂದು ಬದಿಯಿಂದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಬದಿಗೆ,ಎಡದಿಂದ ಬಲಕ್ಕೆ, ಬಲ 
ದಿಂದ ಎಡಕ್ಟೆ ಕೀಖಾಕಾರವಾಗಿ ಹಾಗೂ 
ವೃತ್ತಾ ಕಾರವಾಗಿ ಕುಣಿಯುತ್ತವೆ. ರಾಜ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಹಾಗೂಖಳಪಾತ್ರಗಳು ವೀರರಸ 
ಪೊಷಕವಾದ ನಾಟ್ಯ್ಯವನ್ನಾಡುವಾಗ ಹಾರು 
ವುದೂನೆಗೆಯುವುದೂವೇಗವಾಗಿ ಗಿರ್ಕಿ(ಗಿರಿ 
ಕೈ]ಹೊಡೆಯ:ವುದೂ ಇನೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ 
ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ಎಡಬದಿಗೆ ತಿರುಗುತ್ತವೆ, 
ರಂಗೆಸ್ಮಳದ ಬಲಬದಿಯಿಂದ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ 
ಎಡಬದಿಯಿಂದ ನಿರ್ಗವಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೆ 
ತೆರುಕೂತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳು ಬಲಬದಿಗೆ 


1೨2 


ಅಲ್ಲದೆ ರಂಗಸ ಳದೆ ಬಲ 
ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಆ ಬದಿಯಿಂದಲೇ 
ತೆರುಕೂತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ವಿದೂಷಕ, 


ತಿರುಗುತ್ತವೆ. 
ಬದಿಯಿಂದ 
ಒಳಗೆ ಹೋಗುತ್ತವೆ. 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಕೋಡಂಗಿ, 


ಸೇವಕ, ಸಖಿ ಮೊವಲಾದ ವಿವಿಧ ಪಾತ್ರ 


ಗಳನ್ನು ಒಬ್ಬ ನೇ ವಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ UE, ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರ ಗಳನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿಯೂ ಪುರುಷರೇ ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಿ 
ಪಾತ್ರ ಧರಿಸಿದಾಗ ಅವರ ನಡೆ-ನುಡಿ, 
ಭೂಷಣ, ಹಾವ-ಭಾವ ಎಲ್ಲವೂ ಸ್ತ್ರೀಯ 
ರಂತೆಯೆ ಇರುತ್ತವೆ. ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಇಟೃವು ಮೃದುವಾಗಿದ್ದು ಆಸಿನಯ ವು 
ಸುಂದರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ತೆರುಕೂತ್ತಿನ 
ಪುರುಷ ಹಾಗೂ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳ ನಾಟ್ಯ 
ಗಳು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಕ ತಾಂಡವ ನತ 
ಹಾಗೂ ಲಾಸ್ಯ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಹೋಲುತ್ತವೆ. 
ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ನಾಟ್ಯನು ಬಹಳ ಹಳೆಯ 
ಪರಂಸರಿಗೆ ಸೇರಿಮದಾಗಿದೆ. ತೆರುಕೂತ್ತಿನ 
ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ದೇವಿಯಾಗಲೀ ರಾಣಿ 
ಯಾಗಲೀ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ತ್ರೀಯರಂತೆ ಅಲಂ 
ಕರಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಸ ಪಾತ್ರಧಾರಿಯು 
ತನಗೆ ಬೇಕಾದ ಸೀಕಿ, ಸಿಎಕೆ ಮುಂತಾದುವು 
ಗಳನ್ನು ಹೆಳ್ಳಿ ಯ ಹೆಂಗಸರಿಂದ ಕೇಳಿ ಪಡೆ 
ನಾ ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಪಾತ್ರಧಾರಿ 
ಗೆಳು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಕಥೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಾಯಿಪಾಠ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಪಾತ್ರಗಳ 
ಗೆಯ ಆಭರಣ, ಕಿವಿಯ ಆಭರಣ, 


ಎದೆಗಟ್ಟು ಹೊಳೆಯುವ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣ ದ 
ಕಾಗದಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃತವಾದ ಮರದಿಂದ 


ಮಾಡಿದ ಭುಜಕಟ್ಟು, ಟೋಸನ್‌, ಕವಚ 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸು 
ತ್ಪಾಕಿ. ರಾಕ್ಷಸಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ತೋರ 
ಕಾಣುವಂತೆ ಮಾಡಲು ಎರಡು ಮೂರು 
ಸೀರೆಗಳನ್ನು ನಡುವಿಗೆಸುತ್ತಿ ಕಟ್ಟುತ್ತಾರೆ. 
ಕಿರೀಟಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣ ದ ಮಿರುಗು 
ಕಾಗದ ಹಾಗೂ ಗಾಜಿನ ಚೂರುಗಳಿಂದ 
ಆಲಂಕರಿಸುತ್ತಾರೆ.. ವೇಷ ಭೂಷಣಗಳಿಗೆ 
ಚಲ್ಲಣ, ನಿಲುವಂಗಿ, ಒಳ್ಳೆಯ ಅಂಚಿನ 
ಥೋತಿ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಬಳಸುವರು. 
ಭುಜಕೀರ್ತಿಗಳು ಉದ್ದವಾಗಿದ್ದು ಕಲಾತ್ಮ 
ಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಘೋರಪಾತ್ರಗಳ 
ಕಿರೀಟಿಗಳು ಮಟ್ಟಿ ಸವಾಗಿರುತ್ತ ವೆ 


ತೆರುಕೂತ್ಮಿನ ಕಥೆಗಳು ತುಂಬಾ 
ps ಯವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಈಗ ಪ್ರದರ್ಶಿತ 
ಗುವ ತೆರುಕೂತು, ಗಳಿಗೆ ಗೆ ಇತಿ 
ಸ ಜನಪದ ಮುಂತಾದುವುಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಥೆಗಳನ್ನು. ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಹರಿಜನರು 
ಬಯಲಾಟಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮನೇ ಆದ "ಶೆಮನ್‌ 
ಚಂಡೈ' ಗೋವಿನಕಥೆ ಮೊದಲಾದುವನ್ನು 
ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಲವಕುಶ ರಾಮನ್‌ 
ಪಾದುಕಾಸಟ್ಟಾ ;ಭಿಷೇಕಂ, ಚಿನ್ನ ಅರ್ಜುನನ” 
ಚಿಂಡೈ, ಕೀಚೆಕನ್‌ವಧೆ, ವಿರಾಟಿಸರ್ವಂ» 
ಕರ್ಣಮೋಕ್ಷ, ಸುಭದ್ರಾಪರಿಣಯ್ಯ 
ದ್ರೌಪದಿಸ್ತಯಂವರ ಜಲಕ್ರೀಡೆ ಪ್ರಹ್ಲಾದ, 


ಜನ 


| ನಹ ಹೆರಿಶ ಂವುಫಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿ 
ಆಲಂಕಾರಕ್ಕಾಗಿ | 
ಗಾಜಿನ ಮಣಿಗಳಿಂದ ಮಾಡಿದ ಕುತ್ತಿ 


ಸಿದ ಕಥೆಗಳು, ಷಣ್ಮುಖನಿಗೆ ಸಂಬಧಿಸಿದ 
ಕಥೆಗಳು, ದೇವಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಥೆಗಳು, : 
ಅಂತೆಯೇ ವಳ್ಳಿಯಮ್ಮನ್‌ . ಕಥೆ, ಕೋವ : 
ಲನ” ಕಥೆ, ನಲ್ಲತಂಗಳ್‌ ಕಥೆ, ತಿರುನೀಲ 
ಕಂಠನಾಯನಾರ್‌ ಕಥೆ, ವಲ್ಲಾಳ ಮಹಾ 


ರಾಜನ್‌, ಮಧುರೈ ವೀರನ, ನೀರ 
ಪಾಂಡಿಯ ಕಟ್ಟಬೊಮ್ಮನ್‌, ವಳ್ಳಲಾರ್‌ 
ಚರಿತ್ತಿರಂ, ಸಿರುತೊಂಡರ್‌ ಚರಿತ್ತಿರಂ, 
ಮಾಟ್ರಾಂ ತಾಯ್‌ ಕೊಡುಮೈ, ಮೊದ 
"ಲಾದ ಅನೇಕ ಪೌರಾಣಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ, 
ಹಾಗೂ ಸಾಮಾಜಕ ಕಥೆಗಳ ತೆರುಕೂತ್ತು 
ಗಳು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿವೆ. 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ಬದ್ಧವಾದ ತೆರು 
ಕೂತ್ತು ಬೀದಿ ನಾಟಿಕವು ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ತಂಜಾವೂರು, ತಿರುಚಿನಾಸಳ್ಳಿ, ಮಧುರೈ. 
ರಾಮನಾಥಪುರಂ, ತಿರುನೆಲ್ರೇಲಿ, ಸೇಲಂ, 
ಉತ್ತರ ಆರ್ಕಾಟ್‌, ದಕ್ಷಿಣ ಆರ್ಕಾಟು, 
ಮೊದಲಾದ ಹಲವಾರು ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿದೆ. ಉತ್ತರ ಆರ್ಕಾಟು ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಪುರಿಸ್ಸೆ ಗ್ರಾಮದ ಪುರಿಸ್ಸೆ ನಟೀಶ ತಂಬಿರಾ 
ನೆಯ ತೆರುಕೂತ್ತುಮೇಳವು ತುಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿದೆ. ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಅನೇಕ ಕಡೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೂತ್ತನ್ನು ಅಡುವ ಬೇಕಿ ಬೇರೆ 
ಮೇಳಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಿಗೆ "ಜಮಾ' ಎಂದು 
ಹೆಸತು. ಈ ರೀತಿಯ "ಜಮಾ' [ಸಂಘ] 
ಗಳಿಗೆ ಒಬ್ಬ ನಾಯಕನಿರುತ್ತಾನೆ. ಪೊನ್ನು 
ರಂಗಂ ಜಮಾ, ರಾಜಗೋಪಾಲ್‌ಜಮಾ, 
ಎಂಬುದಾಗಿ ಮುಖ್ಯಸ್ಥರ ಹೆಸರನ್ನು ಆ 
ಸಂಘಗಳು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ತೆರುಕೂತ್ತಿನ 
ಸಂಘಗಳ ನಾಯಕ ಅಥವಾ ನಿರ್ದೇಶಕನು 
ಸರಿಯಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮೇಳ 
ವನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಾನೆ. ಇವನು ನಟರಿಗೆ 
ಬೇಕಾದ ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ಕೊಡು 
ತ್ತಾನೆ. ಉಚಿತವಾದ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಸರಿ 
ಯಾದ ತಾಳದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವಂತೆಯೂ, 
ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ಉಚಿತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸರಿಯಾದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸು 


ವಂತೆಯೂ ಸಲಹೆ ನೀಡುವ ಈತನು 
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ಅಂತೆಯೇ ಇತರ ಕೆಲಸಗಳನ್ನೂ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ತುಂಟ ಪ್ರತಿಭಾನಂತೆನೂ, 
ಗೌರವಾನ್ವಿ ತನೂ, ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸಂಗಡದಲ್ಲಿ 
ಹಿರಿಯನೂ ಆದ ಈ ನಾಯಕನು ರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸುವವನೂ, 
ಹಿಮ್ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಭೂಗವಹಿಸುವವನೂ 
ಆಗಿರುತ್ತಾನೆ. 

ತೆರುಕೂತ್ತನ್ನು ಊರ 'ಬೀದಿ 
ಯಲ್ಲಿ, ಷೇವಾಲಯಗಳ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಅಥವಾ ಊರಮಥ್ಯೆ ಮೂರು ಅಥವಾ 
ನಾಲ್ಬು ಮಾರ್ಗಗಳು ಸೇರುವಲ್ಲಿ ನಡೆಸು 
ತ್ತಾರೆ... ದೇವಸ್ಥಾನದ. ಉತ್ಸವಗಳ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತೆರುಕೂತ್ತಿನ 
ಪ್ರದರ್ಶನ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ದೇವಸ್ಥಾನ 
 ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲ್ಪಡುವುದರಿಂದ ತೆರು 
ಕೂತ್ತನ್ನು "ಶಾಂತಿಕೂತ್ತು? ಎಂದೂ ಕರಿ 
ಯುತ್ತಾರೆ. ಜಾತ್ರೆ, ಉತ್ಸವ, ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಹಬ್ಬ ಹಾಗೂ ಸಮಾರಂಭಗಳ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲಿ ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ನಡೆ 
ಯುತ್ತವೆ. ಪಟ್ಟಿಣಗಳಲ್ಲಿ ತೆರುಕೂತ್ತಿನ 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ನಡೆಯುವುದು ತೀರಾ 
ಕಡಿಮೆ. ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ದಶಂಬರ ಅಥವಾ 
ಜನವರಿ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ವೈಕುಂಠ ಏಕಾದಶಿ 
ಯಂದು ತೆರುಕೂತ್ತನ್ನಾಡಲು ಆರಂಭಿಸು 
ಶ್ರಾರೆ. ಪೊಂಗಲ್‌ ಹಬ್ಬದ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಕೂತ್ತುಗಳು ನಡೆಯುತ್ತವೆ. 
ಮುಂದೆ ಶಿವರಾತ್ರಿಯಿಂದ ತೊಡಗಿ ಐದಾರು 
ತಿಂಗಳು (ಫೆಬ್ರವರಿಯಿಂದ ಜುಲೈ ವರೆಗೆ] 
ಕೂತ್ತು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಡೆಯುವ ಕಾಲ. ಈ 
ಸಮಯ ಹಳ್ಳಿಯ ರೈತರಿಗೆ ಬಿಡುವಿನ 
ಕಾಲವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಆಗ ಮಳೆಯ 
ತೊಂದರೆಯೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಆಗ ಅವರು 
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ದಕ್ಕ ಉಸಯೋಗಿಸುವರು. 
ಕೂತ್ತನ್ನಾಡುವನರಡ್ಡೇ ಒಂದು 
ಜಾತಿ ಅಥವಾ ಪಂಗಡನಿತ್ತೆಂದೂ ಅವರನ್ನು 
ಕೂತ್ತರೆಂದು ಕರಿಯಲಾಗುತ್ತಿತ್ತೆಂದೂ 
ಹಳೆಯ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥಗಳು ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ. 
"ಕೂತ್ತಾಔಿಗಳಿ' ಎಂಬ ಪಂಗಡದವರು 
ಈಗಲೂ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಹಲವೆಡೆ ಜೀನಿ 
ಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಇವರು ಈಗ ಕೂತ್ತಾ 
ಡುವುದನ್ನೇ ಮುಖ್ಯ ವೃತ್ತಿಯನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿಲ್ಲವೆಂದೂ ಕೂತ್ತಾಡುವುದು 
ಅವರ ಉಪವೃತ್ತಿಯೆಂದೂ ತಿಳಿದುಬರು 
ತಜಿ. "ತಾತರ್‌ಗಳ್‌ ಎನ್ನುವ ಬೇರೊಂದು 
ಪಂಗಡದವರೂ ಕೂತ್ತಾಡುವುದನ್ನೇ 
ಮುಖ್ಯ ವೃತ್ತಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಕೆಂದೂ, ಇವರು ನಟಸುವುದಕ್ಕೆಂದೇ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ನಾಟಕಗಳಿದ್ದು ವೆಂದೂ ಹೇಳು 
ತ್ತಾರೆ. ' ಇವರ ನಾಟಕಗಳನ್ನು "ದೇವರಡಿ 
ಯಾರ್‌ಗಳ್‌? ಎನ್ನುವ ವಂಶದವರು ಅಭಿ 
ನಯಿಸುವುದಾಗಲೀ ದೇವರಡಿಯಾರ್‌ಗಳ್‌ 
ನಟಿಸುವ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಇವರು ಅಭಿನಯಿ 
ಸುವುದಾಗಲೀ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂಬ ಕಟ್ಟು 
ಪಾಡು ಇತ್ತೆಂದೂ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಈ 
ತಾತರ್‌ಗಳ್‌ ಇಂದುಕೂಡ `ಕೂತ್ತಾಡುವು 


ದನ್ನೇ ಮುಖ್ಯ ವೃತ್ತಿಯನ್ನಾಗಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಈಗ ಹರಿಜನರಿಂದ ತೊಡಗಿ 


ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣರವರೆಗೆ ಎಲ್ಲ ವಂಶದ ಜನರೂ 
ಕೂತ್ತನ್ನಾಡುತ್ತಾರೆ. ಕೇವಲ ಕೆಲವರ 
ನ್ನುಳಿದು ಬೇರೆ ಯಾರೂ ಕೂತ್ತಾಡುವು 
ದನ್ನೇ ತಮ್ಮ ಮುಖ್ಯ ನೃತ್ತಿಯನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ.  ಉಪವೃತ್ತಿಯನ್ನಾ 
ಗಿಯೋ, ವಿನೋದಕ್ಕಾಗಿಯೋ ಈ ವೃತ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವವರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನವರೂ 
ಕೃಷಿಕರೇ. ದಕ್ಷಿಣ ಆರ್ಕಾಟನ' "ವಸ್ತಿ 


~ 
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ಯರ್‌” ಎಂಬ ವಂಶದವರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತೆರು 
ಕೂತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಿನವರೂ ಕೃಷಿಕರೇ, ಬೇಸಾಯದ 
ಕೆಲಸ ಇಲ್ಲದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಇವರು 'ತಮ್ಮ 
ಹೊತ್ತನ್ನು ಕೂತ್ತಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಕಳೆಯು 
ತ್ತಾರೆ. ವನ್ಸ್ಟಿಯರ್‌ಗಳ ಹೊರತಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ, 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕೂತ್ತನ್ನಾಡುವವರು ಹರಿಜನ 
ವಂಶದ ಜನರು. ಶವರ್‌ಸುದೀನ್‌ ಸಾಹಿಬ್‌ 
ಎನ್ನುವ ಮುಸ್ಲಿಮರೊಬ್ಬರು ವಡಕೃತ್ತಿ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹೆಸರು ಪಡೆದವಕಿಂದು ಹೇಳು 
ಶ್ರಾರೆ. ನೃತ್ಯವಿಲ್ಲದೆ ಕೇವಲ ಅಭಿನಯದ 
ಮೂಲಕ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುವ ತೆರುಕೂತ್ತು 
ನಾಟಕಸಂಘಗಳೂ ಇವೆ. ಇವರು 
ನಾಟಕದ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿ 
ನಾಟಕದಂತೆ ವರ್ಣಾಲಂಕಾರ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಸಂಗೀತನಾಟಕದಂತೆ 
ಇರುವ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ಅನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತಾ ಕಿ. 


ತೆರುಕೂತ್ತು ತುಂಬ ಪ್ರಾಚೀನ 
ವಾದ ಕಲೆ. ಬಹಳ ಗ್ರಾಮ್ಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ತೆರುಕೂತ್ತನ್ನು ಶಂಕರಲಿಂಗಸ್ವಾಮಿ ಎಂಬ 
ವರು ಸಂಸ್ಕರಿಸಿ ಅದಕ್ಕೊಂದು ತಿರುವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟರು. ಇವರು ಸುಮಾರು ಮೂವತ್ತ 
ಕ್ರಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ 
ದ್ಹಾಕೆ. ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಬಗ್ಗೆ ಲಿಖಿತ 
ದಾಖಲೆಗಳಿಲ್ಲ. ಇದು ಪರಂಪರಾಗತವಾದ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧ ಸಲೆ, ತೆರುಕೂತ್ತಿ 
ನಂತಹ ಬಯಲು ನಾಟಕಗಳು ಸುಮಾರು 
ಕ್ರಿ.ಶ... ಹದಿಮೂರನೆಯ ಶತಮಾನ 
ದಿಂದಲೂ ತಮಿಳುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಿರುವುದಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಬಯಲು 


ಆಂಧ್ರ 'ಯಕ್ಟಗಾನ...ತುಲನಾತ್ಮ ಕ. ವಿವೇಚನೆ 
ಭಟ್ಟ 


ಯಕ್ಷಗಾನ-ಬಯಲಾಟಿನೆಂಬುದು 
ಬಹಳ `` ಪೂರ್ವಡಿಂದ ನಡೆದುಬಂದಿರುವ 
ನಾಟ್ಯಕಲಾ ಸಂಪ್ರದಾಯ. ಕರ್ಣಾಟಕ, 
ಆಂಧ್ರ, ದ್ರಾವಿಡ, ಕೇರಳ- ಎಂಬ ದಕ್ಷಿಣ 
ಭಾರತದ ನಾಲ್ಕು ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇದರ 


ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಿದೆ. "ಯಕ್ಷಗಾನ?ವೆಂಬುದು 
ವಸ್ತುತಃ  ಬಯಲಾಟಿಕ್ಸೆ ಉಪಯುಕ್ತ 


ವಾಗುವ ಗೇಯಕಾವ್ಯ ಅಥವಾ ಹಾಡುಗಬ್ಬ. 
ಈ ಕಾವ್ಯದ ಕಥಾರೂಪಕವನ್ನು ನೃತ್ತಾಭಿ 
ನಯದೊಡನೆ ಆಡಿತೋರಿಸುವ ಪ್ರಯೋಗ 
ಬಯಲಾಟ. ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ "ಆಟ?ವೆಂದಷ್ಟೇ 
ಕರೆಯಲ್ಪಡುತ್ತದೆ... ಅಲ್ಲದೆ ದಶಾವತಾರ 
ದಾಟ,ಕೇಳಿಕೆ, ಭಾಗವತರಾಟ ಇತ್ಯಾದಿ ಹೆಸ 
ರುಗಳೂ ಈ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ 
ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿರುತ್ತ ವೆ. ಬೆಂಗಳೂರು 
ಪ್ರಾಂತದಲ್ಲಿ ಈ ಬಯಲಾಟವನ್ನು ಇಂದಿಗೂ 


ಅ ಸುಕ್ಸಿಲ ಕೃಷ್ಣ 


"ಹೇಳಿಕೆ? ಎಂದೇ ಕಕೆಯುತ್ತಾಕೆ. ಇದರೆ 
ಪ್ರಾಚೀನತೆ ಎಷ್ಟೈೆಂಬಬಗ್ಗೆ ಪುರಾತನ ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಪುರಾವೆಗಳು ದೊರಿ 
ಯುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ: ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೩ 
ನೇ ಶತಕದವನಾದ ಚೌಂಡರಸನೆಂಬ ಕನ್ನ 
ಡಕನಿ ತನ್ನ "ಅಭಿನವ ದಶಕುಮಾರ ಚರಿತ್ರೆ' 
ಎಂಬ ಕಾವ್ಯಾರಂಭದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ರಚನೆಗೆ 
ಹೋಲಿಕೆಯಾಗಿ “ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಯವತಾರಾಕಾ 
ರಮಂ ನಟ್ಟುವಂ ವಿದಿತಂ ರಂಗದೊಳಾಡಿ 
ತೋರ್ಪತಿರದಿಂ ಸೇಳ್ಟೆಂ ಸುಕರ್ಣಾಟದಿಂ' 
ಎಂದಿರುವನಾದಕಿ, ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೩ನೇ. ಶತ 
ಕದವನಾದ: ಜನ್ನ ಕವಿಯ "ಯಶೋಧರ 
ಚರಿತೆ? ಎಂಬಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ-- 
ತಡವಾದುದುಂಟು ನಲ್ಲನೆ 
ಬಡಿ ಮುಳಿಯದಿರರಸನೆಂಬ 
ಪಾತಕನೆನ್ನಂ 


ನಾಟಿಕವು ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನೇ 
ಿ ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ ಪ್ರದರ್ಶನ 
' ಗಳಗೆ ಮಧುರೆಯು ಕೇಂದ್ರಸ್ಥಾನ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಈಗಲೂ ಉತ್ತರ ಆರ್ಕಾಟ್‌ 
ನಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಗುಂಪು ಈ ಬಯ 
ಲಾಟದ ಪೂರ್ವ ಸಂಸ್ರದಾಯವನ್ನುಳಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ವಿಶಿಷ್ಟ ಜನಪದ ಕಲೆ 
ಯಾಗಿ ತಮಿಳುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ 


ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿರುವ ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ಏಳಿಗೆಗಾಗಿ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಶ್ರನಿಸಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ 
ಮಾನ್ಯತೆಯನ್ನೂ ನೀಡಲಿಲ್ಲ... ಆದು 
ದರಿಂದ ತೆರುಕೂತ್ತ, ಕರ್ನಾಟಕದ ಯಕ್ಷ 


ಗಾನ, ಆಂಧ್ರಯಕ್ಷಗಾನ ಹಾಗೂ ಕೇರಳದ 


ಕಥಕೃಳಿಯಷ್ಟು ಪ್ರ ಸಿದ್ದಿ ಯನ್ನೂ ಜನ 
ಫ್ರಿಯತೆಯನ್ನೂ ಆಭಿವೃದ್ಧಿ ಯನ್ನೂ 
ಹೊಂದಲಿಲ್ಲ. 
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ತೊಡೆಯೇರಿಸಿ ಕೇಳಿಕೆಯಾ 
ಡೊಡೆ ನೋಡುತ್ತಿರ್ದನುಂತೆ 

ನಿಲಲಣ್ಮುನೆನೇ | [೨-೩೨] 
-ಎಂಬ ನದ್ಯವೊಂದಿದೆ. ಯಶೋಧರ 
ಭೂಪನರಾಣಿ ಅಮೃತಮತಿ ಎಂಬವಳು ತನ್ನ 
ಜಾರನಾದ ಅಸ್ಟಾವಂಕನಲ್ಲಿಗೆ ರಾತ್ರಿ ತಡ 
ಮಾಡಿ ಬಂದಳೆಂದು. ಆತನು ಕೋಪಿಸಿ, 
ಬಡಿದು ಬಯ್ಯುತ್ತಿರುವಾಗ ಅವಳು ಹೇಳುವ 
ಮಾತಿದು. “ಪುರವೀಥಿಯಲ್ಲಿ "ಕೇಳಿಕೆ? 
ಯಾಗುತ್ತಿರಲು ಅರಸನೆಂಬ ಪಾತಕಿಯು 
ತನ್ನನ್ನು ತೊಡೆಯೇರಿಸಿಕೊಂಡು ಆ 
“ಕ್ಷೇಳಿಕೆ'ಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ 
ಅಲ್ಲಿಂದ ವಂಚಿಸಿ ಬರಲು ತಸವಾಯಿತು, 
ಅಲ್ಲದಿರುತ್ತಿ ದ್ದರೆ, ನಾನು ಸುಮ್ಮನೆ ತಡ 
ಮಾಡುವವಳೇ? ಅದಕ್ಕಾಗಿ ರೀನು ಬಡಿ 
ಯುವುದಾದಕಿ ಬಡಿ, ದಯಮಾಡಿ 
ಕೋಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಡ” ಎಂದು ಈ ಪದ್ಯದ 
ಆರ್ಥ.” “ಕೇಳಿಕೆ” ಎಂಬ ದೃಶ್ಯ ಪ್ರಯೋ 
ಗವು ಅಂದು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದಿತ್ತೆಂಬುದು 
ಇದರಿಂದ ಸುವ್ಯಕ್ಷವಾಗುವುನು ತಾನೆ. 
ಇನ್ನೂ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ನೋಡಿದರೆ, ಯಶಸ್ಸಿಲಕ 
ಚಂಪೂ, ಭಟ್ಟಿ ಕಾವ್ಯ ಮುಂತಾದ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಗ್ರಂಥಗಳಿಂದಲೂ ಸಂಗೀತಕಾವ್ಯ ನಾಟ್ಯಾದಿ 
ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥಗಳಿಂದಲೂ ಬಯಲಾಟ 
ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೆ ಕಾಣಬಹುದು. ಅಷ್ಟೇ 
ಏಕೆ, ಮೂಲ ಭರತನ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು 
ನೋಡಿದರಿ, ಅಂದಿಗೇ ಈ ಬಯಲಾಟವು 
ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಪ್ರೇಕ್ಷಣೀಯಕವಾಗಿ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಯಲ್ಲಿದ್ದುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಲಕ್ಷ್ಮಣಬದ್ಧವಾದ ನಾಟಿಕಾದಿ ರೂಸಗಳು 
ಪ್ರೇಕ್ಸಾಗೃಹವುಳ್ಳ ನಾಟ್ಯ ಶಾಲೆಯೊಳಗೆ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಅವಕ್ಸಿಂತ ಕೆಲ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ನ್ಯೂನತೆಯುಳ್ಳ ದೃಶ್ಯಪ್ಪುಯೋಗ 


ಗಳು ಹೊರಬಯಲಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿ ಬೇಕೆಂದರಲ್ಲಿ 
ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳನ್ನು ಹಾಕಿ ಮಾಡುವ 
ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ರಂಗಸ್ಕಳಗಳಲ್ಲಿಅಡಲ್ಪಡುತ್ತಿ ದ್ರ 
ವೆಂಬ ಉಲ್ಲೇಖ ಹೀಗಿದೆ: 
ಅಥಬಾಹ್ಯಸ)ಯೋಗೇತು ಪ್ರೇಕ್ಟಾ 
ಗೃಹವಿವರ್ಜಿತೇ 
ವಿದಿಕ್ಷ್ವನಿ ಭವೇದ್ರಂಗಃ 
ಕದಾಚಿದ್ಭರ್ತುರಾಜ್ಞಯಾ!| [ಭೆ.ನಾ.] 
“ಭರ್ತುರಾಜ್ಞಯಾ? ಎಂದರೆ, ಅಟ ಆಡಿಸು 
ವವನಿಗೆ ಎಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟವೋ ಅಲ್ಲಿ ರಂಗಸ್ಥಳ 
ವನ್ನು ಹಾಕಿ ಆಡುವುದೆಂಬ ಅರ್ಥ. ನಾಟಕ 
ಶಾಲೆಯೊಳಗೆ ನಡೆಯುವ ಸಂಸ್ಕತ ನಾಟಕ 
ಗಳು "ಅಭ್ಯಂಶರ ಪ ರ್ರಯೋ ಗ; ಹೊರಬಯ 
ಲಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಈ ಆಟಗಳು "ಬಾಹ್ಯ 
ಪ್ರಯೋಗ'-ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಭರತ. ಇದರ 
ಗೇಯಪ್ರಬಂಧಗಳೇ ಪ್ರಾಕೃತಾದಿ ದೇಶ 
ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟು ಉಪರೂಪಕ 
ಗಳೆಂದು ಕಕಿಯುಲ್ಬಟ್ಟಿವೆ. ಇರಲಿ. 
ಹೀಗೆ ಬಯಲಾಟವು ನಡೆದು 
ಬಂದ ದಾರಿಯನ್ನು ಮೂಲದಿಂದ ಶೋಧಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಬಂದಕಿ, ಇದರ ಗೇಯ ಸಾಹಿ 
ತ್ಯೃವೂ: ಪ್ರಯೋಗ ವಿಧಾನವೂ ಕಾಲ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ದೇಶರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಭಾಸಾ 
ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ನೂತನ ಸಂಸ್ಕಾರ ವಿಶೇಷ 
ಗಳನ್ನೂ ಬೇಕಿ ಬೇಕಿ ಹೆಸರುಗಳನ್ನೂ ಪಡೆ 
ದಿದ್ದುವೆಂದು ತಿಳಿಯಬಹುದಾಗಿದೆ. ಹಿಂದೆ 
ಹೇಳಿದಂತೆ ಚೌಂಡರಸನ ಆ "ದಶಾವತಾರಾ 
ಕಾರ? [ದಶಾವತಾರ ರೂಸಕ]ದ ಗೇಯ 
ಪ್ರಬಂಧಗಳಾವುವು, ಜನ್ನನು ಹೇಳಿದಂತೆ 
ಆ "ಕೇಳಿಕೆ'ಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಲ್ಪಡುತ್ತಿದ್ದ ಗೇಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಾವುದು - ಎಂಬುದು ತಿಳಿದು 
ಬಂದಿಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ ಸಂಸ್ಕತ ಪಾ ತ್ರಕೃತಗಳ 
ಉಸರೂಪಕಗಳು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ೪ 


ಹಾಡುಗಬ್ಬಗಳೂ ಕಾಲಗತಿಯಲ್ಲಿ ಸವೆದು 
ಅಳಿದು ನಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ, ಅಂದಿನ 
ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಭೇದಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ 
ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗ, ಕಾವ್ಯಾವಲೋಕನ 
ಮೊದಲಾದ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ಹಾಡು, ಮೇಲ್ನಾಡು ಹಾಗೂ ಬೆದಂಡೆ 
ಎಂಬ ಹಾಡುಗಬ್ಬಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳು ನಮ್ಮ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಸಮನ ಯವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವುದರಿಂದ 

ವ 

ಅನೇ ಅಂದಿನ ಬಯಲಾಟದ ಕಥಾಪ್ರಬಂಧ 
ಗಳಾಗಿದ್ದಿರಬೇಕೆ2ದು ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಊಹಿ 
ಸುವುದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವುಂಟು, ಈ ಕುರಿತು 
ಅನ್ಯತ್ರ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಷ್ಟು ನಿಸ್ತಾರ 
ವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಿದ್ದೇನೆ. [ದಿ| ಪೊಳಲಿ ಶಂಕರ 
ನಾರಾಯಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಸ್ಮಾರಕ ಗ್ರಂಥ 
೬ಯೆಕ್ಷಗಾನ ಮಕರಂದ” 1980, "ಬೆದಂಡೆ 
—ಚೆತ್ತಾಣ? ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ಣಾಟಕ ೫೩.೩] 

| ಪ್ರಕೃತ ವಿಷಯ ಇಂದಿನ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನದ್ದು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ವೆಂಬ ಹೆಸರು, ಬಯಲಾಟದ ಪ್ರಸಂಗ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಚಕವಾಗಿ ಆ ಪ್ರಸಂಗಗಳ 
ಕನಿವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಂಡುಬರುವುದು 
ಹೊರತು ಅನ್ಯತ್ರ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಾ ಗಲಿ 
ಲಕ್ಷಣಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಾಗಲಿ ನಾನು ತಿಳಿದಂತೆ 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಉಪಲಬ್ಧ ಕನ್ನಡ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ರಚನೆಗಳ ಕಾಲವಾದರೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಗದುಗಿನ ಭಾರತ, ತೊರವೆ 
ರಾಮಾಯಣ, ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತ ಈ 
ಮೂರು ಗ್ರಂಥಗಳ ಅನಂತರವೆಂದೇ ಹೇಳ 
ಬೆಕು [ಸುಮಾರು ೧೫ನೇ ಶಶಕದ 
ನಂತರ]. ಏಕೆಂದರೆ, ಅವುಗಳ ಯಣ 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಕಂಡುಬಾರದೆ ಇಲ್ಲವೇ 
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ತ್ತಿಯದ್ದುದಕ್ಕೆ ಆಧಾರ ದೊರೆಯುವಇಗ 
ಅವುಗಳ ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇದ್ದಿರಲೇ 
ಬೇಕಷ್ಟೆ. ಅದು ಹೇಗಿತ್ತೋ ಏನು 
ಹೆಸರಿತ್ತೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ತಮಿಳು ಮಲ 
ಯಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಯಕ್ಸಗಾನವೆಂಬ ಹೆಸರು 
ರೂಢಿಯಿಲ್ಲ. ತಮಿಳಿನ ತೆರುಕೂತ್ತು 
ಬಯಾಲಾಟಿನೇ ಆದರೂ ಅದರ ಸದ್ಯಕಾ 
ವ್ಯಕ್ಕೆ ಅನ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬ ಹೆಸರಲ್ಲ; 
ತೆರುಕೂತ್ತು ಪ್ಪಾಡಲ್‌' ಎಂದೇ ಕರೆಯು 
ತ್ತಾರೆ... ಮಲಯಾಳದ “ಕಥಕಳಿ” 
ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರತಿರೂಸ 
ಗಳೇ ಅದರೂ ಅಲ್ಲಿ ಅವಕ್ಕೆ “ಟಟ್ಟ, ಕಥಾ 
ಪ್ರಬಂಧ” ಎಂದೇ ಕರೆಯುತ್ತಾರಲ್ಲದೆ 
ಯಕ್ಬಗಾನವೆಂದಲ್ಲ. ["ಕಥಕಳಿ'ಎಂಬ-ದು 
ಈಚಿಗೆ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ರೂಢಿಯಾದ 
ಹೆಸರು ಅದು ಹಿಂದಕ್ಕೆ, ಇಂದಿಗೂ ಕೂಡ 
ಕೇರಳದಲ್ಲಿ "ಆಟಿ?ನೆಂದೇ ಕರೆಯಲ್ಪಡು 
ತ್ತದೆ. ಹಿಂದೆ ಅದು ಮೂಕ ನಾಟ್ಯರೂಪ 
ವಾಗಿಯೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಹಾಗೂ ವಿಶೇಷ 


- ವಾದ ಹಸ್ತಮುದೈೆಗಳ ನಿರೂಪಣೆ ಈಗಿನಂತಿ 


ದ್ದಿರಲಿಲ್ಲ ಭಾಗವಶಕೊಡನೆ ಪಾತ್ರಗಳೂ 

ಇಡುತ್ತಿದ್ದುವು; ಎಡೆಯೆಡೆ ಮಾತೂ 

ಇದ್ದಿತ್ತು ಎಂದು ಸಂಶೋಧನೆಯಿಂದ 
ತಿಳಿದುಬಂದಿದೆ.] 

ಆಂಧ್ರದಲ್ಲಿಯಕಾದರೆ, ಯಕ್ಷಗಾನ 

ವೆಂಬ ಹೆಸರೇ ಮೊದಲೂ ಇಂದಿಗೂ ರೂಢಿ 


ಯಲ್ಲಿರುವುದಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಾವು 
"ಯಕ್ಷಗಾನ ಎಂಬ ಶಬ್ದವನ್ನು ಎಂದು 


ಮೊದಲಾಗಿ ಕೇಳಿದೆವೋಅದಕ್ಕಿಂತ ಎಷ್ಟೋ 
ಹಿಂದೆ ಆಂಧ್ರದಲ್ಲಿ ಅದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿತ್ತು. 
ಕನ್ನದಲ್ಲಿ ಉಪಲಬ್ಧವಿರುವ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳಿ 
ಗಿಂತ ಹಿಂದಿನವು ಅಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿವೆ ಎಂಬುದ 
ರಿಂದಲ್ಲ; ಅಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯಗಳ 
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ಲ್ಲಿಯೂ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಯಕ್ಚ 
ಗಾನದ ಉಲ್ಲೇಖದಿರುವುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಆ 
ಉಲ್ಲೇಖಗಳು ಮತ್ತೂ ತಕ್ಕಷ್ಟು ಹಿಂದಕ್ಕೆ 
ಅದರ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತವೆ. 
ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೪-೧೫ನೆ ಶತಕದಲ್ಲಿದ್ದ ಶ್ರೀನಾಥ 
ನೆಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಆಂಥ್ರಕನಿ ತನ್ನ "ಭೀಮೇ 
ಶ್ವರಪ್ರರಾಣ'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ “ಕೀರ್ತಿಂತು 
ರೆದ್ದಾನಿ ಕೀರ್ತಿ ಗಂಧರ್ವುಲು ಗಾಂಧರ್ವ 
ಮುನ ಯಕ್ಷಗಾನಸರಣಿ”ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 
[೩-೧೩]. ಇದರ ಸಂದರ್ಭಾರ್ಥವೇನೆಂದರೆ? 
ದಕ್ಸಾರಾಮವೆಂಬ ಶಿವಕ್ಟೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಯ 
ಭೀಮೇಶ್ವರ ದೇವರ ಮುಂದೆ ಖ್ಯಾತಿವೆತ್ತ, 
ಗಂಧರ್ವರು [ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಯ ಸಂಗೀತದಗಾಯ 
ಕರು] ದೇವಸ್ತು ತ್ಯಾ ಶ್ರಯವಾದ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಪದ್ಯ ನರಂಪರೆಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ಸ್ತು 
ಸುತ್ತಿದ್ದರು-ಎಂದಾಗಿದೆ. ಎಂದರೆ ಯಕ 
ಗಾನದ ಗೀತಾರಾಧನೆಳ ದೇವರಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತೆಂದು ಅರ್ಥವಾಗುವುದಷ್ಟೆ. 
ಆ ಭೀಮೆ ಶ್ವ ರ ಪುರಾಣದ ಮೂಲ ಸಂಸ್ಕತ 
ದಲ್ಲಿರುತ್ತ ಸೆ ಅದನ್ನೇ ಈ ಕನಿ ತೆಲುಗಿಗೆ 


ಸರಿವರ್ತಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತದ € ಆ ಪುರಾಣ 
ಶ್ಲೊ (ಕ ಹೀಗಿದೆ- 
ನ್‌ ಹೀರ್ತೆಯಂತಿ ಸ ಮ್ಮ ಮಾಹಾತ ಕಿ 


' ಗಂಧರಾಸ್ತಿ ದಿವೌಕಸಾಃ। 


ಗಾಂಧರ್ವನಿದ್ಯಾ ನಿಪುಣಾ 
ಗಾಂಧರ್ವೇಣಗರೀಯಸಾ॥ 
ಈ ಶ್ಲೋಕದಿಂದ ತಿಳಿಯಬಹುದಾದಂತೆ ಆ 


ದೇವರ ಮಾಹಾತ್ಮ ವನ್ನುವರ್ಣಿಸುವ ಕಥೆ 
ಯನ್ನು ಗೇಯಪ್ರಬಂಧವಾಗಿ ರಚಿಸಿದ್ದೇ 
ಯಕ್ಷಗಾನ. ಶ್ರೀನಾಥನು "ಯಕ್ಸಗಾನ 
ಸರಣಿ” ಎಂದಿರುವುದು ಆ ಪ್ರಬಂಧದ 
ರಚನಾಕ್ರಮವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಗಾಂಧರ್ವವೆಂದರಿ  ದೇವಸ್ತುತ್ಯಾಶ್ರಯ 
ವಾದ ಗೇಯ ಪ್ರಬಂಧವೈದರ್ಥ. ನಾಟ್ಯ 


ಕಾಸದಲಳಿಯೇ ಹಾಗೆ ಲಕ್ಮಣವಿರೆ, 
BM ೨೫ 

ಮೇಲಿನ ಶ್ಲೋಕದಲ್ಲಿ "ಗರೀಯಸಾ 

ಗಾಂಧರ್ವೇಣ' ಎಂದಿರುವುದರಿಂದ 


ಶ್ರೀನಾಥನು ಹೇಳಿದ ಆ ಯಕ್ಷಗಾನ ರಚ 
rd ಸಾಕಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ದಾಗಿದ್ದಿರಬೇಕೆಂಬು 
ದರಲ್ಲಿ ಸಂಪೇಹನಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ದೇವರ 
ಮಾಹಾತ್ಮ 3ವನ್ನು ಕುರಿತ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಗಳು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದಿರಬೇಕು; 
ಮತ್ತು ಅವನ್ನು ದೇವರ ಮುಂದೆ ಹಾಡುವ 
«ಗೀತಾರಾಧನೆ” ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದಿರ 
ಬೇಕೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. 
ಆಂಧ್ರದ ಇತರ ಕವಿಗಳೂ ಈ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಗೀತಾರಾಧನೆಯ ವಿಚಾರ 
ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದಿದೆ. ಹೀಗಿರುವುದರಿಂದ ಅಂದಿಗೆ 
ಆ ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬುದು ದೃಶ್ಯಪ್ರಯೋ 
ಗಕ್ಳೇ ಉದ್ದಿಷ್ಟವಾದವುಗಳು ಎಂಡೆನ್ನು 
ವಂತಿಲ್ಲ.  ಸಂಗೀತರೂಪದಲ್ಲಿ ಡೀವರ 
ಮುಂಡೆ ಹಾಡುವುದು ಅವುಗಳ ಮುಖ್ಯೋ 
ದ್ವೇಶನಿತ್ತು ಎನ್ನಬಹುದು, 
"ಯಕ್ಷಗಾನ? ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿಯೂ 
ನಾವು “"ಹಾಡಲ್ಪಡುವಂಥಾದ್ದು' ಎಂಬ 
ಅರ್ಥ ಕಾಣಬಹುದು. "ಹೊರತು ನಾಟಕ 
ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಂತೆ "ಕುಣಿತ ಅಭಿನಯಗಳ 
ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಉದ್ದಿಷ್ಟವಾದದ್ದು' ಎಂಬ 
ಸೂಚನೆ ಅದರಿಂದ ಊಹಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. 
"ಯಕ್ಚ' ಎಂಬ ಸಂಸ್ಕೃತ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಆರಾಧನೆ 
ಯೆಂದೇ ಅರ್ಥ [ಯಕ್ಸ್‌ ಪೂಜಾಯಾಂ- 
ಪಾಣಿನಿ], ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂದಕೆ, ,ಆರಾಧ 
ನಾರ್ಥವಾದ ಗೇಯಪ್ರಬಂಧ' ಎಂಬ ಅರ್ಥ 
ಸುಸ್ಪಷ್ಫೃವಾಗಿದೆ. ಗಾನ ಎಂಬ ಸಂಸ ತ 
ಶಬ್ದವು ಭಾವಾರ್ಥದಲ್ಲಿ “ಹಾಡುವಿಕೆ? 
ಎಂಬ. ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡುವುದಾದರೆ, 
ಕರ್ಮಾರ್ಥದಲ್ಲಿ "ಹಾಡಲ್ಪಡುವ ಪ್ರಬಂಧ' 


ಎಂಬರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಡೆ. ಸ್ಮಗೀತ 
ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಗೇಯ ಪ್ರಬಂಧಕ್ಕೆ “ಗಾನ? 
ವೆಂದೇ ವ್ಯವಹಾರವಿರುವುದು. 

ದೇವಸಾ ನಗಳಲ್ಲಿ ನಿಯಮತಃ 
ಹೀಗೆ ಮಾಹಾತ್ಮ್ಯ ಕಥೆಗಳನ್ನು ತಾಳ 
ಮದ್ದಳೆ ಸಮೇತ ಹಾಡುವ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯಕ್ಕೆ “ತಾಳ ಮದ್ದಳೆಸೇವೆ' ಎಂಬ 
ಹೆಸರು ಕ್ರ ಕರ್ಣಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿದ್ದ ತೆ ತಿಳಿಯುವುದು. ಈ ಸಭ 
ಮದ್ದಳೆ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿ ನಿಯುಕ್ತರಾದವರಿಗೆ 
ಉಂಬಳಿ ಉತಾರಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ದಾಖಲೆ 


ಗಳೂ ಜೀವಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ದೊಕಿತಿವೆ. 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ರೂಢಿಗೆ ಬಂದಿರುವ ಅರ್ಥ 
ಸ್ಮರಣೆಯ. ರೂಪದ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ 


ಸ್‌ ಳೆ`ಎಂಬ ಹೆಸ ಸರಾಗಿರುವುದಕ್ಕೂ 
ಇದೇ ಮೂಲವಾಗಿದ್ದಿರಬೇಕೆಂದು ತೋರು 
ವುದು ಇರಲಿ. 


"ಲಕ್ಷಣದೀಪವಿಕಾ' ಎಂಬುದೊಂದು 
ಆಂಧ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಲಕ್ಷಣ ಛಂದಸ್ಸು ಇತ್ಯಾ 
ದಿಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಲಕ್ಷಣಗ)ಂಥವಿದೆ 
[ಪ್ರಾಚ್ಯಲಿಖಿತ ಪುಸ್ತಕ ಭಂಡಾರ, 
ಮದ್ರಾಸು, ಡಿ. ನಂ. 1329]. ಇದು 
ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೨ನೇ ಶತಕಕ್ಕಿಂತ ಈಚಿನ ರಚನೆ 
ಯಾಗಿರಲಿಕ್ಸಿಲ್ಲವೆಂಡು ಊಹಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಎಂದರೆ ಇದನ್ನು ಆಂಧ್ರದಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿರುವ 
ಪ್ರಾಚೀನತಮ ಲಕ್ಷಣಗ್ರಂಥವೆನ್ಸ್ನ 
: ಬಹುದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಏನೇನು ವಿಧದ ಪದ್ಯ 
ಛಂದಸ್ಸುಗಳು ಯಕ್ಚಗಾನವೆಂಬ ರಚನೆ 
ಯಲ್ಲಿರಬೇಕೆನ್ನುವ ಲಕ್ಷಣವಾಕ್ಯ ಹೀಗಿದೆ: 
“ಯಕ್ಚಗಾನಂಬುನನ್‌ ವೆಲಯು, ಪದಂ 
ಬುಲ್ಕು ದರುವುಲು, ಏಲಲು [ಯಾಲ 
ಪದ], ಧವಳಂಬುಲು[ದವಳಾರ], ಮಂಗಳ 
ಹಾರತುಲು [ ಮಂಗಳಾರತಿ ಪದ್ಯ], ಶೋಭ 
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ನಂಬುಲ:[ಸೋಬಾನೆ ಹಾಡು], ಉಯ್ಯಾಲ 
ಜೋಲಲು [ಉಯ್ಯಾಲೆ ತೊಟ್ಟಿಲು 
ತೂಗುವ ಪದ್ಯ], ಕಂದ ವೃತ್ತಾದುಲು, 
ದ್ವಿಪದ, ಚೌನದ, ಷಟ್ಟಿದ್ದ ಅಷ್ಟ ಪದಾ 
ದುಲು ನಿನಿಯಾದಿಗಾ ಮಧುರ ರಚನಲ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧಂಬೈನ ಕವಿತ್ವಂಬುಲು”. 

ಇದಲ್ಲದೆ ಚಿತ್ರಕವಿ ಪೆದ್ದನ 

ಶಿ ಇ ಎ 

ಅಸ್ಸಕನಿ ಮುಂತಾದ ಆಂಧ್ರ ಲಕ್ಷಣ 
ಕರ್ತರು ತಮ್ಮ ಲಕ್ಬ್ಮಣಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ರಾಗ-ತಾಳ-ಛಂದೋ 
ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಸಮೇತ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಹುದು. 


ಇನ್ನು ಅಂಧ್ರದಲ್ಲಿ ತಾಳ್ಲಪಾಕಂ 
[ತಿರುಪತಿ] ಅಣ್ಣಮಾಚಾರ್ಯರೆಂಬ ಸುಪ್ರ 
ಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೪- 
೧೫ನೇ ಶತಕದಲ್ಲಿ ಆಗಿಹೋದರು. "ಆಂಧ್ರ 
ಪದ ಕವಿತಾ ಪಿತಾಮಹ?ರೆಂಬ ಬಿರುದು 
ಪಡೆದಿದ್ದು, ಸಾವಿರಾರು ಪದ್ಯಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು, ಕೇರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದವರು. 
ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ "ಸದ್ಯಕವಿತಾಲಕ್ಷ್ಮಣ' ಗ್ರಂಥ 
ವನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದರು. ಅದರಲ್ಲಿ ಯಕ್ಸ್ಸಗಾನ 
ಲಕ್ಷಣವನ್ನು. ಪೂರ್ವಸಂಕೇರ್ತನಾಚಾ 
ರ್ಯರು ನಿರೂಪಿಸಿದಂತೆ ತಾನು ಹೇಳುವು 
ದಾಗಿ ಉದ್ದರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆಂದು ತಿಳಿಯು 
ವುದು. ಆ ಗ್ರಂಥದ ತೆಲುಗು ರೂಪಾಂತ 
ರವು ಅವರ ಮೊಮ್ಮಗನಿಂದ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದು 
ತಿರುಪತಿ ವೊಕಟೇಶ್ಶೆರ ವಿಶ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯ 
ದಿಂದ ಭಾ ಬಂದಿದೆ. ಹೀಗೆಲ್ಲ 
ಯಕ ಕ್ಸಗಾನವೆಂಬ ಹೆಸರು ಹಾಗೂ ಕೃತಿ 
rtd ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಆಂಧ್ರ ಜೆ 
ದಿಂದ ಹರಿದು MSPS a 
ನ್ಯಾಯವ ವಾಗಬಲ್ಲು ದು; ಕನ್ನಡ ಯಕ್ಸ್ಸ 
ಗಾನ ರಚಕೆ ಯಲ್ಲಿಯೂ ಇದಕ್ಕೆ ಸೋಷ 
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ಕಾಂಶ ಸಾಕಷ್ಟು ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಮುಖ್ಯ 
ವಾದ ಕೆಲವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಯಕ್ಚಗಾನ 
ದಲ್ಲಿಯ ದ್ರಿ ಫಪದಿಗಳು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ದ್ವಿಸದಿಗಳಿಲ್ಲಿ ದ ಯಕ್ಸಗಾನನಿಲ್ಲ ವೇ ಇಲ್ಲ 
ವೆಂದರೂ ಸಲ್ಲು ಪುದು, ಇಪ್ಪತೊ, ' 
ಮೂವತ್ತೋ ದ್ವಿಪದಿಗಳು ಎಡೆಬಿಡದೆ 
ಬರುವುದೂ. ಉಂಟಿಷ್ಟೆ! ಈ ದ್ವಿಪದಿ 
ಎಂಬುದು ತೆಲುಗಿನ ಛಂದಸ್ಸೇ ಹೊರತು 
ಕನ್ನಡ ಡದ್ದಲ್ಲ. ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಸಮಗ್ರ ದ್ವಿ ದಿಪದಿ 
ಯೇ ರಚಿತವಾದ ಸಮಗ್ರ ಕಾವ್ಯ ಕ 
ಅನೇಕ ಇವೆ, ಆಂಧ್ರ ಘೊಡೋಗ್ಯ ೦ಥ 


ಗಳಲ್ಲಿ ದ್ರಿ ಪದಿ ಲಕ. ಣವಿದೆ. ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ | 


ಹಿಂದಿನ "ದ್ವಿಪದಿ "ಕಾವ್ಯಗಳೂ ಇಲ್ಲ; 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ದ್ವಿಪದಿ ಸೇರಿದ್ದೂ 
ಇಲ್ಲ; ನಮ್ಮ “ಂಡೋಲಕ್ಷ ಣದಲ್ಲಿಯೂ 
ಅದಿಲ್ಲ. ೧೨ನೇ ಶತಕದಲ್ಲಿದ್ದ ಅಂಧ್ರಕನಿ 
ಪಾಲ್ಕುರಿಕೆ ಸೋಮನು ಉಭಯಕವಿತಾವಿ 
ಶಾರದನು; ಕನ್ನಡಲ್ಲೂ ಗ್ರಂಥ ರಚನೆ 
ಮಾಡಿದವನು, ತೆಲುಗಿಸಲ್ಲ ವನು ದ್ವಿಪದೀ 
ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು ರಚಿಸಿದಾ ತ್ಸ ಹೊರತು 
ಕನ್ನ; ಸಡಲ. ಲ್ಲ. ಈ ದ್ದ ಪದಿಯು ಅಲ್ಲಿ 
ಗು 'ಅಂಶಗಣವಾಗಿದ್ದ ದ್ದುಕ್ರ ಮೇಣ 
ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೂ ಬಂದಿದೆ. "ಪಾಲ್ಕುರಿಕೆ 
ಸೋಮನಿಂದಲೇ ದ್ರಿ ಪದಿಗಳು ಅಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆರುವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ಕ್ರಿ 
ಹ “ಹೇಗೇ "ಇರಲಿ. ದ್ರಿ ಸದಿಯೆಂಬುದ್ದು 
ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಹುಬ್ಬಿದ್ದೆನ್ನುವುದು ನಿರ್ವಿವಾದ. 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವಾದ ಈ ದ್ವಿಪದೀ 
ಬಂಧವು ಒಂದೇ ಸಮನೆ ನಮ್ಮ ಯಕ್ಸಗಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಆಂಧ್ರ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನದ ಮಾದರಿಯಿಂದಲೇ ಸರಿಯೆಂಬು 
ದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ ಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
"ನ್ನು "ನ ನಡೆದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸಗಗಳು 
[ತೆಲುಗು ವಲಲ] ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪ 


ಡುವ ಬಂಧವು ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರವೇಶಿಸಿದೆ; ಆದಕ್ಕಿ ನಮ್ಮ ಅನೇಕ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನಗಳಲ್ಲಿ ಅವನ್ನು “ಏಲೆ' ಅಥವಾ 
"ಯಾಲಪದ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಕೊಡದೆ, 
ಏಕತಾಳ, ಅಷ್ಟೃತಾಳ, ತಿತ್ತಿತ್ತೈತಾಳಗಳ 
ಪದ್ಯಗಳೆಂದು ' ಮಾತ್ರ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 
ಇನ್ನು ಸೌರಾಷ್ಟ್ರತ್ರಿ ತಿ ್ರೆ, ಶಂಕರಾಭರಣ 
ತಿಣೆ, ಮಧ್ಯ ಮಾವತಿ ತ್ರಿವುಡೆ ಎಂದು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಯಕ ಕ್ಸಗಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಕರೆಯಲಾಗುವ ನೆದ್ಯರೊಸಗಳು ಆಂಧ್ರ 
ಮೂಲದಿಂದಲೇ ಬಂದಿನೆಯೆನ್ನಬಹುದು. 
ಏಕೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಇವು ಒಂದೂ ಸೇರಿಲ್ಲ. ಆಂಧ್ರದಲ್ಲಾ 
ದಕೆ ಆ ರೂಪಗಳು ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೇ 
ಇವೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ಛಂದೋಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ 
ಅವುಗಳು ವೃಷಭಗತಿ, ಹಯಪ್ರಚಾರ, 
ಹೆರಿಣಗತಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಹೆಸರಿನ ರಗಡಭೇದ 
ಗಳಾಗಿ ನಿರೂನಿಸಲ್ಪಟ್ಟರುವುದನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ಅಂತೆಯೇ ಭೈರವಿ ಜಂಪೆ 
ಹಾಗೂ ಫಘಂಟಾರವ ಜಂಪೆ ಎಂದಿರುವ 
ಯಕ ಕ್ಸಗಾನ ಪದಗಳು ಆಂಧ್ರದಲ್ಲಿ "ದ್ರಿ ರದ 
ಗತಿರೆಗಡು). ಗಳೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಜಾ 
ಯಲ್ಲದೆ, ಮೂಲದಿ ಪದಿಯಿಂದಲೇ, ಸೆಟಿದು 
ಉಂಟಾದ ಬಂಧ ಅದೆಂದು ಊಹಿಸಲಿಕ್ಕೂ 
ಲಕ್ಟ ಣತಃ ಅವಕಾಶವಿದೆ. 

ಕೆಲವೊಂದು ಕನ್ನ] ಡ ಯಕ ಕ್ಸಗಾನ 
ಗಳಲ್ಲಿ [ಉದಾ:- 201... ನ ಬ! 
ವಟ] “ಚಂದಮಾಮ” ಮತ್ತು “ತಂದ 
ನಾನಾ” ಎಂಬ ಸೊಲ್ಲುಗಳು ಸೇರಿದ ಸದ್ಯ 
ರಚನೆಗಳುಂಟು. ಅದಂತೂ ಶೆಲುಗಿನಿಂದಲೇ 
ಬಂದದ್ದೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವೇ ಇಲ್ಲ. 
ತೆಲುಗು ಯಕ್ಸಗಾನಗಳಲ್ಲಿ ಇವು ಸರ್ವ 


ಸಾಮಾನ್ಯ. 
ಎಲ್ಲ ದತೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 


ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ಡ.ಯಕ ಕಗೌನಗಳ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ 


ಹಾಗೂ ಸಭಾಲಕ್ಟ್ಮಣದ ಮಂಗಲಾಚಾರ 
ದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಜಯಜಯ? 
ಆರಂಭವಾಗುವ ಜಂಸೆತಾಳದ ಸ 
ಗಳೂ (ಜಯ ಗೋಪಿಕಾ ಕಂದ ಜಯ 
ಸಾಧುಗುಣವೃಂದ ಎಂಬಂತಿರುವ) ಮತ್ತು 
ಪ್ರತಿಪಾದದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕೊನೆ 
ಯಲ್ಲಿ “ಶರಣು ಶರಣು” ಎಂದು ಬರುವ 
ಶರಣು ತಿರುವಗೃಶಾಲಿವಾಹಿನಿ ಶರಣು 
ಪನ್ನಗ ಭೂಸಿಣಿ ಎಂಬಂತಿರುವ) ತ್ರಿವುಡೆ 
ತಾಳದ ಪನ್ಯೆಗಳೂ ಆಂಧ್ರದ ಅನುಕರಣೆ 
ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹನಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ, 
ಆ ವಿಧದ ಮಂಗಲಾಚಾರ ಪದ್ಯಗಳ 
ಸಂಪ ಕ್ರದಾಯಕ್ಕೈಮ ಖಾಲಕತಗ್ಯಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ 
ತಿರುಸತಿ ಅಣ್ಣ ಮಾಚಾರ್ಯರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಆಂಧ್ರ ಯಕ ಕ್ಸಗಾನಗಳಲ್ಲಾ ದರೂ ಅವು 
ಅಣ್ಣ ಹೋಂ ರಚನೆಗಳಿಂದಲೇ 
ಬಂದವು. 
ಇದಲ್ಲದೆ ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷಗಾನದ 

ಪೂರ್ವರಂಗದಲ್ಲಿ [ಸಭಾಲಕ್ಸಣ] ತಪ್ಪದೆ 
ಹಾಡಲ್ಪಡುವ ವಿಘ್ನೇಶ್ವರ ಸ್ತುತಿಸದ್ಯ 

“ಹರಿಹೆರವಿಧಿನುತ ಅಮರ ಪೂಜಿತುರೇ 

ವಾಮನ ರೂಪ | 

ಏಕದಂತ ಚತ.ರುದ್ಧುತ ಬಲ ಲಂಬೋ 

ದರುಕೇ | 

ವಾರಣ ಕಾರಣ ನಾಗಾಭರಣ ಕಾಮಿತ 

ಫಲದಾಯಕುರೇ | 
ಎಂಬ ಪದ್ಯವೂ ಅವನೇ ಅಣ್ಣ ಮಾಚಾರ್ಯ 
ರಿಂದ ರಚಿಸಲ್ಪ ಟ್ರ ದ್ದೆ ಂದ ಆಂಧ್ರದಲ್ಲಿ 
"ಪ್ರತೀತಿಯಿದೆ. ಫೇಗಿದ್ದ ರೂ ಅದರ ಶ್ರ 
ಸ್ವರೊಸಗರೇ ಅದು ತೆಲುಗು ಭಾಷೆಯ 
ದೆಂಬಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ತೆ ತೋರುತ್ತಿವೆ. 

ಕೇರಳದ ಕಥಕಳಿಯ ಆರಂಭದ 

"ತೋಡಯಮಂಗಳ?ದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಪದ್ಯ 
ವನ್ನು ತಪ್ಪದೆ ದೆ ಹಾಡಬೇ ಕೆಂಬ ರಿಯಮವಿದೆ. 
ಅದ್ದರಿಂದ ಇರತವ ಕಥಕಳಿಯೂ ಆಂಧ್ರದ 


ಎಂದು 
ಸು ತಿಪದ 
| 
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ಖಯಣನವನ್ನು ಹೊತ್ತಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬೇಕಾ 
ಗುವುಮೆ. ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲ ಹಿಂಜಿ ಹೇಳಿದಂತೆ 
ಆಂಧ್ರ ದ ದ್ದಿಪದಿ ಬಂದನು ಕಥಕಳಿ ಪ್ರಬಂಧ 
ಗಳನ ಸೇರಿಕೊಂಡದ್ದ ನ್ನು ಕೊಟ್ಟಾರ \ರಕರನ 
ರಾಮನಾಟ್ವ ೦ ಪ್ರ ಬುಧಗಳಲ್ಲಿ ಯೇ 
ವಾ್‌ ಕೆಲವು ಜಂಸೆ ತ್ರಿವುಣೆ 


ಇಳದ ಪದ ರೂಪಗಳನ್ನು ಆಂಧ್ರದಲ್ಲಿ 
ಹು ಟ್ರ ದುವನ್ನು ಸಹಾ ಅವುಗಳಲಿ ಕಾಣ 

ಸತು 
ಹೀಗೆ ಪ್ರಬಂಧ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 


ಆಂಧ್ರದ ಖಣ ಸ ರ್ರಯೋಗ 
ದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಎಂದು 2 ್‌ ನೀಕಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಕಥಕಳಿ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಆಂಧ್ರ 
ಮೂಲದ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹಾಡುವಿಕೆಯಾಗಲಿ, ಕಾುಣಿತವಾಗಲಿ, 
ಹಿಮ್ಮೇಳವೇ ಆಗಲಿ, ಆಂಧ್ರ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ವನ್ನು ಹೊಂದವು, ಹೋಲವು, ಕಥ 
ಕಳಿಯ ಪ್ರಯೋಗ ಸಂಪ್ರದಾಯವು 
ತಮಿಳುನಾಡು ಕೇರಳಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದ 
ಲಿಂದಲೂ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ “ಚಜೋಕ್ಯಾರ್‌ 
ಕೂತ್ತು', "ಕೂಡಿಯಾಟ್ಬಿಂ'. ಎಂಬ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಸ್ಕತ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗ 
ಗಳ ಆನುವಂಶಿಕವನ್ನು ಪಡೆಮುಬಂದಿರು 
ವಂಥದು,, ಅದು ಸಹಜ. ಅದರಿಂದಲೇ 
ಕಥಕಳಿಯು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಕಲೆಯೆಂದು ಪರಿ 
ಗಣಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ಜೆಯೆಂದು ಕಿಳಿಯಬಹುದು. 
ಮೊದಲು "ರಾಮನಾಟ? ವಾಗಿದ್ದು ಅನಂತರ 
"6ಥಕಳಿ'ನಾಮಕರಣದೊಡನೆ ಅದ.ಮೂಕ 
ಚಾ ಪರಿಣವಿ:ಸುವುದರೊಂದಿಗೆ 
ನಾಟ್ಯಶ ಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ತದ "ಪದಾರ್ಥಭಿ 
ನಯ ay ಚಿ ತ್ರಾಭಿನಯೆ?ವೆ 
Br ಜಾತ ಜೂ 
ವನ್ನಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ನಿಶೇಷ ಸಂಸ್ಕಾರ 
ವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 


೦ಬಲ ಥಾ 


162 


ತಮಿಳರ "ತೆರುಕ್ಕೂತ್ತಿ'ನ [ತೆರುವ 
ಬಯಲು ಅಥವಾ ಬೀದಿ, ಕೂತ್ತು-೪ಟ] 
ವೇಷಭೂಷಣ ರಂಗ ಸಂಪ್ರದಾಯಾದಿ 
ವಿಧಾನಗಳೂ ಅದೀ ಶೂಡಿಯಾಟ್ಬದ 
ಮರ್ಯಾಡೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಬಂದಿವೆಯೆನ್ಸ 
ಬಹುದು. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಆನುವಂಶಿಕ ಗುಣ 
ಗಳು ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತವೆ. ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ನಾಗರಿಕ ಸುಧಾ 
ರಣೆಗಳಿಗೆ ಒಳಪಡದೆ ಇನ್ನೂ ಹಳ್ಳಿಯ 
ಜನರ ಕೈಯಲ್ಲೇ ಉಳಿದಿದ್ದು, ಪುರಾತನ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಆದು ಸಾಕಷ್ಟು | ಉಳಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಆಂಧ ಸಂಪ್ರದಾ 
ಯಕ್ಕೂ ಅದಕ್ಕೂ ಹೋಲಿಕೆಯಿರುವುದು 
ಕಡಿಮೆ. 
ಕನ್ನಡ ಬಯಲಾಟದ ' ಮಟ್ಟಗೆ 
ಹೋಲಿಕೆ ನೋಡುವುದಾದರೆ, ಇದರಲ್ಲಿರುವ 
ತೆಂಕ, ಬಡಗ, ಮೂಡ ಎಂಬ ಮೂರು 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಿನ್ನತ್ವಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ತೆಂಕಮಟ್ಟು ಎಂಬ 
ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಂತದ, ಎಂದರೆ ಕುಂಬಳೆ 
ಮೂಲದ ಬಯಲಾಟ. ಸಂಪ್ರದಾಯವು 
ಚ್ಚಿನಮಟ್ಟಿಗೆ ಕೇರಳ ಕಥಕಳಿ [ರಾಮ 
ನಾಟ್ಟಂ]ಯನ್ನುು ಹೋಲುವಂಥದ್ದೆಂಬುದು 
ಸ್ಪಷ್ಟವೇ ಇದೆ [ನೇಷಭೂಷಣ, ಬಣ್ಣದ 
ವೇಷ, ಚುಟ್ಟ, ಜಾಗಟೆ ಕೇಶಭಾರ ತಟ್ಟಿ 
- ಬಣ್ಣದೆ ವೇಷದ ಕಿರೀಟ -- ಚೆಂಡೆ 
ಮೊದಲಾಮವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಥಕಳಿಯ ಅನು 
ಕರಣೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ.] ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಅದಕ್ಕೆ “ಕಿಂಕಮಟ್ಟು? ಎಂಬ ಹೆಸರಾಗಿರು 
ವುದು ಸಹಜನೇ ಸರಿ. ನಮಗೆ "ತೆಂಕ' 
ಎಂದರೆ ಕೇರಳೆ ತಾನೆ. 


ಇನ್ನು ' ಮೂಡಲಸಾಯವೆಂಬ 
ಸುಪ್ರದಾಯವಾನಕ್ಕೆ ನಮಗೆ ಮೂಡಕ್ಕಿ 
ರುವ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತೆರುಕ್ಳೂತ್ತನ್ನೇ 


ಬಹಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೋಲುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ 
ಅದಕ್ಕೂ ಅಸ್ಪರ್ಥವಾಗಿಯೇ "ಮೂಡಲ 
ಪಾಯೆ?ನೆಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿರುವುದೆನ್ನ 
'ಬೇಕು. 


ಇನ್ನುಳಿದುದು "ಬಡಗಮಟ್ಟು' 
ಎಂಬುದು [ಈಗ ಬಟಿಗುತಿಟ್ಟು, ತೆಂಕು 
ತಿಟ್ಟು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ.  ಆದಕೆ ಮೊದಲಿಗೆ 
ಬಡಗಮಟ್ಟು, ತೆಂಕಮಟ್ಟು ಎಂದೇ ಈ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಿಗೆ ಹೆಸರು ಇದ್ದುದು. 
ರೂಢಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಗೆಯೇ ಕರೆಯ 
ಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು... "ತಿಟ್ಟು? ಎಂಬುದು 
ದೇಶವಾಚಕ. ದೇಶವಾಚಕ ಎಂಬ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಮಟ್ಟಿ ನ್ನು ತಿಟ್ಟು ಎಂದು 
ಈಗ ಕರೆಯುವುದಾಗಿದೆ. "ಮಟ್ಟು? 
ಎಂದರೆ ರೀತಿ ಕ್ರಮ ಅಥವಾ ಸಂಪ್ರ 
ಬಾಯ. ಆ ಹೆಸರು ಬಿದ್ದಿರುವುದೂ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ಭೇದ ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೇ, 
ತೆಂಕಮಟ್ಟು ತೆಂಕ ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಎಂದರೆ 
ಕೇರಳದ ಸಂಪ್ರದಾಯ. ಉಡುಪಿ ಮಧ್ವ 
ಸಿದ್ಧಾಂತ ಮುದ್ರಣಾಲಯದವರು ಮುದಿ 
ಸಿದ ಅನೇಕ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
"ಕೃಷ್ಣಾರ್ಜುನ ಕಾಳಗ--ಬಡಗಮಟ್ಟು, 
ತೆಂಕಮಟ್ಟು “ಕರ್ಣಪರ್ವ ತೆಂಕ 
ಮಟ್ಟು, ಬಡೆಗಮಟ್ಟು? ಎಂದೇ ಪ್ರತೆಲ್ಠಕ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತಾಗಿ. ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಿದೆ.] 
ಬಡಗಮಟ್ಟು ಎಂದರೆ ಆಂಧ್ರ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯ. ಆಂಧ್ರದೇಶಕ್ಕೆ "ಬಡಗರಾಜ್ಯ' 
ವೆಂದೂ ತೆಲುಗರಿಗೆ "ಬಡಗ?:ರೆಂದೂ ಕರೆ 
ಯುವುದು ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿಯೂ ಕೇರಳ ತಮಿಳು 
ನಾಡುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿರು 
ವಂಥಾದ್ದೀ. ವೇಷಭೂಷಣ, ಕುಣಿಶ, 
ರಂಗಸ್ಥಳ ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಮಂಗಲಾಚಾರ 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಡಗಮಟ್ಟಿನ 
ಬಯಲಾಬವು ಆಂಧ್ರದ್ದನ್ನು ಬಹಳ 


ತ್‌್‌ 


'ರುವುದಿಲ್ಲ 


ವಿಲ. 
₹್‌) 


ಮಟ್ಟಿಗೆ. ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಪುರುಷ. ವೇಷ 


ಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತಲೆಗೆ ಕಿರೀಟದ ಬದಲು 
ಅಶ್ವತ್ಥ ಎಲೆಯಾಕಾರದ ಮುಂಡಾಸು 
ಅಥವಾ ಪಕಡಿ ಸುತ್ತುವುದು, ಕಚ್ಚೆಹಾಕಿ 
ಲುಂಗಿ ಉಡುವುದು, ರಾಜವೇಷಗಳು 
ಮುಖಕ್ಕೆ ಬಣ್ಣವಿಲ್ಲದೆ ಬಳಿ ಪೌಡರು ಮಾತ್ರ 
ಉಜ್ಜುವುದು,ವಲ್ಲಿ ಬಿಡುವುದು ಮುಂತಾದ 
ನಿಧಾನಗಳು ಆಂಧ್ರದ ಮಾದರಿಯವೇ. 
ಭುಜಕೀರ್ತಿ, ಎಡೆಕಟ್ಟು (ಕೊರಳಾರ] 
ಮಾಲೆ ಮುಂತಾದ ಕೊ ವಿಶೇಷಗಳು 
ಆಲಿಯಂತೆಯೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲಿಯ 
ವೇಷಗಳ ಕುಣಿತವೂ ಇದೇ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ಲಾಸ್ಯಪ್ರಾಯವಾಗಿಯೇ ಇರುವುದು 
ಹೊರತು ತೆಂಕಮಟ್ಟ ನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವ 'ಹಾರಾಟ್ಯ, ಲಾಗ, ಬೀಸಾಟಿ, 
ಸುತ್ತು ಇತ್ಯಾದಿ ತಾಂಡವ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಆಂಧ್ರದ ಭಾಗವತರು ತಾಳ 
ಕಾಗಿ 'ಜಾಗಟ ಹಿಡಿಯವುದಿಲ್ಲ, ಬಡಗ 
ಮಿ [ನವರು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಚಕ್ರತಾಳ 
ವನ್ನೇ ಉಪ ಯೋಗಿಸುವುದಾಗಿದೆ. ಒನ್ಮೋ 

ಛದಲ್ಲ ಚೆಂಡೆಯಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಬಡಗಮಟ್ಟನ 
ಆಟಿದಲ್ಲಿಯೂ ಮೊದಲಿಗೆ ಚೆಂಡೆಯಿದ್ದ 
ದ್ವಲ್ಲ; ಮದ್ದಳೆ ಮಾತ್ರ. ಇತ್ತಿತ್ತಲಾಗಿ 
ತೆಂಕಮಟ್ಟಿನ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಅವರೂ 
«ಶ್ರರಡಿ? ವಾದ್ಯವನ್ನು ಚೆಂಡೆಯಂತೆ ಉಪ 
ಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆಂಧ್ರ ದಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣ ದ 
ವೇಷಗಳಿಗೆ ಚುಚ್ಚಿ ಜೆ ಸಂಪ್ರದಾರಿ ಯ 
ಬಡಗು 'ಮಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿಯೂ ಮೊದ 
ಲಿಗೆ ಈ ಚುಟ್ಟ ಇದ್ದದ್ದಲ್ಲ. ಕ್ರಮೇಣ 
ತೆಂಕೆಮಟ್ಟನ ಅನುಕರಣೆಯಿಂದ ಹೀಲಿ 
ಕಡ್ಡಿಗಳನ್ನು ಚಟ ತಯಂತೆ ಇಡುವ ಕ್ರಮ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲವೊಂದು 
ಭಯಂಕರ ವೇಷಗಳಿಗೆ ಅಂಧ್ರದಲ್ಲಿ ಮುಖ 
ನಾಡ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದು ಬಡಗು 


163 


ಮಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಯೂ ಇದ್ದದ್ದು ಇರುಂಥಾದ್ದು 
ಹೀಗೆಲ್ಲ ಬಡಗು ಮ ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಆಂಧ್ರ 
ಬಯಲಾಟದ ಹೋಲಿಕೆ wey ಮಟ ಗ 
ಕಂಡುಬರುವುದರಿಂದ ಬಡಗುಮಟ್ಟ, 
ಎಂಬುದೂ ಆಂಧ್ರ ಸಂಪ್ರದಾಯ: ನೆಂಬ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಂದು ದೆಂದು ನ್ಯಾ? ಯವಾಗಿಯೇ 
ಊಹಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಒಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ಹೇಳುವುದಾದಕೆ, 
ತೆಂಕಮಟ್ಟು, ಮೂಡಲಪಾಯ ಈ ಕ್ಸ (ತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹುಚ್ಚಿ ದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಆಂಧ್ರ ದೆ ಆನುವಂಶಿಕವಿರು ವುದನ್ನು ಗಮನಿ 
ಸುವಾಗ ಒಂದೊಮೆ ಶ್ರ ಸರ್ವತ್ರ ಸ 
ದಲ್ಲಿ ಆಂಧ್ರ ಬಯ ಟಿ ೦ಪ್ರದಾಯವೇ 
ನೆಲೆಸಿದ್ದು 'ಕ್ರಮೇಣ ಕೇರಳದ ಕಥಕಳಿ 
ಮತ್ತು ತಮಿಳು ನಾಡಿನ ತೆರುಕೂತ್ಮುಗಳ 
ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ತೆಂಕಮಟ್ಟು, ಖಾಡಲ 
ಪಾಯ. ಎಂಬ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭೇದಗಳು 
ಉಂಟಾದುವೆಂದೂ ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಊಹಿಸ 
ಬಹೆದಾಗಿಡೆ. 


ಇನ್ನೀಗ ಆಂ ಧ್ರದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಪಿಯ ಸ್ಟೊ ಲವಾಗಿ 
ಹೇಳುವುದಿದ್ದರೆ, ಅದೀಗ ಇಂದು. ನಮ್ಮ 
ಲ್ಲಿಯ [ತೆಂಕಮಟ್ಟು, ಬಡಗುಮಟ್ಟು] 
ಬಯಲಾಟಿದಷ್ಟು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಪ್ರಶಸ್ತಿ, 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ 
ಅಲ್ಲಿ ಅದು ನಮಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿತ್ತು ಮತ್ತು ವಿಶೇಷ 
ಜನಾದರಣೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿ 
ಉಪಲಬ್ಧವಾಗುವ ಮುದ್ರಿತ ಹಾಗೂ 


ಅಮುದಿ ತ ಯಕ್ಬಗಾನಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕಿಂತ ಎರಡರಷ್ಟು ಸೂ 
ಸುಮಾರು ೬೦೦ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿದೆ. ಬಯ 


ಲಾಟಕ್ಕೆ ಉಪಯುಕ್ತವಲ್ಲದ ಕೇನಲ 
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ಶ ವ್ಯಾತ್ಮ: ಕವಾದ ಯಕ್ಷ ಗಾನಗಳು ಕೆರ್ಣಾ 
ಟಿಕದಲ್ಲಿ ನೊಕಿಯುವುದಕ್ಕಿ ಂತೆ ಎಷ್ಟೋ 
ಹೆಚ್ಚು ಅಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿವೆ. ಚೀಟಿ 
ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೇ 
ಅಲ್ಲಿಯ ಕನಿಗಳು ಯಕ್ಸಗಾನವೆಂದೇ 
ಕರೆದಿರುತ್ತಾರೆ. ದೇವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ತಾಳ 
ಮದ್ದಳೆ ಸೇವೆಗೆ ಉದ್ದಿಷ್ಠ ವಾದ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಂದು ವೈವಿಧ್ಯಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಪಲ್ಲಕಿ ಸೇವಾ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಏಕಾಂತ ಸೇವಾ ಯಕ್ಷಗಾನ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಹೆಸರುಗಳಿಂದ ದೇವಸ್ಥಾನಗಳ ಆಯಾ 
ದೇವರುಗಳಿಗೆ ಸಮರ್ಸಿಸಿದ್ದಾಗಿ ಕಾಣುವ 


ಯಕ್ಬಗಾನಗಳು ಇಂಥವು. ಏಕಾಂತ 
ಸೇವೆಯೆಂದಕೆಿ ದೇವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ರಾತ್ರಿ 


ಪೂಜೆಯಾದ ಮೇಲೆ ಬಾಗಿಲು ಹಾಕಿ ಒಳ 
ಗಡೆ ಭಕ್ತಾದಿಗಳು ಸ್ವಾಮಿಯ ಶೃಂಗಾರ 
ವಿಲಾಸಗಳನ್ನು(ರತಿಕಿ ಡೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು) 
ಕುರಿತು ವರ್ಣನೆಯಿರುವ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು 


ತಾಳ ಮೇಳ ಸಹಿತವಾಗಿ ಹಾಡಿ ಕೇಳಿಸುವು 
ದಾಗಿದೆ. ಸಂತಾನಹೀನರೇ ಮೊದಲಾದವರು 


ಇಂಥಾ ಏಕಾಂತ ಸೇವೆಗಳ ಹರಕೆಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುವುದು ಇದ್ದಿತ್ತೆಂದು ತಿಳಿಯುವುದು 
ಈ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳು ಆಟಕ್ಕೆ ಪ್ರಶಸ್ತ 
ವಾದುವಲ್ಲ. ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಇಂದು 
ಬಹುಶಃ ನನ್ನ ಪ್ರಾಯವಾಗಿಯೇ ಇದ್ದರೂ 
ಇರಬಹುದು. ೧೬ನೇ ಶತಕಕ್ಕಿಂತ 
ಹಿಂದಿನ ಯಕ್ಪಗಾನಗಳ ರಚನಾ ಸ್ವರೂಪ 
ಹೇಗಿದ್ದಿತ್ತೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿಯೂ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಪುರಾವೆ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾಯಶಃ 
ಮೊದಲೊಮ್ಮೆ ಕಾರಣಾಂತರದಿಂದ ಕ್ಷೀಣ 
ಜಿಸೆ ಹೊಂದಿದ್ದು ಕ್ರಮೇಣ ಪುನರೂರ್ಜಿತ 
ಗೊಂಡು ಯಕ್ಬಗಾನವೆಂಬ [ಪೂಜಾ 
ಪ್ರಬಂಧ] 'ಹೆಸರಿನಿಂದ ಮತ್ತೆ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಬಂದುದಿಂಬೇಕು. ಈಗ ಉಪಲಬ್ಧವಾಗ 
ನಂತಹ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳ ರಚನೆಗೆ ಕ್ರ. ಶೆ 


೧೫-೧೬ನೇ ಶತಕದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿರ 
ಬೇಕೆಂದು ನಿದ್ವಾಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ. 
೧೬ನೇ ಶತಕದಲ್ಲಿ ರಚನೆಯಾದ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳು- ಸುಮಾರು "ನೂರಕ್ಕೂ ಮಿಕ್ಕಿ ದೊರೆ 
ತಿನೆ. ೧೭-೧೮೨೧೯ನೇ ಶತಕಗಳು ಅಲ್ಲಿಯ 
ಯಕ್ಷಗಾನಗಳ ಊರ್ಜಿತ ಕಾಲ. ೧೬ನೇ 
ಶತಕದ ಕೊನೆಯ ಭಾಗ ಹಾಗೂ ೧೭ನೇ 
ಶತಕದ ಪೂರ್ವಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕೂಚಿಪುಡಿ ಎಂಬ 
ಅಗ್ರಹಾರದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಯಕ್ಷಗಾನವು 
ವಿಶೇಷ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 'ಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಟೊ ಪಟ್ಟು 
ಜಾಜ್‌ ನೃತ ನಾಟಕ ಸಂಪ್ರ ಬ 
ವೆಂದು ಹೆಚಿ ನ ಸನ್ನ ಣೆಯನ್ನು. ಪಡೆದು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ದ ಕೇರಳದ ಕಥಕಳಿ ಹೇಗೋ 
ಹಾಗೆ ಇಂದು ಆ ಕೂಚಿಪುಡಿ ಸಂ 
ಯವು ವಿಶುದ್ಧ ಶಾಸ್ತ್ರ ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ವೆಂದು ನರಿಗಣಿಸಲ್ಪ ಟ್ರ, ದಲ್ಲದೆ ನೀತವಿಡೇಕ 


ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮನ್ಸ ಯನ್ನು ಸಡೆದಿದೆ. 
ಆಂಧ್ರದ “ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾ 


ನ್ಯವಾಗಿ ಭಾಗವತಕೊಂದಿಗೆ ಪಾತ್ರಗಳೂ 
ಚಿಂತೆ [ಇದು ಚಹಾ ಬಯ 
ಲಾಟಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವೆಡೆ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ]. 
ಮಾತುಗಳು ನಮ್ಮ ತೆಂಕಮಟ್ಟು ಬಡಗು 
ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿರುವಷ್ಟು ವಿಸ್ಮಾರವಾಗಿರುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಮಾತುಗಳು ಕವಿರಚಿತವಾಗಿರು 
ವಂತಹ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳು ಕಡಿಮೆ. ವಿಜಯ 
ನಗರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಪತನವಾದನಂತರ 
ಆಶ್ರಿತರಾದ ನಾಯಕ ರಾಜರು ತಮಿಳು 
ನಾಡಿನ ಮಧುರಿ ತಂಜಾವೂರಿನಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿದ 
ಮೇಲೆ ಆಂಧ್ರ ಯಕ್ಷಗಾನವು ಅಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗೆ ಬಂದುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ 
ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿಯೂ ಕೃತಿರಚನೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನಾಟಕಗಳ ಛಾಯೆಯನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು "ಯಕ್ಷಗಾನ ನಾಟಕ? 
ವೆಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಕರೆಯಲ್ಪಡುತ್ತಿತ್ತು. 
ಕೃತಿರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳ ವರಾತುಗಳನ್ನ್ನು 


ಕನಿಗಳೇ ರಚಿಸುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವುಂಟಾ 
ಗಿತ್ತು. ಈ ಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಕಾರಣರಾದವರು 
ನಾಯಕ ರಾಜರೂ ಅವರ ನಂತರ ಆಳಿದ 
ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ನಾಯಕರೂ ಆಗಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಅನರು ಸ್ವತಃ ರಚಿಸಿದ ಅನೇಕ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ನಾಟಕ ಕೃತಿಗಳು ಉಪಲಬ್ಬನಿದೆ. ಇಂದಿಗೆ 
ಆ ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಅಲ್ಲಿ ಕ್ಷೀಣಸ್ಥಿ ತಿಗೆ 
ಬಂದರೂ ಆ ಕೃತಿಗಳು ಶ್ರವ್ಯಗಳಾಗಿ 
ಇಂದೂ ಜನನಿ ಪ್ರಯ ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ತಂಜಾ 
ವೂರಿನ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಹಾಗಿದ್ದಕ್ಕೆ ಮೇಲ 
: ತ್ಕೂರು ಎಂಬಲ್ಲಿ ಮಧುರೆ ನಾಯಕರ ಆಶ್ರ 
ಯದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ನಾಟ್ಯೆಸಂಸ್ಪಾರ 
ವನ್ನು ಹೊಂದಿ ಹ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಗೆ ಬಂದ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನವು (ಮೇಲತ್ಮೂರು ನೃತ್ಯನಾಟಕ” 
ವೆಂದೇ ಹೆಸರಾಗಿದೆ. ತ್ನಾಗರಾಜರ ಸಮ 
ಕಾಲೀನರಾದ ವೆಂಕಟಿರಾಮಾ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು 
ಎಂಬ [ಆಂಧ್ರದವರು] ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಸರಿ 
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ಇತರು ಆ ಸುಧಾರಿತ ಕ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ 


ಕರ್ತರಾಗಿದ್ದ ರಿ 


ನಾ ನಿಚಾರ ನವೇ ಇರಲಿ, 
ಅನಂತರ ಪುನರೂರ್ಜಿತಗೊಂಡ ಈಗಿನ 
ಆಂಧ್ರ ಹಾಗೂ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಗಳು ಏನಿನೆಯೋ ಅವು ಮೂಲಕಃ ಆಂಧ್ರ 
ಪರಂಪಕೆಯಿಂದಲೇ ವಿಸ್ಮಾರಗೊಂಡುವು 


ಕಾರಣ 


ಎಂದು ಊಹಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನ್ಯಾಯವನಿದೆ, 
ಸತ್ಯವಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀ 


ತವು ಹೇಗೆ ಆಂಧ್ರಮೂಲದಿಂದ ವೃದ್ಧಿಗೆ 
ಬಂದಿದೆಯೋ, ಹಾಗೆಯೇ ಇಂದಿನ ಯಕ್ಟ 
ಗಾನ ಮೂಲ ಆಂಧ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ವೆಂಬ ಹೆಸರು ಹಡೆದು ತಲೆಯೆತ್ತಿ ವಿಸ್ತಾರ 
ಗೊಂಡು ಕರ್ಣಾಟಕಾಂಧ್ರಗಳ ನಿಕಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಯಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ; ಬೆಳೆದಿದೆ. ನಮ ಲ್ಲಿಯ 


ಸಂಪ್ರದಾಯ ಭೇದಗಳು ವಏನಿವೆಯೋ 
ಅವು ಇದ್ದಂತೆಯೇ ಉಳಿಯಬೇಕು; 
ಬೆಳೆಯಬೇಕು. 


& 


ಎಪಿಕ್‌ . ಥಿಯೇಟರ್‌ 


ಅ ಎಲ್‌. ಎಸ್‌. ಶೇಷಗಿರಿ ರಾವ್‌ 


"ಎಪಿಕ್‌? ಎಂದರೆ ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದ ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಹಾಡುಗಬ್ಬ. 
ಕವಿ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಹಾಡುವನು, ಶ್ರೋತೈಗಳು ಕೇಳುವರು. 4 
ಸಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕವಿ ನಿರೂಪಿಸುವ ಕಥೆ ಹಿಂದೆ ನಡೆದದ್ದು ಎಂದು ಕೇಳುವವರಿಗೆ 
ಸ ಷ್ಠ ವಾಗಿ ಗೊತ್ತು. ಆದು ಈಗೆ - ವರ್ತಮಾನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ —ತಮ್ಮ 
ಕಣ ಮುಂಜಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಭ್ರಾಂತಿ ಅವರಿಗಿಲ್ಲ. ಕಥೆಯನ್ನು ಕೇಳುವಾಗ 
ಅವರು ಎಸ್ಟೇ ತನ್ಮಯರಾದರೂ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಕಥೆಯ ಜತಿ ಗಳ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ವಿವರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿ Hd 
ನೋಡುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತಾರೆ, ಕಾವ್ಯ ಶ್ರೋತೃ ಗಳನ್ನು ಜಸ ಕ್ರಿಯೆ ನಡೆದ 
ಯುಗಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತ ದೆ, ಅಲ್ಲಿಂದ 'ಸರ್ತಮಾನಕ್ಕೆ ತ ದೆ, ಮತ್ತೆ 
ಹಿಂದಿನ ಯುಗಕ್ಕೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತದೆ. ಬ್ರೆಕ್ಟನ ಪ್ರ ge ರಂಗಭೂಮಿ 
ಯೂ ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ರೀತಿಯನ್ನು Rel ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ 
ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯೆ ಈಗ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಮೂಂಜೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ ಎಂದು 
ಭ ಶ್ರಮಿಸುತ್ತೇವೆ. ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ಮ :ರಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಈ ಭ್ರಮೆಯಿಂದ, ಈ ತನ್ಮಯತೆಯಿಂದ, ಈ 
ನಿಶ್ಚೇತನ ವೀಕ್ಷಣೆಯಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಮುಕ್ತರಾಗಬೇಕು[ಎಪಿಕ್‌ಥಿಯೇಟರನ್ನು 
ಮುಕ್ತರಂಗಭೂಮಿ ಎಂದೂ ಕರೆಯುವುದುಂಟು]. ಮಹಾಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕೇಳು 
ವಾಗ, ಕಥೆ ಎಂದೋ ನಡೆಯಿತು, ಆದರೆ ಅದ್ದು ಇಂದಿಗೂ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಸ್ತುತ 
ಎಂಬ ಅರಿನಿದ್ದು ಅದು ನಮಗೆ ಇವತ್ತು ಹೇಗೆ ಮುಖ್ಯ ಎಂದು ಶ್ರೊ (ತ ಗಳು 
ನಿಷೇಚಿಸುವಂತಿ ನಾಟಕ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿಯೂ ನಡೆಯಬೇಕು ನಾಸ್‌ ಬೆಕ್ಸ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ನಮ್ಮ ಬಯಲು ನಾಟಕ, ಯಕ್ಷಗಾನಗಳರಂಗಮಂದಿರಗಳಿಗೂ 
ಬ್ರೆ ಕನ "ಎನಿಕ್‌ ಬ ತಕ್ಕ ಷ್ಠ ] ಸಾಮ್ಯವಿದೆ. 
ತ್ಲ್‌ * 7 3 
1898ರಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಕಳೆದ: ವರ್ಷ 
ಸಶ್ಚಿಮ ದೇಶಗಳ ಆಧುನಿಕ ಮತ್ತು ರಂಗ ಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಿರುವ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು 
ಹ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಬ್ರೆಕ್ಟನ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರು 
ಸರು. “ಎಪಿಕ್‌ ಧಿಯೇಟಿರ್‌ ಎನ್ನು ತ್ತವೆ... "ಹಯವದನ, "ಜೋಕುಮಾರ 
ವುದು ಅವನು ಬಳಕೆಗೆ ತಂದ ನಾಮಕರಣ. ಸ್ವಾಮಿ? ಮತ್ತು ಇತರ ಹಲವಾರು ನಾಟಕ 


ಗಳು ಜಾನನದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಹಲವು 


ಅಂಕಗಳನ್ನೂ ಸಾಧನಗಳನ್ನೂ ಅಳ 
ವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಸೂತ ತ್ರಧಾರನನ್ನು ಬಳಸಿ 
ಕೊಂರುವುದು ಬೆ ಪ್ರಿಕ್ಸ್‌ ನ "ಎಪಿಕ್‌ ಗ! 
ಟರ್‌?ನ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಇಂದಿನ ನಾಟಿ 
ಕಾಭಿಮಾನಿಗೆ "ಎಪಿಕ್‌ ಧಿಯೇಟಿರ್‌'ನ 


ವಿಸಯ ತೀರ ಪ್ರಸ್ತುತ. 


ಯೂರೋಪಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತನಾಲ್ಕು 
ಶತಮಾನಗಳ ಇತಿಹಾಸ ಇದರಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದುದು. ಪ್ರೆಕ್ಷಕನು 
ನಾಟಕದ ನಾಯಕನೊಡನೆ [ಅಥವಾ 
ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯಪಾತ್ರಗಳೊಡನೆ]ತಾದಾತ A 
ವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ ರಸಾನುಭನ ಪಡೆಯ 
ಸ ಸಿದ್ಧಾಂತ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಸಹಾನು 
ಭೂತಿಯನ್ನು ನಾಯಕ [ಅಥವಾ ಕೆಲವು 
ಪ್ರಧಾನ ಪ್ರಾತ್ರಗಳು”] ಗಳಿಸಸೇಕು 
ಎಂಬುದು ನಾಟಕದ ಆಶಯ. ಎಂದರೆ 
ನಾಟಿಕಕಾರನು ನಿರೂಪಿಸಿದ ಪಾತ್ರವಾ 
ಖ್ಯಾನವನ್ನು ನಾಟಕದ ಮೂಲಕ ಪ್ರೇಕ್ಷ 
ಕನ ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ರೂಪಿ ಸುವುದು ನಾಟಕದ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಆಲ್ಲದೆ: ದುರಂತನಾಟಕದನಾಯಕ 
ನೊಡನೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ ವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದೆ 
ಪ್ರೇಕ್ಸತನಿಗೆ ಒಂದು ಆರೋಗ್ಯ ಕರ ಅನು 
ಭವವಾಗುತ್ತದೆ, ಮರುಕ ಮ ಭಷ ಭಯ 
ಗಳ ಉದ್ದೀಪನವೂ ಅಭಿವೃ ಕ್ತಿಯೂ ಆಗಿ 
ಒಂದು ನಿರೇಚಕ ಗಕೆಜಾರ್ಟ ಕ್‌] ಸರಿಣಾಮ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆಎಂದು ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರೀಸಿನ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಾಹಿತ್ಯ ವೂಮಾಂಸಕ ಅರಿಸ್ಟಾ 
ಟಿಲ್‌ ಹೇಳಿದುದು ಯೊರೋಹಪಿನ ನಾಟಿಕ 
ಜಗತ್ತಿನ ನಂದಾದೀಪವಾಗಿ ಹೋಯಿತು. 
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ಯೂರೋಪಿನ ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಷ್ಯನ್ನೆ ಗಮನಿಸಿದರೆ. ಅರಿಸ್ಪಾಟಿಲನದು 
ಅಸವಾದವಿಲ್ಲದ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಎನ್ನಿಸಬಹುದಾ 
ದರೂ ಭಾರತದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 
ಗಳು, ಜಪಾನಿನ “ನೋ? ನಾಟಕ ಇವುಗಳ 
ಪರಿಚಯ ಇರುವವರಿಗೆ ಹಲವಾರು ಅಸವಾ 
ದಗಳು ಹೊಳೆಯುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲದಯೂರೋ 
ಪಿನ ಅಭಿನಯ ಸಂಪ್ರದಾಯವೂ ಅರಿಸ್ಸಾ 
ಟಲನ ಸಿದ್ಧಾಂತದಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿತ್ತು. 
ನಟಿನಾದವನು ಎಸ್ಕ ಮಟ್ಟ ಗೆ. ತಾನು 
ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಪಾತ್ರ ಜಬ! ತಾದಾತ್ರ ತ 
ವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೂ ಆ ಪಾತ್ರ 
ದೊಡನೆ ಒಂದಾಗುವುದನ್ನು ಸಾಧ್ಯಮಾಡಿ 
ದರೆ ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಆತ ಯಶಸ್ಸಿ ಯಾಗು 
ತ್ತಾನೆ ಎಂಬ ದೃಷ್ಟಿ ಆ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ವನ್ನು ರೂಪಿಸಿತು. [ಇದೇ ದೃಷ್ಟಿ ನಮ ಲ್ಲಿ 
ಮೂವತ್ತು ನಲವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ 
ಪ ಪ್ರಭುತ್ವ ಮಾಡಿಕ್ತು. ಈಗಲೂ ಈ 
ದೃಃ ಹ ಯ ಭಿನ್ನವಾದ ಒಂದು ದೃ ಸ್ರಿ 
ಸಾ ದು ಎಂಬ ಕ ಹೆಚ್ಚು 


ವುದಿಲ್ಲ.] 


ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ವಿಚಾರ 
ಪ್ರಜೋದನೆಯಾಗಬೇಕು, ಭಾವಗಳ 
ಉದ್ದೀ ಸನವಷ್ಟೆ ಆದರೆ ಸಾಲದು. ವಿಮ 
ರ್ಶಾತ್ಮಕ ಸೃಥಕೃಂಣೆ ಯಾಗಬೇಕು 
ಎಂಬುದು ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ನ ದೃಷ್ಟಿ. ಇದು 
ಸಾಧಿತವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಅಗತ್ಯವಾದದ್ದು 
ತಾದಾತ್ಮ್ಯವಲ್ಲ, ದೂ ಇರೀಕರಣ. 
ಪೇಕ್ಷಕನು ನಾಟಕದ ೫ )ಯೆಯನ್ನು ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಜು ಡು 
ವಂತಾಗಬೇಕು. [ಇದನ್ನೆ «ಏಲಿಯನೇ 
ಷನ್‌? ಎನ್ನುವುದು.] ನಟಿನಾಗಲಿ ತಾನು 


ಎಂದರೆ, 
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ನೋಡಬೇಕು, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಹಾಗೆ ನೋಡಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕು. 


ಈ ತಾತಾತ್ಮವ್ಯನ್ನು ಕಡೆಗಾಣಿಸಿ 
ವಿಚಾರ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಎಚ್ಚರವಾಗಿಡಲು 
ಬ್ರೆಕ್ಟ್ಟ್‌ ಹಲವು ಹೊಸ ಹೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನಿಟ್ಟಿ. 
ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ರಂಗ ಮಂಚದ ಮೇಲೆ 
ನಡೆಯುತ್ತಿರುವುದು ವಾಸ್ತವಿಕ ಎನ್ನುವ 
ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡಿದ. ನಾಟಕವು ಕ್ರಿಯೆಯ ಮೂಲಕ 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ... ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯ (ಎಪಿಕ್‌) ವೃತ್ತಾಂತ ಅಥವಾ 
ನಾರೇಷನಕೆ ಮೂಲಕ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ 
ಎಂಬ ಸ್ಥಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕ ಕೊಡಲಿಸೆಟ್ಟು ಹಾಕಿದ: 
ನಾಲ್ವನೆಯ ಗೋಡೆಯ ಕಲ್ಪನೆ'ಯನ್ನು 
ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದ.(ಎಪಿಕ”)ರಂಗಮಂಚದ ಮೇಲೆ 
ನಡೆಯುತ್ತಿರವುದು ನಾಲ್ಲು ಗೋಡೆಯ 
ನಡುವೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ 
ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಎದುರಿರುವುದರ 
ಅರಿವಿಲ್ಲ, ಅವರು ನಾಲ್ಲು ಗೋಡೆಗಳ 
ನಡುವೆ ತಮ್ಮ ಜೀವನ ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಗ್ನರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಆದಕೆ ನಾಲ್ಕು ಗೋಡೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪಾರದರ್ಶಕವಾಗಿ ಅಥವಾ 
ಮಾಯವಾಗಿ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ನಡೆಯುತ್ತಿರು 
ವುದು ತಿಳಿಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ ಎಂದು 
ಭಾವಿಸಬೇಕೆಂಬ; ಕಲ್ಪನೆ ಸೂತ್ರಧಾರ 
ನನ್ನುಬಳೆಸಿದ. ನಾಟಕವಷ್ಟ್ರೂಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲ, 
ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ವೃತ್ತಾಂತ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ಬಳಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಭಿತ್ತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ 
ಮುಂದಾಗುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ 


ನಿಕಟಿ ಸಂಬಂಧ ಇರುತ್ತದೆ, ಕಾರ್ಯ 
ಕಾರಣ ಸಂಬಂಧ ಇರುತ್ತದೆ. ಒಂದು 
ಘಟನೆ ಅದರಿಂದಉದ್ಭವವಾಗಿ, ಇನ್ನೊಂದು 
ಆದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ, ಮತ್ತೊಂಡು ಹೀಗೆ 
ಘಟನೆಗಳ ನಡುನೆ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧ, 
ಒಂದು ಅನಿವಾರ್ಯ ಕ್ರಮ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಬಂಧ ಇಷ್ಟು ಬಿಗಿಯಲ್ಲ. 
ಹೇಗೆಂದರೆ ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ (ಘಟನೆಗಳಿಗೆ 
ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸಂಬಂಧವೇ ಇಲ್ಲ ಎಂದು 
ಅರ್ಥವಲ್ಲ) ಬ್ರೈಕ್ಸ್‌ನ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕೂಡಿಸಿದ ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ ಘಟನೆ 
ಗಳು ಸೇರಿ ನಾಟಕದ ವಸ್ತುವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ರೀತಿ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಮತ್ತೊಂದು ಅಂಶಕ್ಕೂ 
ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ಮಹತ್ವ ನೀಡಿದ. ಮಹಾಕಾವ್ಯದ 
ನಾಯಕನಿಗೂ ಅವನ ಸಮಾಜ ಅಥವಾ 
ಆವರಣಕ್ಕೂ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧವನಿಹೆ 'ಎಂದರೆ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ನಾಯಕ ಭವ್ಯ ಮಾನವ 
ನಾದರೂ ಕಾವ್ಯ ಅವನೊಬ್ಬನ ಕಥೆಯಸ್ಟೈೇ 
ಅಲ್ಲ; ಅವನ ಸಮಾಜದ ಕಥೆಯೂ ಹೌದು. 
ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಬೆಟ್ಟಿ ನಂತಹ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದರೂ ಅವರನ್ನು ಸಮುದಾಯದ 
ಚೌಕಟನಲ್ಲೇ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಬ್ರೆಕ್ಟನ ಆಸ 
ಕ್ತಿಯೂ ಸಮಾಜದ ಭಾಗವಾದ ಮಾನವ 
ನಲ್ಲಿ. [ಆದರೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ್ಯ ಮಹಾಕಾವ್ಯ 
ಗಳಿಗೂ ಬ್ರೆಕ್‌ ನ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ಇರುವ 
ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಅಂತರವನ್ನು ಗುರುತಿಸ 
ಬೇಕು. ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ನಾಯಕ ತನ್ನ 
ಕಾಲದ ಸಮಾಜದ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪ್ರತಿನಿಧಿ,ಆ 
ಯುಗದ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಶಿಖರೆ. ಬ್ರಕ್ಸ್‌ನ 
ನಾಟಕದ ನಾಯಕ ತನ್ನ ಸಮಾಜವನ್ನು 
ಎದುರಿಸುತ್ತಿರುವವನು, ಅವನ ಮೌಲ್ಯಗಳು 
ಆ ಸಮಾಜದ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ತದ್ದಿರುಪ್ಹ.] 


ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷ 
ಕರ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ವುದು ಮುಖ್ಯ. 
ಮುಂದೇನಾವುದೊ ಎನ್ನುವ ಕುತೂಹಲ 
ವನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಕಾಲ ಉಳಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಸೆರೆ 
ಹಿಡಿಯಲು ನಾಟಕಕಾರ ಪ್ರಯತ್ನಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಕಥೆ ಶ್ರೋತ 
ಗಳಿಗೆ ಸರಿಚಿತವೇ ಆದದ್ದರಿಂದ ಈ ರೀತಿ 
ಯ ಕುತೂಹಲಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ 
ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌, ರಂಗಮಂಚದ ಮೇಲೆ ಭಿತ್ತಿ 
ಪತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಮುಂದಾಗುವುದನ್ನು 
ಚಟಾ ಈ ಕುತೂಹ ಠಕ್ಕೆ ಎಡೆಯೇ 
ಇಲ್ಲದಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ತಾಂ 
ಣೆಗೆ, ಅವನ "ಗೆಲಿಲಿಯೊ? ನಾಟಕದಲ್ಲಿ, 
ಸೂರ್ಯನು ಭೂಮಿಯ ಸುತ್ತ ಸುತ್ತುವು 
ದಿಲ್ಲ, ಭೂಮಿಯೇ ಸುತ್ತುವುದು ಎಂದು 
ಸಾರಿದ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ವಿಜ್ಞಾನಿಯನ್ನು ಮಠಾ 
ಧಿಕಾರಿಗಳು ಕರೆಸಿ, "ನಿನ್ನ ಹೇಳಿಕೆ ಬೈಬ 
ಲಿಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನು ಹಿಂ 
ತೆಗೆದುಕೋ, ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಶಿಕ್ಷೆಯನ್ನು 
ಆನುಭನಿಸು? ಎಂದು ಆಜ್ಞಾ ನಿಸುವುದು 

gp ಸನ್ನಿವೇಶ. ವಿಜ್ಞಾ 
ನಿಗೆ ಸತ್ಯ ಕಾಗಿ ಚಿತ್ರ ಹಿಂಸೆ ಯನ್ನೂ ಟ್ರ 
ಜಿ ಎನ್ನುವ ನೈತಿಕ ಕಚ್ಚಿರು 
ತ್ರದಿಯೋ? ಇಲ್ಲವೇ ದೈಹಿಕ ಹಿಂಸೆಗೆ 
ಹೆದರಿ ದರ್ಷಕ್ಕೆ ತಲೆ ಬಾಗುವನೇ? 
ಇದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಹೃದ ೫೨ ಡವಡವ 
ಗುಟ್ಟು ವಂತೆ ಮಾಡುವ ಸಫ್ಲಿವೇಶ. 
ಆನ್‌ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ದೃಶ್ಯದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲೆ 
ಒಂದು ಭಿಕ್ತಿ ಪತ್ರದ ಮೂಲಕ ಗೆಲಿಲಿ 
ಯೊನ ಸೋಲನ್ನು ಸಾರಿ ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. 
ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿ ಕಥೆಯನ್ನು ಬೆಳೆ 


ಮುಂದೇನಾಗುವುದೊ,. 
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ಸುವುದು ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ನಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ, 
ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಭಾನ ಕ್ರಿಯೆಯ ಮೂಲಕ 
ರೂಸಗೊಳ್ಳು ವುದ ಸ್ಯ ತೋರಿಸುವುದು 
ಮುಖ್ಯ. 

ಬ್ರೆಕ್‌, ನ ನಾಟಿಕದೆ ಅಭಿನಯ 
ದಲ್ಲಿ "ಸೀನರಿ' ತೀರ ಕಡಮೆಯಾಯಿತು. 
ನಟರು ಚಲಿಸಲು ರಂಗಮಂಟಿಪದ ಮೇಲೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಸ್ಗ ಳವಿರಬೇಕೆಂದು ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ಒತ್ತಿ 
ಹೇಳುತಿದ್ದ, ಸೂತ್ರಧಾರನ Wor 
ದ "ಸೀನರಿ”ಯ ಅಗತ್ಯ ಕಡವಮೆಯಾಯಿ 
ತು. ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ನೆ ನಾಟಿಕದ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಗೇ ಹಲವು 
ಅಂಶಗಳನು ಬಿಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಉದಾ 
ಹರಣೆಗೆ, "ದಿ ಕಕೇಷಿಯನ್‌'ಸರ್ಕಲ್‌'ನ 
ಲ್ಲ ಒಬ್ಬ ಹೆಂಗಸು ಸೈನಿಕರಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, ಮೊರೆಯುತ್ತಿರುವ 
ಭಯಂಕರ ಪ್ರವಾಹವನ್ನು ಅವಳು ಈಗ 
ಲೋ ಆಗಲೋ ಮುರಿಯುತ್ತಿರುವ ಸೇ 
ತುನೆಯ ಮೇಲೆ ನಡೆದು ದಾಟುತ್ತಾಳೆ. 
ಇಂತಹ ದೃಶ್ಯದ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷ 
ಕರ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಯನ್ನೆ ನಟರು ನೆಚ್ಚ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ ನಾಟಿಕ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ 
ಭಾವಗಳನ್ನು ಹಂದಿಟ್ಟು ಬೌದ್ದಿಕ ವ್ಸ 
ಚಾರಿಕತೆಗೆ ಪಾ ಧಾನ್ಯ" ನೀಡಬೇಕೆಂದು 
ಬಯಸಿದ. ಕೇಂದ್ರ ವೃತ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರೇ 
ಕ್ಷಕರ ಮೆಚ್ಚಿಕೆ ಅನುಕಂಪ ಇವನ್ನು 
ಗೆಲ್ಲುವುದು ಮುಖ್ಯನಲ್ಲ, ಅವರು ಪಾತ್ರ 
ವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಾಣು 
ವಂತೆ ಮಾಡುವುದು ಮುಖ್ಯ ಎಂದು 
ಸಾರಿದ. ಅವವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟಕ "ಗೆಲಿ 
ಲಿಯೊ' ಆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಾಯಕ ಸುಳ್ಳು 
ಹೇಳುಕ್ತಾನೆ, ಒಂಬತ್ತು ವರ್ಷದ ಬಾಲ 
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ಕ ಪ್ರಭುವನ್ನು ನೀನೇ ಇಂದ್ರ, ಚಂದ್ರ 
ನಿದ್ದತ್ತೆಗೆ ಆಶ್ರಯ ಎಂದೆಲ್ಲ ಹೊಗಳು 
ತ್ತಾನೆ, ಹೊಟ್ಟಿ ಬಾಕ, ತನ್ನ ಮಗಳ 
ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಸಾಕಷ್ಟು ಹೊಣೆ 
ಗಾರಿಕೆಯಿಂದ ಯೋಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ, ನಡೆ 
ದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ ಅವನನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಗೆ 
ಗಳಿಸುವ ಆದರ್ಶ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನಾಗಿ ಚಿಕ್ರಿ 
ಸಲು ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ ಯಾವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೂ 
ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಇಷ್ಟಾ ದರೂ, ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ನ 
ನಾಟಕಗಳೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಭಾವಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಜೋದಿಸುತ್ತವೆ, ಕಲವು ಪಾತ್ರಗಳತ್ತ 
ನಮ್ಮ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಹರಿಯುತ್ತದೆ ಎಂ 
ಬುದು ನಿಜ. "ಗೆಲಿಲಿಯೊ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಗೆಲಿಲಿಯೊ ಎಂಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪಾತ್ರಕ್ಸಿಂತ 
| ವಿಜ್ಞಾನ- ಸಮಾಜಗಳ ಸಂಬಂಧದ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಮುಖ್ಯ, ಸವತಾಜಕ್ಕೆ ವಿಜ್ಞಾನಿಯ ಹೊಣೆ 
ಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮುಖ್ಯ. ಆದರೂ ಗೆಲಿಲಿ 
ಯೊನ ನಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಸಹಾನು 
ಭೂಕಿ ಉಂಟಾಗದಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ 
ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ನ"ಎಪಿಕ್‌ ಥಿಯೇಟಂ"' 
ನ ಮಹತ್ವ ಎರಡು ರೀತಿಯದು. ಮೊದ 
ಲನೆಯದಾಗಿ, ನಾಟಕವನ್ನು - ವಿದ್ಯಾ 
ವಂತರ ನಾಟಕವನ್ನು ಅದು ಮತ್ತೆ ಜಾನ 
ಪದದತ್ತ ವಾಲಿಸಿತು. "ಎಲೀಟಸ್ಸ್‌” 
ಅಥವಾ ಸುಸಂಸ್ಕೃತರ ಕಲೆ ಜನಸಾಮಾ 
ನ್ಯರಿಂದ ದೂರವಾಗುವ ಅಪಾಯಎಂದೂ 
ಇದ್ದದ್ದೆ. ಸುಮಾರು ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷ 
ಗಳ ಕೆಳಗೆ ಯೂರೊ ನಿನಲ್ಲಿ ಅವತರಿಸಿ 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲ ಗಮನ 
ಸೆಳೆದು ಈಗ ಹೆಸರಿಲ್ಲದೆ ಮರೆಯಾಗಿ 
ಹೋದ "ಅಬ್ಬರ್ಡ್‌' ನಾಟಕ ಅಥವಾ 
"ಅಸಂಗತ ನಾಟಕ ಈ ಅಪಾಯಕ್ಕೊಂದು 
ನಿದರ್ಶನ. ಬ್ರೆಕ್ಸ್‌ನ "ಎಪಿಕ್‌ ಥಿಯೆ 
ಟರ್‌? ಬೌದ್ದಿಕ ಅಂಶವನ್ನು ಉಳಿಸಿ 


ಕೊಂಡೂ "ಎಲಿಸ್‌? ನಾಟಿಕವನ್ನು 
ಜಾನಸದದತ್ತ ಮುಖಮಾಡಿಸಿತು. ಎರ 
ಡನೆಯದಾಗಿ, ಅತಿಸಂಕುಚಿತ ವಾಸ್ತವಿಕ 
ತೆಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದನಾಟಕವನ್ನು ಮುಕ್ತ 
ಗೊಳಿಸಿತು. ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಲಿ ನಾಟಕ 
ವಾಗಲಿ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಗೆ ಅಂಟಿಕೋಡು 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಅದು ನಿರೂಸಿಸಬಹುದಾದ ಅನು 
ಭವ ತೀರ ಮಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಬರಹಗಾ 
ರನ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಜೀವನದರ್ಶನಗಳು ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆಯುವುದೇ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವಾಗು 
ತ್ತದೆ ಇದರಿಂದಲೇ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೂ 
ನಾಟಿಕಕಾರರೂ "ಫೇಬ್ಸ್‌', «ಫ್ಯಾಂಟಸಿ? 
ಇವುಗಳನ್ನು ಬಳಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ವಾಸ್ತ 
ನಿಕತೆಯ ಚೌಕಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ಷೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರನ 
"ಟಟ ಸ್ಟ್‌? ಆಗಲಿ ಕಾಳಿದಾಸನ "ಶಾಕುಂ 
ತಳ? ಆಗಲಿ ಕಾರಂತರ "ಮೂಕಜ್ಜಿಯ 
ಕನಸುಗಳಾ'ಗಲಿ  ರೂಸಗೊಳ್ಳುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಸಂಕುಚಿತ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ 
ಬಂಧನದಿಂದ ನಾಟಕವನ್ನು ಯೂರೋಪಿ 
ನಲ್ಲಿ ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿದ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕ 
ಕಾರರ ಪಂಕ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬನ್‌, ನಿರ್ಯಾಂ 
ಡೆಲೊ, ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ವಿಮರ್ಶಕ 
ನೊಬ್ಬ ಹೇಳದಂತೆ. "“The Epic The- 
atre is the theatre of destroyed 
illusions and wide awake audi- 
ence’, 


[ಬರ್ಟೊಲ್ಸ್‌ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ 1898 
ರಲ್ಲಿ ಆಗ್ಸ್‌ಬರ್ಗದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟದ ಜರ್ಮ 
ನಿಯ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟಕಕಾರ, 1956ರಲ್ಲಿ 
ತೀರಿಕೊಂಡ "ದಿಲೈಫ್‌ ಆಫ್‌ ಗೆಲಿಲಿಯೊ? 
"ದಿ ಗುಡ್‌ ವುಮನ್‌ ಆಫ್‌ ಸೆಟ್ಟಲಿನ್‌', 
"ಮದರ್‌ ಕರೇಜ್‌' ಭುತ್ತು "ದಿ ಕಕೇಷಿ 
ಯನ್‌ ಚಾಕ್‌ ಸರ್ಕಲ್‌' ಅವನ ಮುಖ್ಯ 
ನಾಟಕಗಳು] 
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ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗ 
ಕಲವು ವೈಚಾರಿಕ ನೆಲೆಗಳು 


ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಯೋ 
ಚಿಸುವಾಗ ಮತ್ತು ಯೋಚನೆಯನು 
ಮಂಡಿಸುವಾಗಲೆಲ್ಲ ಕೆಲವು ಗೊಂದಲ 
ಗಳು ಸಹಜವಾಗಿ ಏರ್ಪಡುತ್ತವೆ ಯಾ 
ವ ಪರಂಪರೆ? ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ವೈದಿಕ 
ಪರಂಪರೆ ಎನ್ನೋಣವೇ? ವೈದಿಕ ಪರಂ 
ಸರೆಯಲ್ಲಿಯೆ, ಆಪಾತತಃ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, 
ಮೂಲಭೂತವಾಗಿಯೂ ಭಿನ್ನವಾದ ಅ 
ನೇಕ ಪರಂಸರೆಗಳು ಸಮಾವೇಶಗೊಂಡಿ 
ವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ 
ಅವೈದಿಕಪರಂಸರೆಯೂ ಇದೆ. ಇವೆರ 
ಡನ್ನು (ವೈದಿಕ-ಆವೈದಿಕ) ಸೇರಿಸಿ ಸಮಗ್ರ 
ಇರತೀಯ ಸರೆಂಪರೆ ಎನ್ನಲಾಗದೆ 
ಎಂದರೆ ಇವೆರಡಕ್ಷಿಂತಲೂ ಭಿನ್ನವೂ 
ವಿಶಿಷ್ಟವೂ ಆದ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಪರಂಪರೆ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಿದ್ದಾವೆ. (ಉದಾಹರಣೆಗೆ. 
ತಮಿಳು ಸಂಸ್ಕೃತಿ) ಅಥವಾ ಇದನ್ನು 
ಕಲೆಯ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು 
ದೇಶೀಪರಂಸರೆ ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. 
ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಯೋಚಿಸುವಲ್ಲಿ ಆ 
ಯೋಚನೆ ಒಂದೋ ತೀರ ಅಮೂರ್ತ 
ವಾಗಬಹುದಾದ ಇಲ್ಲವೇ ತೀರ ಸಾಮಾ 
ನ್ನೀಕರಣ (generalization) ಪಕ್ಕಾ 
ಗಬಹುದಾದ ಅಪಾಯವಿದೆ. ಅದಕ್ಕಿಂ 
ತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಈ ರೀತಿಯ ಯೋಚನೆ 


ಗಳ ಮಂಡನೆಯು ಒಂದು ಶಿಸ್ತಿಗೆ ಮ ತ್ತು 


೪ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ಶೋಲ್ಪಾಡಿ 


ಕೆಲವು ಇತಿಮಿತಿಗಳಿಗೆ ಒಳಸಟ್ಟಾಗಲೇ 
ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವೂ ಗ್ರಹೆಣಾನು 
ಕೂಲಿಯೂ ಆಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಇದ 
ಕಂತ ಬೇರೆಯಾದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ (ಪರಂ 
ಪರೆಗೆ ಬೇರೆ ಬೈರೆ ನೆಲೆಗಳಿರುವುದ 
ರಿಂದ) ಈ ಯೋಜಚನೆಗಳನ್ನಿಟ್ಟರೆ ಅರ್ಥಂ 
ತರಗಳು ಏರ್ಪಡುವುದು ಸಾಧ್ಯ ಎಂಬುದರ 
ಅರಿವು ಅವಶ್ಯ. 
ನಮ್ಮ ವೈದಿಕಪರಂಪರೆಯನ್ನೇ 
ಗಮನಿಸಿ. ಈ ಸರಂಪರೆಗೆ ಮೂಲ ಆಕರ 
ಗಳಾದ ವೇದಗಳು ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣವೆಂಜೀ 
ತಿಳಿಯಲಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮದರ್ಶನಶಾಸ್ತ್ರಗಳ 
ಮೂಲಕ ನೋಡಿದರೆ ಇದು ಸೃಷ್ಟವಾಗು 
ತಜಿ ದರ್ಶನಗಳ ಕೆಲಸ ವೇದಾರ್ಥ 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆ. ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಮಾಡುತ್ತೆ ಮಾಡುತ್ತ 
ದರ್ಶನಾಚಾರ್ಯರು ಭಿನ್ನವಾದ, ಕೆಲ 
ವೊಮ್ಮೆ ಪರಸ್ಫರ ವಿರೋಧಿಯೂ ಆದ 
ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದರೂ - ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೂ 
ವೇದವೇ ಮೂಲ. ' ಜಗನ್ಮಿಥ್ಯಾತ್ಮವೂ, 
ಜಗಶ್‌ಸತ್ಯತ್ತವೂ ಎರಡು ಪರಸ್ಕರ ತೀರ 
ಭಿನ್ನವಾದ ಸಂವೇದನೆಗಳು ಹಾಗಿದ್ದೂ 
ಇವೆರಡೂ ವೈದಿಕ ಪರಂಪರೆಯೇ. 
ಪ್ರಾಯಃ ಹೀಗೆ ಅನಂತಾರ್ಥಸರಣಿ 
ಗಳಿಗೆ ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುವುದೇ ನೇದಗಳ 
ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣತೆ. 


ಒಂದು ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೂ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ವಾಗಿ ಅನ್ರೇಷಿಸುವುದಕ್ಕೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಗಳಿವೆ. ವಾದ ಬೇರೆ ಅನ್ವೇಷಣೆ ಬೇರೆ 
ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಂಡರೂ ಶಂಕರಾ 
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ದ್ಯಸ್ಯ್ಯಯಃ8' ಎಂಬ ಸೂತ್ರಕ್ಕೆ ಭ್ರಾಷ್ಯ 
ಬರೆಯುತ್ತ-ಶ್ರುಕಿಸ್ಮ್ರಶ್ಯಾದಯಃ ಅನು 
ಭವಾದಯಶ್ಚ ಯಥಾಸಂಭವ ಮಿಹೆ 
(ನೇದಾಂಶೇ) ಪ್ರಮಾಣಂ . . .. ಅನು 
ಭವಾವಸಾನತಶ್ಚ್ವಾತಿ್‌ ಭೂತವಸ್ಮುವಿಷ 
ಯಶ್ವಾಚ್ಛಬ್ರಹ್ಮಜ್ಞಾನಸ್ಯ( ಇಲ್ಲಿ-ವೇದಾಂ 
ತಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ-ಶ್ರುತಿಸ್ಮತ್ಕಾದಿಗಳೂ ಅನು 
ಭವಾದಿಗಳೂ ಸಂದರ್ಭನುಸಾರ ಪ್ರನತಾಣ 
ವಾಗುತ್ತವೆ, .. ಬ್ರಹ್ಮಜ್ಞಾನ ಎಂಬುದು 
ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳು ವಂಥಾದ್ದೂ 
ಇದ್ದ ವಸ್ತುವಿನ ಕುರಿತಾದ್ದೂ ಆಗಿರುವು 
ದರಿಂದ) ಎಂಬ ಉನ್ನತ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತರಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ 


ಅನುಭವವು ಶೂನ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರು 
ವುದು ಅಸಾಧ್ಯವಾದ್ದ£ಂದ, ಪರಿಸರದ 
ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿಯೇ ಅನುಭವವು ರೂಪು 
ಗೊಳ್ಳುವುದಾದ್ದರಿಂದ, ಅನುಭವ ಮತ್ತು 
ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಎಂದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಪರಂ 
ಪರೆಗಳು ಪರಸ್ಫರ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


ಕಲೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪರಂಪರೆ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ 
ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬರೆಯಬೇಕೆಂದಿ 
ರುವುದಸ್ಸೆ ಮೊದಲಾಗಿ ಹೀಗೆ ದರ್ಶನ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ತಂದಿರುವುದು 
ಅಸ್ರಸ್ತುಶವಾಗಲಾರದು ಎಂದು ತಿಳಿದಿ 
ದ್ದೇನೆ ಏಕೆಂದಕೆ ದರ್ಶನ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು 


ವೇದ ಮೂಲವಾಗಿರುವಂತೆ, ನಾಟ್ಕ 
ಶಾಸ್ತ್ರವೂ ನೇದನೂಲವೇ ಎಂಬ 
ಮಾತಿರುವುದರಿಂದ. 


ಅಷ್ಟೇಕೆ ಅಭಿನಯ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು 
ಐದನೆಯ ವೇದವೆಂದೇ ಕರೆದದ್ದುಂಟು, 
ಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು ದೇಶೀ ಭೇದಗಳ ಕುರಿತು 
ಹೇಳುತ್ತಾ "ಮಾರ್ಗ'ದೆ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಗೀತ 
ರತ್ಪಾಕರದಲ್ಲಿ, ಯೋ ಮಾರ್ಗಿಕೋ 
ನಿರಿಂಚಾದ್ಯೈ ಃ ಪ್ರಯುಕ್ಕೋ ಭಾರತಾ 
ದಿಭಿಳಿ (ಯಾವುದು ಬ್ರಹ್ಮ ಮೊದಲಾದ 
ವರಿಂದ ಅನ್ರೇಷಿಸಲ.ಟ್ಟು ಭರತಾದಿ 
ಗಳಿಂದೆ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿತೋ) ಎಂಬ 
ಮಾತಿಜಿ ಇದಕ್ಕೆ ಮಾರ್ಗಿಶಶ್ವಾನ್ಮಾ 
ರ್ಗಃ। ನಿಂಂಚಾದ್ಯೈಃ। "ನಾಟ್ಯಸಂಜ್ವ 
ಮಿದಂ ವೇದಂ ಸೇತಕಿಹಾಸಂ ಕರೋ 
ಮ್ಯಹೆಂ' ಇತಿ ಪ್ರತಿಜ್ಞಾಯ ವೇದೇಷು 
ಅನ್ರಿಷ್ಯ ಕೃತತ್ವಾಕ್‌ ಮಾರ್ಗಿತ ಇತಿ! 
[ಬ್ರಹ್ಮ ಮೊದಲಾದವರಿಂದ ಹುಡುಕಿ 
ಕಂಡುಹಿಡಿಯಲ್ಲಟ್ಟು ದರಿಂದ "ವತಾರ್ಗ], 
ಅಂದರೆ, (ಬ್ರಹ್ಮನು) ನಾಟ್ಯವೇದವನ್ನು 
ಇತಿಹಾಸದೊಂದಿಗೆ ರಚಿಸುತ್ತೇನೆ' ಎಂದು 
ಪ್ರತಿಜ್ಜೆಮಾಡಿ ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಿ 
ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟು ದರಿಂದ ಮಾರ್ಗ] ಎಂಬ 
ವಿವರಣೆಯೂ ಇದೆ, ದಶರೂಸಕದಲ್ಲಿ; 


"ಉದ್ಭೃತ್ಯೊದ್ಧೃತ್ಯ ಸಾರಂ ಯಮ 
ಖಿಲನಿಗಮಾನ್ನಾಟ್ಯವೇದಂ ವಿರಿಂಚಿ? 
ಚಕ್ರೇ ಯಸ್ಯ ಪ್ರಯೋಗಂ ಮುನಿರಪಿ 
ಭರತಃ ೬ ಎ 


(ಯಾವ ನಾಟ್ಯವೇದವನ್ನು ಸಮಸ್ತವೇದ 
ಗಳಿಂದ ಸಾರವನ್ನು ಹೆಕ್ಕಿತೆಗೆದು ಬ್ರಹ್ಮನು 
ರಚಸಿದನೋ, ಯಾವುದರ ಪ್ರಯೋಗ 
ವನ್ನು ಭರತ ಮುನಿಯೂ . .. ) ಎಂಬ 


ಉಲ್ಲೇಖವಿದೆ. ಇನ್ನೂ ವಿವರವಾಗಿ ಭಾ 
ರತೀ, ಸಾತೃತೀ ಇತ್ಯಾದಿ ನಾಲ್ಬು ವೃತ್ತಿ 


ಗಳ ಕುರಿತು ಹೇಳುತ್ತ ( ವಾಕ್‌, ಮನಸ್ಸು 


ಶರೀರ. ಈ ಮೂರರಿಂದಲೂ ಉಂಟಾಗುವ 
ಪುರುಷಾರ್ಥಸಾಧಕವಾದ ಚೇಷ್ಟಾರೂಪ 
ವಿಚಿತ್ರ-ವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕೆ "ವೃತ್ತಿ? ಎಂದು 
ಹೆಸರು) ಈ ವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು "ನಾಟ್ಯ 
ಮಾತರಃ (ನಾಟ್ಯದೆ ತಾಯಂದಿರು)” 
ಎಂದು ಕರೆದು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಖಯಗ್ರೇದದಿಂದ 
ಭಾರತೀ, ಯೆಜುಸ್ಸಿನಿಂದ ಸಾತ್ರತೀ. 
ಅಥರ್ವದಿಂದ ಆರಭಟೀ ಹಾಗೂ ಸಾಮ 
ದಿಂದ ಕೈಶಿಕೀ ವೃತ್ತಿಗಳು ಮೈವೆತ್ತಿವೆ 
ಎಂದಿದ್ದಾರೆ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು. 


ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಸಂಹಿತೆಯನ್ನು ಅಧ್ಯಯನಮಾಡಿ ಉಗೆ 
ಮವನ್ನು ಶೋಧಿಸುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಶಾಂತ್ರಿ 
ಕ (008010೩1) ಮತ್ತು ಅದೇ ಹೆಚ್ಚು 
ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣವಾದ ಶೋಧನೆ ಎಂದು 
ನಾವು ತಿಳಿದರೂ ಈ ಮೇಲಿನಹಿನ್ನಲೆಗಳು 
ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿವರಗಳಾದುದ 
ರಿಂದ (ನೋಡಿ; ನಾಟ್ಯಾಶಾಸ್ತ್ರದ ಮೊದ 
ಲನೆಯ ಅಆಧವ್ಯಿಯ-ನಾಟ್ಯವೇದದ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಕ್ರಮ) ತಳ್ಳಿಹಾಕಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇವೆಲ್ಲ 
ದರಿಂದ ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗ ಪರಂಪರೆ 
ಹೇಗೆ ವೈದಿಕ ಪರಂಪರೆ ಎಂಬುದು ವಿಶದೆ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಈಚೆಗೆ ದೆಹಲಿಯ ಖ್ಯಾತನಿರ್ದೇ 
ಶಕ ಹಬೀಬ" ತನ್ವೀರ್‌ ಹೇಳಿದರು, 
"ಪ್ರಾಯಃ ವೇದಕಾಲದಲ್ಲಿಅಗ್ದಿಯ ಸುತ್ತು 
ಕೂಡಿ ಕುಣಿಯುವ ಬದುಕಿನ ವಿವರ 
ಗಳಿಂದ ನಾಟಿಕದ ಉಗಮ ಆಗಿರಬಹುದು 
ಎಂದು. ಅವರ ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನ ಬೇರೆಯ 
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ದಾದರೂ ಹರೆಂಪರೆಯ ಮೂಲವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುವಲ್ಲಿ ಈ ಮೇಲಿನ ind 
ಅದು ಪೋಷಕನೆೇ ಆಗುತ್ತದೆ. 


ಒಂದು ಪರೆಂಪರೆ ಅಖಂಡವಾಗಿ 
ಉಳಿದಿದೆಯೇ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಅದು 
ಎಷ್ಟು ಜೀವಂತವಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ ಎನ್ನು 
ಪುದೇ ಸರಿಯಾದ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಅಥವಾಇದನ್ನು 
ಹೀಗೂ ಹೇಳಬಹುದು: ಪರಂಪರೆ ಜೀವಂ 
ತವಾಗಿದ್ದರೇನೇ ಅದು ಅಖಂಡವಾಗಿಯೂ 
ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಜೆ 
ಜೀವಂತವಾಗಿಸುವಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ಸೃ 
ಶೀಲ ಪ್ರತಿಭೆಗೇ ಮೊದಲ ಸ್ಟಾ ನ. J 
ಮತ್ತೆ ದರ್ಶನಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳ ನೆನಪನ್ನು ನಾವು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡರೆ, ನೇದಾರ್ಥ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ 
ಚೌಕಟ್ಟ ನಲ್ಲೇ ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗಳಿಗೆ ಯುಕ್ತ ಸ್ಪಾ ನ ಕಲ ನೆ ಮಾಡಿದ್ದಾ 
ರಾದ್ದರಿಂದೆ, ಹೊಸ pe 
ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನ - ಪ್ರತಿಪಾದನಾ 
ಶೈಲಿಗಳೂ ಈ 4 ರಾಪರಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಾ 
ಬೇಶಗೊಂಡವು, ಇದನ್ನೇ ಕರೆಯ ಹರಿ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ "ಪ್ರಯೋಗ' ಎಂದೂ ಕೆರೆ 
ಯಬಹುದು. ಅದರೆ ಜೀವ-ಜಗತ್ತು- 
ಈಶ್ವರ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧೆ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ ಮೂಲಕ 
ಜೀವನ ರಹಸ್ಯಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುವ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಸಂವೇ 
ದನೆಗಳ ದಾಖಲೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇದ್ದ ಹಾಗೆ 
ಕಲೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲೂ ಈ ಪ್ರಯೋಗ 
ಸಾಧ್ಯತೆಯುಂಟಿ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಹುಟ್ಟಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಬಿಗಿಯಾದ 
(rigid) ಚೌ ಕಟ್ಟು, ಅತಿಯಾದ ಶಾಂತ್ರಿಕ 
ನೈಪುಣ್ಯವೇ ಕಲೆಯೆಂಬ ತಿಳುವಳಿಕೆ 
ಪ್ರಯೋಗ- ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಇನ್ನೂ ಸೀ 
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ಮಿತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ "ಕಲೆ' ಮಾ 
ಡುವ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಕೆಲಸ ಏನು? 
ರಸಭಾವಗಳ ತೀವ್ರ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿತೆಯ 
ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ಒಂದು 
ಅಂತರ (6161೩000) ದಿಂದ ನಾವು ನೋಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು ತನ್ಮೂಲಕ 
ಬದುಕಿನ ಕುರಿತು ಒಂದು ನೋಟ ರೂಪಿ 
ಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಹಾಯ ಒದಗಿಸುವುದು. 
ವಿಶಾಲಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇದು ಜೀವನಶೋಧನೆ 
ಅರ್ಥಾತ್‌ ಜೀವನವನ್ನು ತಿಳಿಯುವ 
ಪ್ರಯತ್ನವೇ ಆಗಿದೆ. ಈ ಮೂಲಭೂತ 
ಅಂಶವನ್ನೇ ಮರಿತಲ್ಲಿ ಕಲೆ ಕೇವಲ 
ಶಾಂಕ್ರಿಕ ಪರಿಣತಿಯ ಪ್ರದರ್ಶನವಾಗಿ 
ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಸುಂದರವಾದ ಆದರೆ 
ಭ್ರಾಮುಕವಾದ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸು 
ತ್ತದೆ ಮಾತ್ರ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಪಲಾಯನ 
ಸಂಧಿ (68080160 ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಇತಿಹಾಸದಿಂದ ಎಷ್ಟೊ ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು- ಇಂಥ ಸಮಯ 
ದಲ್ಲೇ ಹೊಸನೀರು ಹೆರಿದು ಬರ 
ಬೇಕಾದ್ದು, (ಇಲ್ಲ, ತೀವ್ರ ಪರಿಣಾಮ 
ಶಕ್ತಿಯಿರುವಾಗಲೇ ಕಲೆಯು 8080181 
ಆಗುವುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ಪರಿಣಾಮಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಲದಿರ.ವುದು ಯಾರನ್ನು 
ತಾನೇ ಆಕರ್ಷಿಸುವುದು ಸಾಧ್ನ?) ಜತೆಗೆ 
ಕ್ರಮೇಣ ಪರಿಣಾಮಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಳೆದು 
ಕೊಳ್ಳುವುದೂ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿದ್ಯ 
ಮಾನವಾಗಿದೆ. ಕೇಳಿದ್ದನ್ನೇ ನೋಡಿ 
ದ್ರನ್ನೇ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದರೆ 
ಕೇಳುತ್ತಿದ ರೆ ಮಾನವನ ಮನಸ್ಸು ಸೃಂದ 
ನದ ಚುರುಕನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಎಲ್ಲರ ಅನುಭವದ ಸಂಗತಿ. ಆದ್ದ 
' ರಿಂದಲೇ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗವು ಕಳೆದು 


ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಪರಿಣಾಮ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಮತ್ತೆ ರೂಢಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ರ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಬದುಕಿಗೆ ಸಂಗತವೂ ಆಗ 
ಬೇಕಾದ ಶೀವ್ರ ದೃಂದ್ವವನ್ನು ಎದುರಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ 
ಅವಲೋಕಿಸಿದರೆ, ಪ್ರಯೋಗವು ಯಾವ 
ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯಬಹುದು ಎಂಬ ಸೂಚನೆ 
ಗಳನ್ನು ಅದು ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ತೋರು 
ತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ: ಭರತ ಮುನಿ 
ಯು ಮೊತ್ತಮೊದಲು, ನಾಟ್ಯಪ್ರಯೋಗ 
ದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಶಿಷ್ಯರನ್ನು ಪರಿಣತರನಾಗಿ 
ಮಾಡಿ, ಬ್ರಹ್ಮನ ಸೂಚನೆಯಂತೆ, ಆದಿ 
ನಟನಾದ ಈಶ್ವರನ ಎದುರು, ಅಮೃತ 
ಮಂಥನವೆಂಬ ರೂಪಕ ಭೇದದ "ಸಮವ 
ಕಾರ'ವನ್ನೂ ತ್ರಿಪುರದಾಹವೆಂಬ "ಡಿಮ? 
ವನ್ನೂ ಶಿಷ್ಯರೊಡಗೂಡಿ ಅಭಿನಯಿಸಿ 
ತೋರಿಸದನೆಂದು ಕತೆ ಇದೆ. ಈ ಕತೆ 
ತೋರಿಸುವುದಾದರೂ ಏನನ್ನು? ಅಮೃತ 
ಮಂಥನವೂ, ಪ್ರಿಪುರದಾಹೆವೂ ದೇವತಾ 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಜರಗಿದ ಎರಡು ಮಹೋ 
ನೃತ ಘಟನೆಗಳು. ಈ ಎರಡರಲ್ಲೂ 
ಈಶ್ವರನದು ಅನಿಸ್ಮರಣೀಯ ಪಾತ್ರ. 
ಎಂದರೆ, ವಾಸ್ತವಿಕ ಬದುಕಿನ ಮಹತ್ತ್ವದ 
ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು, ಕಲೆಯ 
ಪರಿವೇಷದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಪುನರಭಿನಯಿಸಿ 
ಆ ಅನುಭವದ ಪುನಃ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನೇ 
ಮಾಡ. ತ್ತ, ಬದುಕನ್ನು ನಿರ್ಲಿಪ್ತವಾಗಿ 
ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತೆ: ಮಾಡುವ 
ಕಲೆಯ ಮೂಲಉದ್ದೇಶದ ಸೂಚನೆಗಳು 
ಇಲ್ಲಿ ತೋರುತ್ತಿಲ್ಲವೆ? ಹಾಗೆಯೇ, ಕಾಳಿ 
ದಾಸನ ವಿಕ್ರಮೋರ್ವಶೀಯ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಉರ್ವಶೀಶಾಪದ ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಸಂದರ್ಭ 


ಹೀಗಿದೆ. ಭರತಮುನಿ ದೇವಸಂಸತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀಸ್ನಯಂವರವೆಂಬ ನಾಟಕ ಆಡ 
ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಇದರಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಪಾತ್ರ 
ಊರ್ವಶಿಯದು. ಆದರೆ ಆಕೆ ನಾನು 
ಪುರುಷೋತ್ತಮನನ್ನು ವರಿಸುತ್ತೇನೆಂದು 
ಹೇಳಬೇಕಾದಲ್ಲಿ, ತಾನು ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಪ್ರೇಮಿಸುವ ಪುರೂಠವನ ನೆನನಿನಿಂದ, 
"ನಾನು ಪುರೂರವನನ್ನು ವರಿಸುತ್ತೇನೆ”ಂ 
ದು ಹೇಳಿದಳು. ರೋಷದಿಂದ ಭರತಮುನಿ 
ಶಪಿಸುತ್ತಾ ನೆ... ಕಲೆಯನ್ನು. ಮೂರಿ 
ಬದುಕು ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವ, ಮತ್ತೆ ಪುನಃ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ TR ಎಕೆಂದಕೆ 
ಇದೆಲ್ಲವೂ ಇನ್ನೊಂದು ನಾಟಕದ ಭಾಗವೇ 
ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು, 
ಕಲೆ.ಬದುಕುಗಳ ಸಾಂಗತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿ 
ತಂತೆ ಒಳನೋಟವೊಂದು ಇಲ್ಲಿ ತೋರೃ 
ಕತ್ರಿದೆ. ಅಷ್ಟೇಕೆ, "ಮಾರ್ಗ? ಎಂದರೆ 
ಏನು? "ಮಾರ್ಗ ಅನ್ರೇಷಣೇ' ಎಂದೇ 
ಇತ್ವರ್ಥ. "ಹುಡುಕಾಟ ಎಂದೇ ಅರ್ಥ, 
ಬ್ರಹ್ಮನು ವೇದಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿ ನಾಟ 
ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದನೆಂದರೆ, ವೇದಗಳು 
ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಒಂದು ಜೀವಂತ ಪರಂಪರೆ 
ಎಂದೇ ಅರ್ಥ ಮಾಡುವುದು ಯುಕ್ತವಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಹಾಗೆ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿದರೆ 
ಮಾತ್ರವೇ, ಒಂದು ಜೀವಂತ ಪರಂಪರೆ 
ಹೇಗೆ ಅನ್ವೇಷಣೆಗೆ ತನ್ನೊಳಗನ್ನು 
ಯಾವಾಗಲೂ  ತೆರೆದುಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ 
ಮತ್ತು ಅದು ಜೀವಂಶವಾಗಿರುವುದು ಹಾಗೆ 
ತೆರೆದು ಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಎಂಬುದು 
ಹೊಳೆದು, ಸರಂಪರೆಯಲ್ಲೀ ಪ್ರಯೋಗ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಹೇಗೆ ಸೊಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಹುದು 
ಗಿವೆ ಎಂಬುದರ ಅರಿವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 


ಈ ಲೇಖನದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ 


175 


ನಾಟ್ಯಶಾಸ ಸ್ರ್ರವೂ, ದರ್ಶನಾದಿಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳಂತೆ 
ad ಎಂಬುದನ್ನು J 
ಮಾತುಗಳಿವೆ ವೇದಗಳಾನಕೋ ವಿಶ್ವ 
ಸೃ ಷ್ಟ್ರಿಯ ವಿಸ್ಮಯವನ್ನೂ ಈಸ ಷ್ಟಿ ಈ 
ಒಂದು 5 0 ್ಪ ಮಾನವನನ್ನು 


ಕುರಿಶಾದ ಕುತೂಹಲವನ್ನೂ, ಅವನ 
ವ್ಯವಹಾರವಾದ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಜ್ಞೆ 


ಮತ್ತು ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ನಿರಂತರ ಸ್ಪಂದನ 
ವನ್ನೂ ದಾಖಲಿಸುತ್ತವೆ. ಈ Ls 
ವನ್ನೇ ದರ್ಶನಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಬೌದ್ದಿಕಜಿಜ್ಞಾ 
ಸೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ, ವೈಚಾರಿಕವಾಗಿ ಮೆಂಡಿ 
ಸುತ್ತ ವೆ. ಕಲೆಯಾದರೋ ತನ್ನ ದೇ 
ಆದ ಸ್ಥರದಲ್ಲಿ ಇದೇ ಅನುಭವವನ್ನು ಕಟ 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಈ ಅನುಭವ ಮತ್ತು 


ಸಂವೇದನೆಗಳು, ಪರಂಪರೆಗೆ ವಿಶಿಷ 
ವಾಗಿದ್ದು ಪರಂಪರಿಯನ್ನು “ ವಮೂಂ 
ಮಾನವಕುಲಕ್ಕೇ ಸಂಬಂಧ ಪಟ್ಟಿವೆ, 


ಹಾಗಾಗಿಯೇ ಭಾರತೀಯ ವೇದಾಂತಕ್ಕೆ, 
ಕಲೆಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಭಾರತೀಯರಲ್ಲ 
ದವರೂ ಸ್ಪಂದಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗು 
ವುದು. ಹಾಗಾಗಿಯೇ ಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು 
ದೇಶೀಕಲೆಗಳು, ತಮ್ಮ ಪುನರುಜ್ಜೀವನದ 
ಐಕಿಹಾಸಿಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ, ಪರಸ್ಪರ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನೂ, ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನೂ ಸಜೆ 
1 

ಇದೇ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಮುಂದು 
ವರಿಸಿ ಈ ಕೊನೆಯ ಪ್ಯಾರಾ ಬಕೆಯು 
ಕ್ರಿದ್ದೇನೆ. ಕೆಲವು ಅದಿವಾಸೀ ಜನಾಂಗ 
ಗಳಲ್ಲಿರುವ ನೃತ್ಯಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ 
ಯಾವ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೂ ಒಳ 
ಗಾಗದೆ (ಆ ಜನಾಂಗಗಳ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ಬದಲಾವಣೆಯೂ ಆಗದಿದ್ದುದ 
ರಂದ) ಏಕರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಏಕರೂಪದಲ್ಲಿ ನಡೆ 


ಸಯ 


178 


ದುಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆ, ಹಾಗಿದ್ದು ಅವು 
ಪರಿಣಾಮಶಕ್ಕಿಯ ನ್ನೇನೂ ಕಳೆದುಕೊಂ 
ಡೇತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಭಾಗಿಯಾಗುವ 
ಉತ್ಸಾಹೆವನ್ಫು ಆ ಜನಗಳಲ್ಲಿ ಎಂದೂ 
ಕಳೆಗುಂದಿಸಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಕುತೂಹಲ 
ದ್ದಾ ಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇಂಥ ನೃತ್ಯ ಗಳು ಆ 
ತ್‌ ಬದುಕಿನ ಭಾಗವಾಗಿ ಬಂದಿ 
ವೆ. ಕಲೆ ಎಂಬ ವಿಶೇಷತೆ ಕರೆಗಿ ಬದುಕಿನ 
ಹೆಜ್ಜೆಗಳೇ ಆಗಿ 'ರೂಪಾಂಶರೆಗೊಂಡಿವೆ; 
ಅಲ್ಲಿನ ಜನಗಳ ನೇರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾಗಿದೆ 
ಇಂಥಲ್ಲಿ ಕಲೆಯು, ತಾನು ಕಲೆಯ ಚ್‌ 
ಕಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ಇದ್ದು ಕೊಂಡೇ ಕೊಡಮಾಡುವ 
ವಿಶಿಷ್ಟಾ ನಃ ಭವದ ಲಾಭ ಇರುತ್ತದೆಯೋ 


ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಹುಬ್ಬಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಏನಿ 
ದ್ಲೆರೂ ನೋಟ ಮತ್ತು ನೋಟಿಕನ ಅಂತ 
ರನೇ ಕರಗಿ ಕಲೆಯು ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಬೆಕೆತು 
ಹೋಗುವ ಶಾದಾತ್ಮ್ಯದ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ 
ಕಲೆಯು ಶಾನು ಒಂದು ಸ್ಮರದಳ್ಲಿ ಸಂಗ 
ಮಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದೇ ಅನಿಸುತ್ತದೆ ಮತ್ತು 
ಇದೀ ಭಾರತೀಯರಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ 
ನಿಲುವು ಎಂಬುದನ್ನು ನೆನಸನಿಸಿಕೊಂಡರೆ 
ಈ ಲೇಖನದ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿದ ಪರಂ 
ಪಕೆಗಳನ್ನು ಕುರಿಶಾದ ಗೊಂದಲಕ್ಕೆ ಇದೇ 
ಯುಕ್ತ ಮುಕ್ತಾಯವಾದೀತು ಎಂದ. 
ತಿಳಿದಿದ್ದೇನೆ. 


Ee ಯ 


ವಿಶಿಷ್ಠತ 


; ಅನಿಸಿಕೆ 


1 ಯಕ್ಷಗಾನ ನಾನು ಕಂಡಂತೆ 


w 
ಗ 
ಕೆ 


"ಯಕ್ಷಗಾನ -ನಾನು ಕಂಡಂತೆ 


ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡಂ 
ವುದು ಮತ್ತು ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ವೇಷಹಾ 
ಕುವುದು ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದ ಸುಸಂಸ್ಕೃತರ 


ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲ್ಪಟ್ಟ 


ಈ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು "ಹೇಗೆ 


ನೋಡಬೇಕು? ಎಂಬಂದಂ ನನಗೆ ಬಹಳ 


ದಿನಗಳಿಂದ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾ 
ನದ ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳವಾದ ಅಭ್ಯಾಸ ಅಥವಾ 
ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಹತ್ತಾರು ಯಕ್ಸಗಾನಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿದ ಅನುಭವವಿಲ್ಲದ ನಾನು ಯಕ್ಷ 
ಗಾನವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಮಾತನಾಡುವುದು- 
ಬರೆಯುವುದು. ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 


' ನನಗೆ ಭಯವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತಿದೆ. ಈ 


ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಹುಟ್ಟದ ಈ 


್ಲ ಮಣ್ಣಿನ ಮಗನಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಲೋಕ 


ದಿಂದ ದೂರನಿಂತು ನಿರ್ಲಿಪ್ತನಾಗಿ ಏನಾ 
ದರೂಹೇಳೆಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಎಂಬ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಈ ಲೇಖನ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಎಂದರೆ ಏನು? 
ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ವಿದ್ವಾಂಸರನೇಕರು 
ತಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು ರೆ. ಅದರ ಹುಟ್ಟು 
ಯಾವಾಗ, ಅದರ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದ ಪ್ರಭಾವ 
ಗಳೇನು ಎಂಬಲ್ಲಿಂದ ಹಿಡಿದು ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಎಂಬ ಶಬ್ದದ ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿಯ ಕುರಿತೂ ಸಾಕ 
ಷ್ಟುಭಿನ್ನುಭಿಪ್ರಾಯ ನಮ್ಮ ್ಲಿದೆ.ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಿದ್ದಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ ಇ.ುವುದು ಸಹ 


0 ತ 
ಯನ್ನೂ ತನ್ನ 


ಅ ನಾ. ಮೊಗಸಾಲೆ. 


ಜವಾದರೂ ಯಂತ್ಚಗಾನವನ್ನು ನಿಜವಾಗಿ 


ಅರ್ಥೈಸಲು ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಪ್ರಯೋಗಗಳು 
ಬೇಕೇ? ಎಂಬುದು ಮೊದಲ ಪ್ರಶ್ನೆ, 


ಜೊತೆಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಹಾಗೂ ಅದರುಥ 
ಇನ್ನಿತರ ಕಲೆಗಳ ಹುಟ್ಟನ್ನು ಬಹಳಕಾಲದ 


ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಎಳೆದು ಜಿದ್ದಾಡುವುದರಿ:ದ 
ಸಿಗುವ ಲಾಭವೇನು ಎಂಬುದು ನನ್ನ 
ಇನ್ನೂ ಅರ್ಥವಾಗದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಸಮಸ್ಯೆ. 


ಸುಮಾರು ೨೫ ವರುಷಗಳಿಂದ . 
ನುನು ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟಗಳನಂ * 
ನೋಡುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದೇನೆ. ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ 
ಪುನಃಸೃಷ್ಟಿಗೊಳ್ಳುವ ನಮ್ಮ ಪುರಾಣ 
ಗಳ ವಾತಾವರಣ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಮೂನುಭವ 
ಗಳಿಗೆ ನಾನಂ ಮಾರುಹೋಗಿದ್ದೇನೆ. ಸಂ 
ಸಂಸ್ಕೃತರಿಂದ ಹಿಡಿದು ನಿರಕ್ಷರಕುುಕ್ಷಿ 
"ಮಾಯಾಪಾಶ'ಕ್ಕೆ ಒಳ 
ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿ ಇರುವ ಈ 
ಯಕ್ಚಗಾನ ನಿಜವಾ: ಯೂ ಒಂದು ಜೀ 
ವಂತಕಲೆ ಎಂದು ನನ್ನ ಅನುಭವ. ನನಗೆ 
ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಒಂದು “ಎಕ್ಕಲ ಗಾಣ”ದಿಂದ 
ಬಂತೆಂದಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಹಿರಿಯ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಕಲಾವಿದರಾದ ಶೇಣಿ ಗೋಪಾಲ 
ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟರು ಶಂಕಿಸುವಂತೆ “ಭೂತಾರಾಧ 
ನೆ'ಯ ಪ್ರಚೋದನೆಯಿಂದ ಇದಂ ಹುಟ್ಟಿ 
ತೆಂಬುದಾಗಲಿ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಅಂದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನ. ಕಾವ್ಯ ಅಂದರೆ ಕಾವ್ಯ 
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ಎಂದು ನಾನರಿ ಅದನ್ನು ಅನುಭವಿಸು 
ವವ, ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಾನು ಪಾಮರ 
ನಿಜ. ಆದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ ಒಂದು 
ಕಲಾಪ್ರಕಾರ ಈಗಲೂ ಜೀವಂತವಾಗಿರು 
ವುದಾದರೆ ಪಾಮರರಿಂದಲೇ ಎಂಬುದಂ 
ಒಂದು ಐಶಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯ. 


ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಮು 
ಖ್ಯವಾದುದು ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಪುನಃಸೃಷ್ಟಿ 
ಯಾಗುವ ಪುರಾಣವಾತಾವರಣ, ನಮ್ಮ 
ಲ್ಲಿ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಬಂದು ಆ 
ಮೇಲೆ ಈಗ ಮರೆಯಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತಿರುವ 
“ಅಸಂಗತ ನಾಟಕ”ಗಳ ಕಲ್ಪನೆ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಇದೆ ಎಂದು ನನ್ನ ಅನ್ನಿಸಿಕೆ. 
ಅಸಂಗತ ನಾಟಕಗಳೆನ್ನಿ ನಮ್ಮ ಜನ ಸಾ 
ಕಷ್ಟು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಲಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡ 
ನಾಟಕಗಳ ಒಟ್ಟು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅದರ 
ಕಾಲ ಈಗ ಊಹಿಸಿದಂತೆ "ಮುಗಿದುಹೋ 
ಯಿತು' ನಿಜ. ಆದರೆ ಇಂದೂ ಆಧುನಿಕ 
ರಂಗಭೂವಿಂಯ ಪರಿಚಯವಿಲ್ಲದ ನಮ್ಮ 
ಶಾಲೆ, ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಗ್ರಾಮಾಂ 
ತರ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿನ ಯುವಕಮಂಡಲ 
ಅಥವಾ ಇಂಥಾದ್ದೇ ಇತರ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಭಿನಯಿಸಲ್ಪಡುವ ಜನಪ್ರಿಯ ನಾಟಕ 
ಗಳನ್ನಿ (ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ತುಳು ನಾಟಕ 
ಗಳು?) ಆಡುವವರು ನಮ್ಮ ಜನರನ್ನು 
ಹೇಗೆ ಮುಗ್ಧರಂ ಎಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದಾರೆಂದರೆ 
ರಂಗಸ್ಥಳದ ಮೇಲೆ ಕಂದಂರೆವೇಲೆ ಹೋ 
ಗಂವ ಸರದಾರನನ್ನು ತೋರಿಸಬೇಕಾದರೆ 
ಕುದುರೆಯನ್ನೇ ತರುತ್ತಾರೆ! ಕಾರಿನಲ್ಲಿ 
ಬಂದು ಇಳಿದ ಅಂದರೆ ಸ್ಟೇಜಿನಲ್ಲಿ ಕಾರಿ 
ನಲ್ಲೇ ಬಂದು ಇಳಿಯಬೇಕು ಎನ್ನುವ 
ಕಲ್ಪನೆ ನಮ್ಮ ಈ ನಿರ್ದೇಶಕರಿಗಿದೆ (ವೇದಿ 


ಕೆಗೆ ಕಾರು ತರಲು ಅಸಾಧ್ಯವಾದ್ದರಿಂದ 
ಕಾರು ತರುವುದಿಲ್ಲ; ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದರೆ ಅದಕ್ಕೂ 
ಸಿದ್ಧ ನಮ್ಮ ನಿರ್ದೇಶಕರು!) ಆದರೆ ಯಕ್ಷ 

ನದಲ್ಲಿ ಹನುಮಂ: 
ಹಾರಿದ ಎಂದಾಗ ಹನುಮಂತ ಪಾತ್ರಧಾರಿ 
ಅಭಿನಯಂದಲ್ರಿ ಹಾರುವ: ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ತೋರಿಸಿ ಭಾಗವತರಿಗೆ ಒಂದು ಸುತ್ತು 
ಹಾಕಿ ಬಂದರೆ ಸಾಕು. ಯುದ್ಧದ ದೃಶ್ಯ 
ಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದಂ ಎಂತೆಂತಹ ಅಸಂಗತ 
ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಸಹ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಸಮ 
ರ್ಥವಾಗಿ ಹೊರಗೆಡಹುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿ 
ರುವಾಗ, ಇದನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವ ಸಾಮ 
ರ್ಥ್ಯವುಳ್ಳೆ ನಮ್ಮ ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯನ ಮಂಂದೆ 
ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿಯ "“ನಟಭಯಂಕರ' 
ರು ಯಾಕೆ ವಿವಿಧ ದೃಶ್ಯಾವಳಿಗಳನ್ನು ವೇ 
ದಿಕೆಗೆ ತರುತ್ತಾರೆ. ಎಂಬುದಂ ನನಗರ್ಥ 
ವಾಗದ ಸಂತಿ. 


ನರ್‌ ಯ 
ಸಮುದ್ರವನ್ನು 


ಈ ಅಸಂಗತ ಕಲ್ಪನೆಯ ಅಥವಾ 
ನಾಟಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಾನು ಯಾಕೆ ಇಷ್ಟು 
ಒತ್ತುಕೊಡುತ್ತೇನೆಂದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ 
ಅಭಿನಯಿಸಲ್ಪಡಂವ ಬಹುತೇಕ ಪ್ರಸಂಗ 
ಗಳು ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ನಿಜ 
ವಾಗಿಯೂ ತೀರಾ ಅಸಂಗತ, ಹತ್ತು 
ತಲೆಯ ರಾವಣ ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ? 
ಅಸಾಧ್ಯ. . ಆದರೆ ಅಸಂಗತ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ 
ಇದು ಸಾಧ್ಯ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯ 
ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ನಾಗರಿಕನಾದಂತೆ ಅವನಿಗೆ 
ತಿಳಿದೋ ತಿಳಿಯದೆಯೋ ಅವನ ಜೀವನ 
ದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಅಸಾಂಗತ್ಯಗಳು 
ಬರುತ್ತವೆ. ನಾವೆಲ್ಲ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ ಈಗ ರಾವಣರಾಗಿಯೂ, ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ 
ರಾಮನಾಗಿಯೂ ಮರುಕ್ಸಣ ವಾಲಿ ಸು 
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ಗ್ರೀವ ಹನುಮಂತರಾಗಿಯೂ ಇದ್ದೇವೆ. 
ರಾಜರಸ್ತೆಗೆ ಕಾಣುವ ಗ್ಲಾಸಿನಿಂದ ಆವ ಎತ್ತ 
ವಾದ ಆಫೀಸಿನೊಳಗೆ ಕುಳಿತು ತನ್ನ ಮುಖ 
ವನ್ನು ಕಾಣದ ಮನುಷ್ಯನೊಡನೆ ಪೋನಿ 
ನಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಿಸುವುದು, ನಗುವುದು ನಿಜ 
ವಾದ ಕ್ರಿಯೆಯಾದರೂ, ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಹೋ 
ಗುವವನಿಗೆ ಅದು ಅಸಂಗತವಾಗಿ ಕಂಡರೆ 
ತಪ್ಪಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ ಬಹುತೇಕ ಕ್ರಿಯೆ 
ಗಳು ಸಂಗತದ ಜೊತೆಗೇ ಅಸಂಗತವೂ 
ಆಗಿರಂವುದನಿಂದ ಆಸಂಗತ ನಾಟಕಗಳು 
ನನಗೆ ತುಂಬಾ ಪ್ರಿಯ. ವಿದೇಶೀ ಸಾಹಿ 
ತ್ಯದಿಂದ | ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ಬೆಕ್ಸ್‌ ಮೊದಲಾದ 


ವಿದೇಶಿ ನಾಟಕಕಾರರಿ:ದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿ 
ತೆನ್ನುವ ಈ ಅಸಂಗತ ಕಲ್ಪನೆ ನಿಜಕ್ಕೂ 


ವಿದೇಶದ್ದಲ್ಲ; ನಮ್ಮ ಜಾನಪದ ಕಲೆಯಾದ 
ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಅದರ ಮೂಲದಲ್ಲೇ ಇದೆ 
ಎಂಬುದೇ ನನಗೆ ಆಪ್ತವಾದ ವಿಚಾರ. ಈ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಈಗೀಗ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹೊಸ ಹೊಸ ಸುಧಾರ 
ಣೆಗಳಂ ಅಥವಾ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ ಪರಿ 
ವರ್ಶಿತವಾಗುತ್ತಿರುವ “ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗ 
ಭೂವಿಂ' ಯಕ್ಷಗಾನದ ಮೂಲಕ್ಕೇ ಕೊಡ 
ಲಿಯೇಟಾಗುತ್ತಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ನನ್ನ 
ನೋವು. 


ನನ್ನ ಈ ಅಸಂಗತ ಕಲ್ಪನೆಯ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಅರ್ಥವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನಕುಣಿತದ ಬಗ್ಗೆ. ನಾವು ಯೋಚಿಸ 
ಬೇಕ. ವಿರಾಧಿವೀರರಿಬ್ಬರೂ ಎದು 
ರಾದಾಗೆ ಯುದ್ಧಮಾಡುತ್ತಾರೆ ನಿಜ. 
ಆದರೆ ನಿಜವಾದ ಯುದ್ಧ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಧಿಂಗಿಣ ಇಡುತ್ತಾರೆಯೇ? ಇಲ್ಲ! 


" ಆದರೆ ನಾವು ರಾಮ-ರಾವಣರು ಇದಿರಾ 


'ಶ್ರೇ ಷ್ಕ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ 
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ದಾಗ “ಕುಣಿಯುವುದಿಲ್ಲ' ಎಂದು "ತಿಳಿ 
ದೂ” ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಅವರ "ಕುಣಿಕೆ' 
ಯನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿಸುತ್ತೇವೆ ಏಕೆ? ಇದೇ 
ಅಥವಾ ಇದನ್ನೇ ಅಸಂಗತ ಕಬನೆಗೆ 
kK 
ಬಹುದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಹಾಗೂ ಅರ್ವಾಚೀನ, ಅರ್ಥ 
ದಲ್ಲೂ ನಿಜವಾಗಿಯೂ "ಒಪನ್‌ ಥಿಯೇ 
ಟರಿ'ನ ಎಲ್ಲಾ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನೂ ಒಳ 
ಗೊಂಡ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಕರಾಪ್ರಕಾರ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಮೊದಲು ಪಾಮ ' 
ರರ ಸೊತ್ತಾಗಿತ್ತೆಂದೂ, ಕಥಕ್ಕಳಿ ಅಥವಾ 
ಕೇರಳೀಯಂರ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಅದರ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಯಾಗಿತ್ತೆಂದೂ ವಾದಿಸುವವರೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ದ್ವಾರೆ. ಭೂತಾರಾಧನೆಗೂ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೂ 
ಕೆಲವೊಂದು ಸಾಮ್ಯ ಇದೆಯಾದ್ದರಿಂದ 
ಅದಕ್ಕೆ ಮೂಲ ಪ್ರೇರಣೆ "ಭೂತಾರಾಧನೆ? 
ಎಂದು' ಗಂಟು ಹಾಕುವುದು ತಾರ್ಕಿಕವಾಗಿ 
ಸರಿ ಇರಬಹುದಾದರೂ ಖ್ಯಾತ ನಾಟಕಕಾರ 
ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ನ “ಅಸಂಗತ ಕಲ್ಪನೆ” ಯಕ್ಷಗಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಇದೆ ಎಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ “ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ” ನೋಡಿ ಅಸಂಗತ ನಾಟಕ ಬರೆದ 
ಎಂದಷ್ಟೇ ಬಾಲಿಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ವಾದ 
ವಿವಾದಗಳಿಗೆ ಮುನ್ನ ನಾವು ಒಂದು 
ಮಾತು ನೆನಪಿಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.!ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಒಂದು ಜಾನಪದ ಕಲೆ. ಒಂದಂ ಜಾನಪದ 
ಕಲೆಗೂ ಇನ್ನೊಂದು ಜಾನಪದ ಕಲೆಗೂ 
ಕೆಲವೊಂದಂ ಸಾಮ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಭಾವ 
ಇರುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚು. ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಹುಟ್ಟ ಕೇವಲ ಮನೋರಂಜನೆಗಾಗಿ 
ಆದದ್ದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಅದರ ಹಿಂದೆ ಕೆಲ 
ವೊಂದು ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಲ್ಪನೆಗಳೂ ಇದ್ದುವು 
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x 
ಬ ದಾ — ತ್‌ ದ 
ಎಂಸಿ ುದ ನ್ಸ್ನು ನಾವು ಕಷ್ಟವಾದರೂ ೧ ಸತ್ಯ 


ಅನೀತಿ ಪಾಪಪುಣ್ಯ 
ಕಲ್ಪನೆ ಅಥವಾ ಆ ಕೌಲದ ಇಂಥಾದ್ದೇ 
ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಜೀವಂತಿಕೆಗೆ ಯಕ್ಷ 
ತ್ರ ದೊಡ್ಡದು. ಜಿ 'ವನ ಮೌ 
ಸಂಜಕ್ಕೆ ಕಳಕೊಂಡೆ ನಾವು 
ಪ್ರ ಬದಲಾಯಿಸಿ 
ದಲ್ಲಿ ' ತಪ್ಪಿ ಲ! 
| ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಸುಖ pi 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿಲ್ಲವೇ?ಹಾ ಎಗಿರುವಾಗಯಕ್ಷ 
ಗಾನದಲ್ಲೂ ಈಗ ಏಕೆ ಸುಧಾರಣೆ ಬೇಡ 
ಎನ್ನುವರಿಗೆ ನನ್ನ ಅಹವಾಲಿಲ್ಲ. 


ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ನಮ್ಮ ಇಂ 
ದಿನ ಎಲ್ಲಾ ಶಿಷ್ಟ ಕಲೆಗಳ ಮೂಲ ಜಾನೆ 
ಪದವೇ. ಜಾನಪದ ತಿಗಳೇ ರೂಪಾಂತರ 
ವಾಗಿ ಬೇರ ರೂಪಧರಿಸಿ 
ಹೆಸರು ಪಡೆಯಿತು ಎನ್ನುವುದು ಚಾರಿ 
ತ್ರಿಕವಾಗಿ ಸತ್ಯ. ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನೇ ನೋಡಿ 
ಇಂದು ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪ್ರರ 
ಗಳು ಮಾರ್ಕಗಳು ಬಂದಿವೆ.ಹೆಬ್ಬಾರರದ್ದೇ 
ಒಂದು ಮಾರ್ಗವಾವರೆ ಹುಸೇನರದಲ್ದಿ 
ಇನ್ನೂಂದು ಮಾರ್ಗ. ಆದರೆ ಹಂಸೇನರಾ 
ಗಲೀ ಹೆಬ್ಬುರರಾಗಲೀ “ಮೂಲ ಚಿತ್ರ 
ಕಲೆ"ಗೆ ಸಏಣಿಗಳಾಗಿರಲೇಬೇಕು. ಯಕ್ಷ 
ಗಾನದಲ್ಲಿ ಸುಧಾರಣೆಯಂನ್ನೂ ಬಯಸುವ 
ವರು ಅದಕ್ಕೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಎಂದಂ ಹೆಸರಿಸು 
ವುದು ಬೇಡ. ಕಾರಂತರು "ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಬ್ಯಾಲೆ' ಎಂದು ಕರದ ಹಾಗೇ ಬೇರೆಯೇ 
ಹೆಸರಿನಿಂದ ಕರೆದರೆ ಅದು ಕಲೆಗೂ ಕ್ಷೇಮ 


ಹೊಸ 


ಧಮ: Fu ೦೯ಗಳ 


ಜನರಿಗೂ ಸುಖ. ಆದರೆ ಸಮೂಹ 
ಮಾಧ್ಯಮದ ಈ ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ ಕಲೆ 
ಗಳು ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ 
(ಅಥವಾ ಪ್ರಭಾವಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯಿಂದ) ಒಮ್ಮೆಗೆ 
ಕುಲಗೆಟ್ಟರೂ ಮತ್ತೆ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಪ್ರಭಾವ ಕುಗ್ಗಿದ ಮೇಲೆ ಅಥವಾ ಆ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೊಂದಿಗೆ ಆಳಿ ಯುತ್ತದೆ ಎನು ವುದು 
ನಮ್ಮ ಜೀವನಾ ನಂಭವ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ- 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಆತ್ಮಂತ ಜನಪ್ರಿಯ ತುಳು 
ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಒಂದೇ ವರುಷದಲ್ಲಿ ಸವಕೆ 
ಲಾಗಿ ಹೋಗುವುದು ನಮಗೆ ತಿಳಿದ ಸಂ 
ಗತಿ. ಪುರಾಣಪ್ರಸಂಗಗಳೆಂ ಎಂದಿಗೂ ಹಳೆ 
ತಾಗಣು ಎನ್ನುವುದಂ ಎರತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅದು 
ಜನರ ಅಗ್ನಿಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಹೊರಬರು 
ವುದೇ ಸಾಕ್ಷಿ: ಇಲ್ಲೂ ನಾನೊಂದರಿ ಗವಂನಿ 
ಸಬೇಕಾದ ವಿಚಾರ ಅಂದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಈ “ಅಂಸಗತ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ ನಮ್ಮ ತುಳು 
ಪ್ರಸುಗಗಳು ಅಥವಾ ಜಾನಪದ ಕತೆ/ಳಂ 
ಅಷ್ಟು ಕೆಮ್ಮಕ್ಕು ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನು 
ವುದು ಮುಖ್ಯ. 


ಬದಲಾದ ಇಂದಿನ ವಾತಾ 
ವರಣದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಚಗ: ನದಲ್ಲಿ ಸುಧಾ 
ರಣೆ ಮಾಡುವುದು ಯಾಕೆ ತಪ್ಪು? 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನವ್ಯ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಒತ್ತುಕೊ 
ಡುವ ನೀವು ಯಕ್ಷಗಾನದ ವಿಚಾರಕ್ಕಾಗು : 
ವಾಗ ಯಾಕೆ ಪ್ರಗತಿವಿರೋಧಿಯಾಗಂ 
ತ್ತೀರಿ? ಎಂದು ನನ್ನನ್ನು ಅನೇಕರು ಪ್ರಶ್ನಿ 
ಸಿದ್ದು ೦ಟು, ಇದಕ್ಕೆ ನಾನು ಇಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ 
ಹೇಳುವ ಇದಳು ಒಬ್ಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ನಿರ 
ಕ್ಷರಕುಕ್ಷಿಯ ಮಾತುಗಳನೆ ್ನ ಹೇಳಿದರೆ 
ಅದು ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗತ್ತದೆ: 
ಒಮ್ಮೆ ನಾ ನು ನನ್ನ ಪರಿಚಯಸ್ಮ ಒಬ್ಬ) ' 


ಭೂತದ ಕೋಲ ಕಟ್ಟುವ "ಪರವ'ನನ್ನು 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ನೀನು ಭೂತಕಟ್ಟಿದಾಗ 
ನಿನಗೆ ಭೂತಾವೇಶ ಬರುತ್ತದೆಯೇ?' 
ಎಂದೆ. ಆತ ಅದಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ ಉತ್ತರ ಇಷ್ಟೆ 
“ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆಂತಹ ಭೂ 
ತಾವೇಷ ಆದದ್ದು ಗೊತ್ತು. ಈಗ "ಆಟ' 
ದಲ್ಲೂ ಭೂತಕಟ್ಟುತ್ತಾರಲ್ಲ ಸ್ವಾಮೂ, 
"ಭೂತ'ವನ್ನು ಇಷ್ಟು "ಅಗ್ಗ! ಮಾಡಿದರೆ 
ಅದು ಹೇಗೆ ಬರಬೇಕು ನಮ್ಮಲ್ಲಿಗೆ?” 
ಎಂದು: ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ:ಖ್ಯಾತ 
ಸಾಹಿತಿಗಳದ್ದು, “ಅನಂತ ಮೂರ್ತಿಯವರ 
"ಘಟ ಶ್ರಾದ್ಧ' ಸಿನಿಮಾ ನೋಡಿದಿರಾ 
ಸಾರ್‌?” ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದೆ ಒಬ್ಬ ಖ್ಯಾತ 
ವಿಚಾರವಾದಿ ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನು... ಅವರಂ 
ಗಂಭೀರರಾಗಿ ಹೇಳಿದರು “ಘಟಶ್ರಾದ್ಧ 
ತಪ್ಪೋ ಒಪ್ಪೊ ಆ ಮಾತು ಬೇರೆ. ಆ 
ಕಾಲದ ನಂಬಿಕೆ ಪರಂಪಠೆ ಅವರಿಗೆ ಈ 
ಕಾಕ್ಕೆ ಅದು ಇರ್ರೆಲವೆಂಟ್‌ ನಿಜ. ಆ 
ಪರಂಪರೆ, ನಂಬಿಕೆ ಅರ್ಥಶೂನ್ಯ ಎಂದರು 
ನಾವು ಈಗ ಲೇವಡಿ ಮಾಡುವುದು ಎಷ್ಟು 
ಅರ್ಥಶೂನ್ಯ ಅಂದರೆ ನಮ್ಮ ನಂಬಿಕೆ 
ಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಮುಂದಿನವರು ಲೇವಡಿ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಒಂದಂ ನಂಬಿಕೆ ಮತ್ತು 
ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಹಾಳುಮಾಡುವಾತತಾನಾ 
ಗಿ ಒಂದು ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಲಾರ. 
ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಘಟಶ್ರಾದ್ಧ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ 
ಆಗುವದಿಲ್ಲ” ಎಂದು! ಒಬ್ಬ ಪಾಮರ 
ಮತ್ತು ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಪಂಡಿತರ ಈ ಎರಡೂ 
ಮಾತಿನ ಹಿಂದೆ ಪರಂಪರೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ರ 
ಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತೂ ಗೌರವ ಒಂದೇ ಎಂದರ 
ನನಗೆ ತಿಳಿದಾಗ-ನನಗಾದ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಅಪ್ಪಿ 


ಸಿ X ಬಗೆಗೂ ಸಂಧಾರಣ 
ವಾದಿಗಳು ಈ ಮಾತುಗಳನ ಡೆ 
ಹಾಕಬೇಕಂ. ಎಂದು ನನ್ನ ಆಗ್ರಹ, ಇದೇ 
ಹೊತ್ತಿಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಶೋಧನೆ 
ಯಾಗಬೇಕು ಎಂದು "“"ಬುರುಡೆ'ಬಿಡುವ 
ಜನರೂ ಯಕ್ಷಗಾನ ಸುಧಾರಣಾವಾದಿ 


ಗಳಷ್ಟೇ “ಮಿತಿ'ಗಳುಳ್ಳೆವರೆಂದೂ ನನ್ನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 


ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಶುದ್ಧ ಜಾನಪದ ಕಲೆ. ಶಿಷ್ಟ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ರುವ ಎಲ್ಲಾ ಗುಣಗಳಿಂದ ಸಂಪದ್ಭರಿತ 
ವಾಗಿರುವ ಅದನ್ನು ಅದರ ಮೂೂಲಗುಣ 
ಗಳ ಸಮೇತ ಉಳಿಸುವ ಮೂಲಕ ನಾವು 
ಅದನ್ನು ಕಾಪಾಡಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ಅದರ 
ಬಗ್ಗೆ ನಾವು ನಿಜವಾದ ಸೇವೆ ಮಾಡಿದ 
ಹಾಗೆ ಆಗುವುದು. ಇಂದಿಗೂ ಹಿಲಾಲು 
ದೀವಟಿಗೆಗಳ ಮಧ್ಯೆ ತೆಂಗಿನ ಮಡಲಿನ 
ಚಪ್ಪರದ ಕೆಳಗೆ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡ ರಂಗಸ್ಥಳ 
ದಲ್ಲಿ ಪುರಾಣ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಮೂಲಕ ಕಾಣಿ 
ಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಲು 
ನನ್ನ ಕಣ್ಣು ಹಾರೈಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆಂದ 
ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ನನ್ನನ್ನೊಬ್ಬ ಹಳ್ಳಿಯ ಗುಗ್ಗು 
ಎಂದು ಕರದರೆ ನನಗೆ ಬೇಸರವಿಲ್ಲ. ಹಳ್ಳಿ 
ಯ ಗುಗ್ಗುಗಳ ಒಡನಾಟದ, ಸ್ನೇಹ 
ನಿಜವಾದ ಪರಿಚಯವುಳ್ಳ ನನಗೆ ಕೃತಕ . 
ನಗೆಯ - ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ನಾಗರಿಕರನ್ನು 
ಕಂಡರೆ ಅಷ್ಟಕಷ್ಟೆ! ಎನ್ನುವುದು ಪ್ರಾಯಃ 
ಧಾಷ್ಟ್ಯದ ಮಾತಾಗಿಕಂಡರೂ ನಾನು ಯಕ್ಷ 
ಗಾನವನ್ನು ನೋಡುವುದು ನನ್ನ ಕಣ್ಣು 
ಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಹೊರತು ಉಳಿದವರ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ 
ಅಲ್ಲ. ಇ 
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1] ನಿಕಟ ವಿದ್ಯಮಾನ 


1 ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ ವಿದಾ ನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಯಕ [ಗಾನಕ್ಕೆ ಸಾ.ನಮಾನ 
ಸ ೨ ಛಿ 


ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದಲ್ಲಿ 
ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾನಮಾನ 


©; 


ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ 
ಇನ್ನೂ ಕನಸಾಗಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಸುಮಾರು 
1970ರಲ್ಲಿ, ಮಂಗಳ ಗಂಗೋತ್ಪಿ ಅಸ್ತಿ 
ತ್ವಕ್ಕೆ ಬಂದು ಎರಡು ವರ್ಷಗಳಾಗಿದ್ದವು. 
ಆಗ ಅದರ ನಿರ್ದೇಶಕರೂ, ಕನ್ನಡ ವಿಭಾ 
ಗದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥರೂ ಆಗಿದ್ದ ಪ್ರೊ. ಎಸ್‌. 
ವಿ. ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟಿರು ಒಂದು ಯೋ 
ಜನೆಯ ಯೋಚನೆ ಮಾಡಿದರು. ಪ್ರತಿ 
ವರ್ಷವೂ: ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಕಾಲೇಜು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗಾಗಿ ಅಂತರ್ಕಾ 
ಲೇಜಂ ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಪರ್ಧೆಯನ್ನು ಏರ್ಪ 
ಡಿಸಿದರು. ದಕ್ಷಿಣಕನ್ನಡದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಾಲೇ 
ಜುಗಳು ಈ ಉತ್ಸವದ ಉತ್ಸಾಹದಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸಿದವು. ಇಲ್ಲಿ ತೆಂಕು ಬಡುಗು 
ತಿಟ್ಟುಮಟ್ಟಗಳೆಂಬ ಭೇದವಿರಲಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡ 
ವಿಭಾಗದ' ವತಿಯಿಂದ ಶ್ರೀ ಕುರಿಯ 
ವಿಠಲ ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಶ್ರೀ ಮಲ್ಲೆ ಶಂಕರನಾರಾ 
ಯಣ ಸಾಮು, ಶ್ರೀ ಅಳಿಕೆ ರುಮಯ್ಯ 
ರೈ, ಶ್ರೀ ಶೇಣಿಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ- 
ಮೊದಲಾದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾವಿದರನ್ನು 
ಸನ್ಮಾನಿಸಲಾಯಿತು. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹಿರಿ 
ಯ ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳಾದ ಶ್ರೀ ಎನ್‌. 
ಎಸ್‌. ಕಿಲ್ಲೆ, ಶ್ರೀ ಅರ್ಕುಳ ಸಂಬ್ರಾ 
ಯಾಚಾರಿ, ಶ್ರೀ ಪೊಳಲಿ ಶುಕರನಾರಾ 


ಈ ಗುಂಡ್ಮಿ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಐತಾಳ 


ಯಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿ-ಮೊದಲಾದವರ ಭಾವಚಿತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಅನಾವರಣ ಮಾಡಿಸಿ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾ 
ಗದಲ್ಲಿ ಇಡಲಾಯಿತು. ಕನ್ನಡ ವಿರ್ಭಾದ 
ಅಧ್ಯಾಪಕರೂ, ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೂ ಈ ಎಲ್ಲ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಿಗಾಗಿ ಅಕ್ಷರಶಃ ಅಹರ್ನಿಶಿ 
ದುಡಿದರು. ಈ ಎಲ್ಲ ಕಾರ್ಯಗಳ ಮೇಲ್ವಿ 
ಚಾರಣೆಯ ಹೊಣೆಯನ್ನು ಪ್ರೊ. ಎಸ್‌. 
ಎ ಪರಮೇಶ ಶರ ಭಟ್ಟರು ನನಗೆ ವಹಿಸಿ 
ಒರು. ಶ್ರೀ ಕಂರಿಯ ವಿಠಲ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳೂ, 
ಶ್ರೀ ತೆಕ್ಕುಂಜ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟರೂ, 
ಶ್ರೀ ಕಾರ್ಕಡ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಉಡುಪರೂ 
ಅಂತರ್ಕಾಲೇಜು ಯಕ್ಚಗಾನ ಸ್ಪರ್ಧೆಗಳ 
ತೀರ್ಪುಗಾರರಾಗಿದ್ದು ಸಹಕರಿಸಿದ್ದರು. 
ಸ್ಪರ್ಧೆಖಂ ಗೆದ್ದವರಿಗೆ ವೆ ಓಯಕ್ತಿಕ ಬಹಂ 
ಮಾನಗಳನ್ನೂ, ಗೆದ್ದ ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಪರ್ಕಾ 
ಯ ಫಲಕವನ್ನೂ ನೀಡಲಾಯಿತಂ. ಮಂಗ 
ಳಗಂಗೋತ್ರಿಯ ಕೇಂದ್ರ ಕೊಣಾಜೆಗೆ ಸ್ಥ 
ಳಂತರಿತವಾಗುವ ವರೆಗೆ. ಇದು ನಡೆ 
ಯಿತು. 1973ರಲ್ಲಿ ಇದು ಕೊನೆಯ 
ಬಾರಿಗೆ ನಡೆದು ಸೌಕರ್ಯಗಳ ಅನನಂಕೂಲ 
ತೆಯಿಂದ ಮಂಂದೆ ನಿಂತುಹೋಯಿತು. 


ಹೀಗೆ ಮಂಗಳ ಗಂಗೋತ್ರಿಯಂ 
ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಸ ವಾಗಿಯೂ, 
ಪರೋಕ್ಲೆ ವಾಗಿಯೂ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಪ್ರೋ 
ತ್ಲಾಹನೀಡಿತು. ಕನ್ನಡ ಎಂ.ಎ-ಗೆ 
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"ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಅಧ್ಯಯನ' 
ಎಂಬ ವಿಷಯವನ್ನು ಐಚ್ಛಿಕ ವಿಚಾರವಾಗಿ 
ಸೇರಿಸಿದಾಗ "ಯಕ್ಷಗಾನ'ವನ್ನು ಅಧ್ಯಯ 
ನದ ವಿಷಯವಾಗಿ ಆರಂಭಿಸಲಾಯಿತು: 
ಅನೇಕ ಯಕ್ಷಗಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರ್ಲೂ, ಕಲಾವಿ 
ದರನ್ನೂ, ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗಕ್ಕೆ ಕರೆಯಿಸಿ, 
ಅವರಿಂದ ಬೋಧಪ್ಪ ದವಾದ ಉಪನ್ಯಾಸ 
ಗಳನ್ನೂ, ವಿಚಾರ ವಿನಿಮಯಗಳನ್ನೂ 
ಮಾಡಿಸಲಾಯಿತು. ಇಲ್ಲಿಯ ಅಧ್ಯಾಪಕರು 
ಅನೇಕ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿಗೂ, 
ಕೂಟಗಳಿಗೂ ಹೋಗಿ ಅದರ ಕಲಾವಿದ 
ರನ್ನು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿದರು. ಈ ಕಾರ್ಕ 
ನಿರಂತರವಾಗಿ ಒಂದಂ ದಶಕಕ್ಕೂ ಮೇ 
ಲ್ಪಟ್ಟು ನಡೆಯಿತು. ಮಂಗಳ ಗಂಗೋ 
ತ್ರಿಯ ವಾರ್ಷಿಕೋತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿಗೆ ಅಲ್ಲಿಯವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳನ್ನೂ 
ಹುರಿದುಂಬಿಸಿ ತರಬೇತಿ ಕೊಡಲಾಯಿತು. 
ಇದು ವಂಂಗಳಗಂಗೋತ್ರಿಯ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾ 
ಗಕ್ಕೂ, ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೂ ಇರಂವ ಪರಸ್ಥ ಸರ 
ಸಂಬಂಧದ ಸ್ಥೂಲವಾದ ಹಿನ್ನಲೆ. 


ಲಿ 


ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯಗಳ ಧನ ಸಹಾ 
ಯ ಆಯೋಗದ (0. G ೮.) ಒಂದು 
ಯೋಜನೆಯಂತೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬಗೆಗೆ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ಮಟ್ಟ ್ಸಿದ ಒಂದು ಪಠ್ಮ 
ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಬರೆಯಲಂ ನನಗೆ 10,000 
ರೂಪಾಯಿಗಳ ಒಂದು ಧನಸಹಾಯವನ್ನು 
ಆಯೋಗ ನೀಡಿತು. ಇದರಿಂದ ಅನೇಕರಿಗೆ 
ಸಂತೋಷವಾದರೂ, ಕೆಲವು ಪಟ್ಟಭದ್ರ 
ಹಿತಾಸಕ್ತರಿಗೆ ವಂತ್ಸಕೆವೂ, ದ್ವೇಷವೂ ಬಲಿ 


pe) 1 

ಯಿತು. ನೂರಾರು ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಭಃ [4 ಎಪಿ 

ಗಳನ್ನು ರಾತ್ರಿ ನಿದ್ದೆಬಿಟ್ಟ ನೋಡಿ, 


ಹತ್ತಾರು ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಸಂ 
ದರ್ಶಿಸಿ ಅಮೌಲ್ಯ ವಿಷಯ ಸಂಗ್ರಹವನ್ನು 
ಈ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ನಾನಂ ಮಾಡಬೇಕಾ 
ಯಿತು. ಇಂಥ ಧನಸಹಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಇತ್ತು rN ped ಹಾ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಲು ನೂರಾರು 
ಜನರಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದರೂ ಮಾಡಂವಷ್ಟು ಕೆಲಸ 
ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಇದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಹತ್ತಾರಂ ಗ್ರಂಥಗಳೂ, ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಕಲಾವಿದರ ಬಗೆಗೆ ಸಂಭಾವನಾ ಗ್ರಂ 
ಥಗಳೂ ಬಂದಿವೆ; ಬರುತ್ತಿವೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಇಂದು ಕೇವಲ ಕರಾ 
ವಳಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಒಂದಂ ಕಲೆಯಾಗಿ ಉಳಿ 
ದಿಲ್ಲ. ಅದಂ ಅಂತಾರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ 
ಒಳಪಟ್ಟು ಇಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸಿದ ಚೆಂಡೆ ದಿಲ್ಲಿಗೆ 
ಕೇಳಿಸಿ, ಅಲ್ಲಿಂದ ದಿಗ್ದೇಶಗಳಿಗೆ ವ್ಯಾಪಿಸಿ, 
ಅಮೇರಿಕ, ಯೂರೋಪು, ಹಾಂಕಾಂಗ್‌, 
ಜಪಾನ್‌'ಗಳಿಗೆ ದಿಗಿ ಓಜಯಮಾಡಿ ಈ ಕಲೆ 
ಯ ಬಗೆಗೆ ವಿದೇಶೀಯರ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಯಿ 
ಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದೆ; ಜನಸಾಮಾನ್ಕರ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಕಲೆ ವಿಶ್ವರಂಗಸ್ಥಳವನ್ನೇರಿ ಒಡ್ಡೋ 
ಲಗ ಕೊಡುವಂತಾಯಿತು. ಇದನ್ನು ಗಮ 
ನಿಸಿ ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ ೈವಿದ್ಯಾನಿಲಯಂ 
ವನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಕೆನಸುಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ 
ಶ್ರೀ ದೇವರಾಜ ಅರಸು ಅವರ ಮಂತ್ರಿ 
ಮಂಡಲದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಮಂತ್ರಿಗಳಾಗಿದ್ದ 
ಮಾನ್ಯ ಸುಬ್ಬಯ್ಯ ಶೆಟ್ಟಿಯವರು ಮಂಗ 
ಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗ 
ಬೇಕಾದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಇಲ್ಲದ 
ಕೆಲವು ಹೊಸ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶ 
ಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಕಂಡುಕೊಂಡರು- ಅವರ 


ಗಮನಕ್ಕೆ ವಿಂಂಚಿನಂತೆ ಹೊಳೆದ ಒಂದು 
ವಿಚಾರ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಕಲೆಯಾದ ಯ ಕ್ಷ 
ಗಾನ, ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು ಅವರು ಪತ್ರಿಕಾ 
ಗೋಷ್ಠಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಮುಂದೆ 
ಬಂದ ಮಾನ್ಯ ಗುಂಡೂರಾಯರ ಸರಕಾ 
ರದ ಮಾನ್ಯ ಮಂತ್ರಿಗಳಾದ ಶ್ರೀ ವೀರಪ್ಪ 
ಮೊಯ್ಲಿಯವರೂ, ಶ್ರೀ ಜೆ. ಬಿ. ಶಂಕರ್‌ 
ರಾವ್‌ ಅವರೂ ಇದನ್ನು ಮತ್ತೆ ಎತ್ತಿ 
ಹಿಡಿದರು. ಈ ವೇಳೆಗೆ ಮಂಗಳೂರು 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ರೂಪಿತವಾಗಿತ್ತು. 
ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಏನು ಮಾಡುವುದಿದ್ದರೂ 
' ತಾವೊಬ್ಬರೇ ಮಾಡಬೇಕು, ತಾವು ಮಾಡಿ 
ದುದಂ ಮಾತ್ರ ಯಕ್ಷಗಾನ, ಬೇರೆಯವ 
ರಿಗೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಏನು ಮಾಡಲೂ ಯೋಗ್ಯತೆ 
ಯಿಲ್ಲ ಎಂಬೀ ರೀತಿಯ ಮನೋಭಾವದ 
ಡಾ| ಕೆ. ಶಿವರಾವಂಕಾರಂತರು ಉಡು 
ಪಿಯ ಯಕ್ಷಲೋಕದ ಅಸ್ತಿವಾರದ ಸಂ 
ರ್ಭದಲ್ಲಿ "ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲ 
ಯದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪೀಠ ಬೇಡ' ಎಂದು 
ಘೋಷಿಸಿದರೆಂದು ಪತ್ರಿಕಾವರದಿ ಪ್ರಕಟ 
ವಾಯಿತು. ಅಲ್ಲದೆ ಅವರು ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ 
“ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬಗೆಗೆ ಯಾವನೋ ಪಠ್ಯ 
ಗ್ರಂಥ ಬರೆದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಉದ್ಧಾರವಾ 
ಗಂವುದಿಲ್ಲ' ಎಂಬ ಅನಾವಶ್ಯಕವಾದ ಹೇಳಿ 
ಕೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟುದು ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟ 
ವಾಯಿತು. ಅದು ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ನನಗೆ 
ಅನ್ವಯಿಸಿದಂದರಿಂದ ಆದನ್ನು ನಾನು 
ಮಂಗಳೂರಿನ "ನವಭಾರತ' ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
“ಕಾರಂತರು ಕಲಿಸಂತ್ತಿರುವುದು ಯಕ್ಷಗಾನ 
ವಲ್ಲ, ಕಾರಂತಗಾನ' ಎಂದು ಕಟುವಾಗಿ 
ಪ್ರತಿಭಟಿಸಬೇಕಾಯಿತು. 

ಡಾ। ಕಾರಂತರು ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಕಲೆಯ ಉಳಿವಿಗಾಗಿ, ಬೆಳವಣಿಗೆಗಾಗಿ 
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ತುಂಬ ದುಡಿದವರು.ಅದಕ್ಕೆ ಅಂತುರಾಷ್ಟ್ರೀ 
ಯ ಖ್ಯಾತಿ, ವ್ಯಾಪ್ತಿ, ಸ್ಥಾನಮಾನ ಸಿಕ್ಕಿ 
ದ್ವರೆ ಅದು ಕಾರಂತರಿಂದ ಎಂಬ ವಿಚಾರ 
ದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮಾತಿಲ್ಲ. ಅಂ ಕ 
ಗಾನದ ಪುಣ್ಯದಿಂದ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ 
ದಲ್ಲಿಅದಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾನಮಾನ ಸಿಗುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ಮಂತ್ರಿಗಳಿಂದ ಕೇಳಿದಾಗ ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಹೆಮ್ಮೆ ಪೆಡನೇಕಿತ್ತು: ಸಂತೋಷತಾಳ 
ಬೇಕಿತ್ತು. ಬದಲು ಅದಕ್ಕೆ ಮಂಗಳೂರು 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಪೀಠಬೇಡ ಎಂದು 
ಯಾಕೆ ಹೇಳೆಬೆ:ಕಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದು ಅರ್ಥ 
ವಾಗತ್ತಿಲ್ಲ. ಅವರು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ವಂಂ 
ತ್ರಿಗಳ ಈ ಶ್ಲಾಘನೀಯ ಯೋಜನೆ- 
ಯೋಚನೆಗಳಿಗೆ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಪತ್ರ 
ಬರೆದು  ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. 
ಅವರರ ತಾವು ಸಂಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ಉಡುಪಿಯ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ತರಬೇತಿ ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ಬಂ 
ದೀತು ಎಂದು ತಿಳಿದರೋ ಏನೋ-ಅಂತು 
ಅವರ ಘನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿಕೆಕೊಟ್ಟರು. ' : ಮತ್ತೆ ತಾವು ಹಾಗೆ 
ಹೇಳಲೇ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಅದೇ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಬರೆದರು” ಡಾ| ಕಾರಂತರ ಅತ್ಯಂತ ಅಭಿ 
ಮಾನಿಯಾಗಿಯೂ ನಾನು ಅದನ್ನು ಪ್ರತಿ 
ಭಟಿಸಿ ಸ್ವಯಂ ಕಾರಂತರ ಹಾಗೂ ಅವರ 
ಸಾವಿರಾರು ಅಭಿಮಾನಿಗಳ ನಿಷ್ಕುರವನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಯಿತು. 


ಡಾ। ಕಾರಂತರು ಉಡುಪಿಯಲ್ಲಿಯಕ್ಷೆ 
ಗಾನ ತರಬೇತಿ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ಸ್ಥಾಷಿಸಿದಂ 
ದಿನಿಂದ ಕರಾವಳಿ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಸಣ್ಣಘಟ್ಟ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೇಂದ್ರಗಳು ನಾಯಿಂ 
ಕೊಡೆಗಳಂತೆ ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಂಡವು. ಕಾರಂತರು 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ಕೇಂದ್ರ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸರ್ವಾಂ 


ವಾಗಿಲ್ಲ ಲ 
ವೈ ಯಕ್ತಿಕವೂ,ಸೀ ಬತಾ ತ್ರ 
ಕೇಂದ್ರ. ಅಲ್ಲಿ ಬಡಗುತಿಟ್ಟಿನ ತ್ರ ತ 
ಕೆಲವು ಅಂಗಗಳಿಗೆ ತರಬೇತಿಯನ್ನು ಕೊಡ 
ಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಅದು ಯಂಕ್ಷಗಾನದ ಎಲ್ಲ 
ಎಂದಿಗೂ ಅಲ್ಲ 


; ಆಗುವುದು ಸಾಧ 


ಲಿ 

ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಮನಗಂಡ ನಾನರಿ 
ಮಂಗಳ ಗಂಗೋತ್ರಿಯ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದ 
ಮುಖ್ಯಸ್ಥನಾಗಿ, 'ಹುಕ್ಷಗಾನದ ಅಭಿವರಾನಿ 
ಯಾಗಿ ಇ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲ 
ಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ ವಿಭಾಗ ಹೇಗಿರಬೇಕು, 
ಏನೇನಿರಬೇಕು ಎಂಬ ಬೃಹತ್‌ ಯೋಜನೆ 
ಯ ರೂಪರೇಖೆಯನ್ನು ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿ ಮಂ 
ಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯದ ಕಂಲ ಸಚಿ 
ವರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಕರಾವಳಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಎಲ್ಲ 
ತಿಟ್ಟುಗಳಿಗೂ ಪ್ರಧಾನ್ಯ ನೀಡಿ ಯಕ್ಸಗಾ 
ನದ ಸರ್ವಾಂಗೀಣ ತರಬೇತಿಗೆ ಆದ್ಯತೆ 
ನೀಡಲಾಗಿದೆ- ಅದರ ರೂಪರೇಖೆ ಸೂಲ 
ವಾಗಿ ಹೀಗಿದೆ; 


೧ ಯಕ್ಷಗಾನದ ವಸ್ತುಪ್ರದರ್ಶನ 
ಶಾಲೆಃಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆ ಬೆಳೆದುಬಂದಬಗೆಯ 
ನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಂವ ಅದರ ಆರಂಭದಿಂದ 
ಇಂದಿನ ವರೆಗಿನ ಅದರ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು 
ಒಂದು ಕಡೆ ನೋಡುವಂತೆ ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿ 


ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ ಶಾಲೆ; ಯಕ್ಸಗಾನ ಪ್ರಸಂಗ: 


ಗಳ ಲೈಬ್ರೆರಿ... 


೨ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ 


ಯೋ ರೂಪಿಸಲಂದ ಒಂಜಿ ಬಯಲು 


ರಂಗ£ 


[1] 
[11] 


ಲಾ 
ಳೌ, 


೩ ಯಕ್ಚಗಾನ ವಿಭಾಗ: 
ಒಬ್ಬರಂ ನಿರ್ದೇಶಕರು 


ಒಂದೊಂದು ತಿಟ್ಟಿಗೂ ಸಮರ್ಥ 
ರಾದ ಹಿಮ್ಮೇಳದ ಕಲಾವಿದರು; 
ಭಾಗವತರು 

ಚಂಡೆವಾದಕರಂ 

ಮದ್ದಳೆಗಾರರು 

ಶ್ರುತಿ ಹಿಡಿಯುವವರು. 


[111] ಒಂದೊಂದು ತಿಟ್ಟಿಗೂ ಸಮರ್ಥ 


[iv] 


ರಾದ ವಂಮ್ಮೇಳದ ಕಲಾವಿದರು: 
ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳು 

ಕುಣಿತ ಕಲಿಸುವವರು 
ವೇಷಗಾರಿಕೆ ಕಲಿಸಂವವರು 


ಯಕ್ಷಗಾನ ವಿಷಯ ಭೋಧಕರಂ: 


ಒಬ್ಬರು ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಂ / ನಿರ್ದೇ 


[1] 


ಶಕರರಿ 
ಇಬ್ಬರು ಉಪಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರು 
ನಾಲ ರು ಉಪನ್ಯಾಸಕರು 


ಒಬ್ಬರು ಭಾವ ಚಿತ್ರಗ್ರಾಹಕರು- 
(ಭಾವಚಿತ್ರಗ್ರಾ ಹಕ ಯಂತ್ರ ಸಹಿತ) 
ಒಬ್ಬರು ಟೇಪ್‌ರೆಕಾರ್ಡ್‌ ಮಾಡು 
ವವರು (ಟೇಪ್‌ ರೆಕಾರ್ಡರ್‌ ಸಹಿತ) 
ಒಬ್ಬರು ವಸ್ತುಪ್ಪದರ್ಶನ ಶಾಲೆಯ 
ಕ್ಯೂರೇಟರ್‌ ' 

ಒಬ್ಬರು ಟೈಪಿಸ್ಟ್‌ /ಕ್ಲರ್ಕ್‌ 
ಇಬ್ಬರು ಅಟೆಂಡರರು. 
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ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಕಟ್ಟಡ ಪೀಠೋಪ 
ಕರಣ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಸುಮಾರು 
30 ಲಕ್ಷ್ಮ ರೂಪಾಯಿಯಂ ಯೋಜನೆ 
ಯನ್ನು ತಯಾರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ವಿಭಾಗ 
ದಲ್ಲಿ ಎಂ.ಎ., ಪದವಿಯಲ್ಲಿ ಓದಲು ಯಾ 
ವ ಪದವೀಧರರಿಗೂ ಅವಕಾಶವಿರಬೇಕಂ. 
ಅವರರಿ ಎಂ.ಎ., ಪೆದವೀಧರರಾದ ಮೇಲೆ 
ಯಾವುದೇ ಮೇಳದಲ್ಲಿ ವ್ಯವಸಾಯಿ ಕಲಾ 
ವಿದರನ್ನು ಮೀರಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು 
ಪಡೆದವರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಯಕ್ಸಗ ನದ ಎಲ್ಲ 
ಅಂಗಗಳ ಪರಿಚಯ ಪರಿಶ್ರಮ ಅವರಿಗೆ 
ಲಭಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿ ಯಾವುದಾದರೂ 
ಒಂದು ಅಂಗದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ವಿಶೇಷ ತರ 
'ಬೇತಿಯನ್ನು ನೀಡುವಂತೆ ಪಾಠಪಟ್ಟಿ 
ಯನ್ನು ರಚಿಸಲಾಗುವುದು. : ಕರಾವಳಿ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಯಕ್ಚಗಾನ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಗಳಿಗೆ. ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ನೀಡಿದರೂ  ಕರ್ನೂ 
ಟಕದ ಎಲ್ಲೆಡೆಯ ಯಕ್ಸೆಗಾನದ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯಗಳಿಗೂ ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ವಿದೇ 
ಶೀಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಲು 
`ಇಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಲಾಗುವುದು. 
ವಿದೇಶೀಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು : ಒಂದು 
ವರ್ಷದ ಕನ್ನಡ ಡಿಪ್ಲೊವರಾ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ 
“ಉತ್ತೀರ್ಣರಾಗಿರಬೇಕು. : : ಪಾಠಪಟ್ಟಿಯ 


.-ನ್ನೂ, ಯಕ್ಷಗಾನ ವಿಭಾಗದ ಇತರ ವಿವರ, 


ಗಳನ್ನೂ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ನುರಿತ ಕಲಾವಿ 
ದರ ಹಾಗೂ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಸಮಿತಿಯ ಸಲ 
“ಹೆಯ ಮೇರೆಗೆ ರೂಪಿಸಲಾಗುವುದು. 
ಇದು ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ವಿಭಾಗದ ಒಂದು ಸ್ಕೂಲಚಿತ್ರ. 


ಬ 
ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲ 
ಯವು ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಇಂಥ ಒಂದು ಸ್ಥಾನ 


ಮಾನವನ್ನು ನೀಡಿದಲ್ಲಿ ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ, 
ವಿದ್ಮಾನಿಲಯವು ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲೇ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ವಿಭಾಗವನ್ನು ತೆರೆದ ಪ್ರಥಮ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ 
ನಿಲಯವೆನಿಸುವುದು; ಅದು ಅದರ ವೈಶಿ 
ಷ್ಟ್ಯವೆನಿಸುವುದು. ಶ್ರೀ ಸಾಮಾನ್ಯನ ಕಲೆಗೆ 
ಬೆಲೆ ಬಂದಂತಾಗುವುದಂ. ಜಗತ್ತಿನ ಎಲ್ಲ 
ಕಡೆಗಳಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಯನ್ನು ಕಲಿ 
ಯಲು ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲ 
ಯಕ್ಕೆ ಆ ಕಲೆಯ ಆಸಕ್ತರು ಧಾವಿಸು 
ವರಂ. ವಿಶ್ವದ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯಗಳಲ್ಲೇ 
ಮಂಗೂರಂ ವಿಶ ೈವಿದ್ಧಾನಿಲಯವು ವಿಶ ಶೆ 
ಮಾನ್ಯವಾಗಂುವುದು. ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಗೆ 
ಸ್ಮಾನಮಾನ ನೀಡಿ ವಂಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವ 
ದ್ಮಾನಿಲಯವು ತನ್ನ. ಸ್ಥಾನಮಾನವನ್ನು 
ವಿಶಿಪಿ ್ಸ್ಯೀಕರಿಸಿಕೊಳು ವುದು. ಸಣ್ಣಪುಟ್ಕ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ತರಬೇತಿ ಕೇಂದ್ರಗಳಿಗೆ ಇದ 
ರಿಂದ ಯಾವ ತೊಂದರೆಯೂ ಇರಂವು 


ದಿಲ್ಲ. ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಅವು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ 
ಸಂಸ್ಥೆಗಳನ್ನೂ 


ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಯಂಕ್ಷಗಾನದ ಸುವರ್ಣಯಂಗದ ಈ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಒಂದು ಸ್ತುತ್ಯ ಯೋಜನೆ 
ಯನ್ನು ನಮ್ಮ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ಸರ್ಕಾ 
ರದ ಸಹಾಯದಿಂದ ಮಾಡದೆ ಹೋದಲ್ಲಿ 
ವಿದೇಶೀಯವಾದ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ಇದನ್ನು ಮಾಡೀತು. 
ಆಗ ನಾವು ಅಮೇರಿಕಕ್ಕೋ, ಪ್ಯಾರಿಸಿಗೋ, 
ಲಂಡನ್ನಿಗೋ, ಜಪಾನಿಗೋ, ಇಂಡೋನೇ 
ಷ್ಯಾಕ್ಕೋ, `ಜರ್ಮನಿಗೋ ಹೋಗಿ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನವನ್ನು ಕಲಿತುಕೊಂಡು ಬರಬೇಕಾದ 
ನಾಚಿಕೆಗೇಡಿನ ಸ್ನಿತಿಗೆ ಇಳಿಯಬೇಕಾದೀತಂ. 


೫ 


ನಮ್ಮ ಸರ್ಕಾರದ ಅಕಾಡೆಮಿಗ 


"ಳಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ಜಾನಪದ ಅಕಾಡ 


ಮಿಗೆ ಸೇರಿಸಿರುವುದು ಶುದ್ಧಾಂಗವಾಗಿ 
ತಪ್ಪು; ಮಹಾಪ್ರಮಾದ, ಜಾನಪದ 
ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಸಮುದ್ರ. ಅದರಲ್ಲಿ ಜಾನ 
ಪದಕ್ಕೇ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ನೂರಾರು ತಿವಿಂಂ 
ಗಿಲಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳ ಎಡೆಯಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ವನ್ನುಒಂದು ಮರಿವೂನನ್ನಾಗಿಯೂ ಪರಿ 
ಗಣಿಸದೆ ಮಹಾ ಅನ್ಯಾಯವಾಗುತ್ತಿದೆ. 
ಜಾನಪದದಲ್ಲಿ ನೂರಾರು. ಕಲಾವಿದರಿಗೆ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನೋ, ಮಾಸಾಶನವನ್ನೋ, 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನೋ ಕೊಡುವ ಭರದಲ್ಲಿ 


ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಒಂದು. ಅನ್ನದ. ಅಗುಳೂ : 


ಸಿಕ್ಕುತ್ತಿಲ್ಲ: ಸ್ವತಃ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕ್ಷೇತ್ರವೇ 
ತ್ರಿವಿಕ್ರಮ ಸ್ವರೂಪವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರು 
ವಾಗ ಅದನ್ನು ಜಾನಪದದ ಕಾಲಡಿಯಲ್ಲಿ 
ತಂಳಿಸುತ್ತಿರುವುೆದು ಮಹಾ ಅನ್ಯಾಯ. 
ಹತ್ತಾರು ಜನ ಜಾನಪದರಿಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ 
ಸಿಕ್ಯತ್ತಿರಿವಾಗ ' ಓಬ್ಬ ಯಕ್ಷಗಾನ 
: ಕಲಾವಿದನಿಗೂ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಸಿಕ್ಕಲು 


ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿದೆ ಎಂಬ ವಿಚಾರ ಯಕ್ಷಗಾನ - 


ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳಿಗೆ - ಸಹಿಸಲಾರದ ಕೊರ 
ಗಾಗಿದೆ. ಸರ್ಕಾರ ಇದನ್ನು ಆದಷ್ಟು ಬೇ 
ಗನೇ ಸರಿಪಡಿಸಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಯಕ್ಷಗಾನ 
"ಅಕಾಡೆಮಿಯನ್ನು . ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಯಕ್ಷಗಾನ 
"ಕಲೆಗೆ ನ್ಯಾಯ ದೊರಕಿಸಬೇಕಾದುದು 
ಅದರ ಆದ್ಯ ಕರ್ತವ್ಯವಾಗಿದೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾವಿದರೇ: ಈ 
ಅನ್ಯಾಯವನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸಿರಿ ಎಂದು ಸರ್ಕಾ 
ರಕ್ಕೆ ಜ್ಞ್ನಿಪಿಸಿದರೂ ಯಾವ : ಪ್ರಯೋಜ 
ನವೂ ಆಗದಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಕೆಲ 
ವು ಪಟ್ಟಭದ್ರ ಹಿತಾಸಕ್ತರು ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರ 


. ಇದರಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ: 
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ಣವೇನೋ ಎಂಬ ಶಂಕೆ ಮೂಡುವುದು. 
ಸರ್ಕಾರ ಅವರ ಸ್ವಾರ್ಥವನ್ನು ಗಮನಿಸದೆ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಕಾಡೆಮಿಯನ್ನು 
ರಚಿಸಿ ಆ ಕಲೆಗೆ, ಕಲಾವಿದರಿಗೆ, ಕಲಾಭಿ 
ಮಾನಿಗಳಿಗೆ ಆಗುತ್ತಿರುವ ಅನ್ಮಾಯವನ್ನು 
ತಪ್ಪಿಸುವ ಪುಣ್ಯ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಇನ್ನಾದರೂ 
ಮಾಡಲಿ. 

ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ 
ವಾದ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ ನೂರಾರು ಜನ ಕಲಾ 
ವಿದರು ಇಂದು ಹಳ್ಳಿ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಶಕ್ತ 
ರಾಗಿ ವೃತ್ತಿ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಲಾರದೆ 
ದಿಕ್ಕಿಲ್ಲದೆ ನರಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇವರೆಲ್ಲ ಒಂದು 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜನಮನವನ್ನೂ ತಮ್ಮ ಕಲಾರಾ 
ಧನೆಯಿಂದ ತಣಿಸಿದವರು.. ಈಗ ವಯೋ 
ವೃದ್ಧರಾಗಿ ಅನ್ಯರ . ಹಂಗಿನಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ 
ಪ್ರಸಂಗದಿಂದ ಅವರು ನೊಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ 
ರುವುದಂ ಯಾರಿಗೂ ಅಭಿಮಾನವಲ್ಲ.ಇದರ 
ಪರಿಹಾರವಾಗಬೇಕಾದರೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ 
ವಿದಾ ಸಂಸರ, ಕಲಾವಿದರ, : ಕಲಾಭಿವರಾನಿ 
ಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಒಂದು ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಅಕಾಡೆಮಿಯನ್ನು. ನಮ್ಮ. ಘನ ಸರ್ಕಾರ 
ಕೂಡಲೇ ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಪೊಲ್ರತ್ಸಾಹಿಸುವಂತಾಗ 
ಬೇಕು, ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಹತ್ತುಜನ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಕಲಾವಿದರನ್ನಾದರೂ ಪ್ರೋತ್ಪಾಹಿಸಲು 
ಯಕ್ಷಗಾ 
ನಕ್ಕೆ ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ 


ದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನಮಾನ ಸಿಕ್ಕಿ ಆ ಕಲೆ ವಿಶ್ವವೇ 


ದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಗಣನೆಗೆ ಬರುವಂತಾಗಲಿ. ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಕಲಾವಿದಕೂ ಎಲ್ಲ ಕಲಾವಿದರಂತೆ 
ಪದವಿ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳನ್ನು ಪಡೆದು ತಲೆಯೆತ್ತಿ 
ನಡೆಯುವಂತಾಗಲಿ, ವೆ 


111 ಯಕ್ಸ ಗಾನ ತಾತಿ ಈ 


1 ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ: ರನ--ವಿಚಾರ_ಬಾದ 
2 ಯಕ್ಷಗಾನ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ 
3 ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ 


4 ಪರಂಪರೆ : ಕೆಲವು ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 


ಕ್ಯ ತೆ 
WT ಟು” 
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ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ: ರಸ. ವಎಚಾರ-ವಾದ 


ಅ ಮುಳಿಯ ಮಹಾಬಲ ಭಟ್ಟ 


ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯು ಯಕ್ಚೆಗಾನದ 
ಹಲವ್ರೆ ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ವೇಷ-ಕುಣಿತ 
ಗೆಳನ್ನು ಬಿಸ್ಟಿರೂ ಹಾಡುಗಾ 5-ಹಿಮ್ಮೇ 
ಳಗಳಿಲ್ಲದೆ ಕೇವಲ ಅರ್ಥಗೂರಿಕೆಯೆ. ದ 
ರಿಂದಲೇ ತಾಳೆನುದ್ದಳೆ ಆಗಲಾರದು. ಈ 
ವಿವಿಧ ಅಂಗಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿಕೊಂಡು 
ಸಮಷ್ಟಿಸ್ವರೂಪದ ಒಂದು ಕಲಾಪ್ರಕಾರ 
ವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡಾಗ 'ಅದರೆಲ್ಲಿ ಅಂತ 
ರ್ಗತವಾದ ಅಂಗಗಳು ಒಂದರಿಂದ ಇನ್ನೊಂ 
ದು ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗುವುದು ಸಹಜ ಮತ್ತು 
ಅನಿವಾರ್ಯ. ಆದ್ದರಿಂದ ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ 
ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯೊಂದನ್ನೇ ಅಧ್ಯಯನದ 
ವಸ್ತುವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡರೂ ಅದನ್ನು ಯಕ್ಷ 
ಗಾನದ ' ರಚನಾವಿನ್ಯಾಸದ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಯೇ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ ಲಂ ಪ್ರೆಯತ್ನಿಸಬೇ 
ಕಾಗಂತ್ತದೆ. 


ತಾಳಮದ್ದಳೆಯು. ನಾಟಕ 
(ದೃಶ್ಯಕಾವ))ದ ಒಂದು ಪ್ರಭೇದ ಆದ್ರ 
ರಿಂದ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅಪರಿಹಾರ್ಯವಾದ 
ಅಂಶಗಳು ತಾಳಮದ್ಧಳೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇರ 
ಬೇಕು. ನಾಟಕದ ವಯಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳೇ 
ನೆಂದು ಮೊದಲು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ವಿವೇಚಿ 
ಸುತ್ತೇನೆ. 


" ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸು 
ವ ಒಂದು. ,ನಾಟಕವನ್ನು . ನೋಡಿದಾಗ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಮೂರು ಪ್ರಧಾನವಾದ ಅಂಶ 


ಗೆಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹಂದು. ಇವುಗಳನ್ನು 
ವಸ್ತು-ಪಾತ್ರ-ಪರಿಣಾಮ ಎಂದು ಹೆಸರಿಸ 
ಬಹುದು. 

ವಸ್ತು: (೧) ನಿರೂಪಿಸಬೇಕಾಗಿ 
ರುವ ಕತೆ ಅಥವಾ ಘಟನೆ (೨)ಅದನ್ನು 
ಹೇಳಲು ಬಳಸುವ ವಿಧಾನ ಅಥವಾ ತಂತ್ರ 
(೩-೪;ನಾಟಕದ ನೇರವಾದ ಕತೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿ 
ಸದಿದರೂ ಪೋಷಕವಾಗಬಹುದಾದ ದೊ 
ಡ್ಡೆ-ಚಿಕ್ಕ ಉಪಕತೆಗಳೂ, ನಿದರ್ಶನಗಳು 
ಮೊದಲಾದುವು. (೪) ನಾಟಕೆ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಏನನ್ನು ಹೇಳಲು ಹೊರಟಿದೆಯೋ,ಯಾವ 
ಸಂದೇಶವನ್ನು ನೀಡಬೇಕೆಂದು ಬಯಸಿದೆ 
ಯೋ, ಅದು-ಇದು ಒಂದು. ನೀತಿಯಾಗಿರ 
ಬಹುದು,ನಾಟಕಕಾರ ಕಂಡುಕೊಂಡ ಬದು 
ಕಿನ ಒಂದಂ ಸತ್ಯವಾಗಿರಬಹುದು.ಆತ ಪ್ರತಿ 
ಪಾದಿಸುವ ಒಂದು ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯ ಅಥವಾ 
ಪುರುಷಾರ್ಥವಾಗಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ಇವೆ 
ಲ್ಲವೂ ಇರಬಹುದು-ಈ ಐದು ಅಂಶಗಳು 
ಒಟ್ಟುಗೂಡಿ ಸಮಷ್ಟಿಯಾದಾಗ ಅದು 
“ವಸ್ತು'ವಾಗುತ್ತದೆ.. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ವಸ್ತು ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ವಿಶಾಲವಾದ ಅರ್ಥ 
ವಿದೆ. ಇದನ್ನೇ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಪರಂಪ 
ರೆಯ. ನಾಟ್ಕಲಕ್ಷಣಗ್ರಂಥಗಳು ಬೀಜ- 
ಬಿಂದು-ಪತಾಕಾ-ಪ್ರಕರೀ-ಕಾರ್ಯ ಎಂಬ 
ಪರಿಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಈ 
ಐದು ಅಂಶಗಳಿಗೆ "ಅರ್ಥಪ್ರಕೃತಿಗಳಂ' 
ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇವುಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯೇ 


ವಸ್ತು ಎನಿಸುತ್ತದೆ, 


189 


ರಸಃ ಪ್ರೇಕ್ಚಕನಲ್ಲಿ ನಾಟಕವು 


ಮೂಡಿಸುವ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು"ರಸ' ಎನ್ನ 
ಬಹುದು ರಸಾನುಭವವೇ ನಾಟಕದ 
ಉದ್ದೇಶ. ಸ ಎಂದರೆ ತೀವ್ರ ವಾದ, ಉತ್ಕ 

ದ ಒಂದು ಮಾನಸಿಕ 


ಟವಾದ, ಉದಾತ್ತವಾದ 
ಅನುಭವ. ಕರ್ಣನ ದಾರುಣ ಜೀವನದ 
ಘಟ ನ್ನ ನೇರವಾಗಿ ಓದಿದಾಗ-ಕೇಳಿ 
ದಾಗ “ಪುಪ!' ಎನ್ನಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ 
ತ ಬಾ ನಟನು ರುಂಗ 
ಭೂವಿಂಯಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸಿದಾಗ ಅಥ. 
ಅರ್ಥಧಾರಿ 


ಹ! ನೆಗಳಸು ಖಿ 


ಸ ಳೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿ ಸಿ 


ದಾಗ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಕಣ್ಣಿ €ರು ವಿಡಿಯುತಾ.ನೆ- 
ಅದರ ನೆನಪು ಬಹುಜು ಲ ಉಳಿಯಬ 
ಲುದು. ವಸ್ತುವಿನ ಸಂಯೋಜನೆ ಎಷ್ಟು 


ಮೇ ಲ್ಮಟ್ಟಿದ್ದಾ ಗಿಯೋ ಅಷ್ಟು ಅದು ರಸ 


ವ್ಯಂ ಜನ ಯೆಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗುತ್ತ ಡಿ 


ಪಾತ್ರ: ರಸವನ್ನು ಅನುಭಾವ್ಯ 


ವಾಗಿಸಲು ವಸ್ತುವನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಟಕನ ಮನ 
ಸ್ಸಿನ ಸಮೂಪಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯಬೇಕು. ಈ 


ಕೆಲಸವನ್ನು ಪಾತ್ರಗಳು ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಈ 
ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ 
ಕಾಗಿ ಸಿದ್ಧಿ ಸಿಕೊಳ ಗಲು ಪಾತ್ರಗಳು ಬಳ 
ಸುವ ಸಾಧನಗಳೊದರೆ: ವೇಷ - ಮುಖ 
ವರ್ಣಿಕೆಗಳು,ನೃತ್ಯ-ಅಭಿನಯಗಳಂ ಮತ್ತು 
ಹಾಡು-ಮಾತುಗಳು ಎಂದರೆ ಬಣ್ಣ, ಚಲನೆ, 
ಧ್ವನಿಗಳು. ಇದರಿಂದ,ನಟನು ವಸ್ತುವನ್ನು 
ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ತಿಳಿದಿರಬೇಕಂ ' ಎಂದು 
ಬೇರೆ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ವಸ್ತುವನ್ನು ನ 
ಕ್ಷಕನಿಗೆ ತಲಪಿಸು ವಲ್ಲಿ: ನ*ನ ಪ್ರತಿಭೆ.ವ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ: Bete 
ಎಲ್ಲ ಸಾಧನಗಳನ್ನು ನಾಟಕವುಬಳೆಸಿಕೊ 


ಳ್ಳುವ ಕಾರಣ ಅದನ್ನು ಪೆರಿಪೂರ್ಣ ಕಲೆ 
ಎಸ್ನಾತ್ತಾರೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ವಿಭಿನ್ನ 
ರುಚಿಗಳುಳ್ಳ ಜನರಿಗೆ ಅದು ಏಕೈಕ ಸಮಾ 
ರಾಧನೆ. 


ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ: ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿ ಒದಗುವ ಎಲ್ಲ ಸಾಧನಗಳೂ ತಾಳ 
ಮದ್ದ ಳೆಯಲ್ಲಿ ಒದಗುವುದಿಲ್ಲ. ಒದಗಿಸುವ 
ಸಾದನ ಒಂದೇ-ಎಂದರೆ ಮಾತು; ಅದೂ 
ಎಶಿಷ್ಟಸ್ನ ಓರೂಪದ್ರು.ರಂಗದಿಂದ ಹೊರಗಿರು 
ವ ನಾಟಕಕಾರನೊಬ್ಬ ಬರೆದಿಟ್ಟ ಮಾತಲ್ಲ- 
ರಂಗದೊಳಗೇ . ಇರುವ ಅರ್ಥಧಾ-ಯ 
ಜ್ಞಾನ, ಅನುಭವ, ಕಲ್ಪನಾಪ್ರತಿಭೆ- ಇವುಗ 
ಳಿಂದ ಆಗಿಂದಾಗ್ಗೆ ಮೂಡಿ ಬರುವ ಮಾ 
ತು ಹೀಗಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಟನಿಗಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ನ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯನ್ನು ತಾಳವಂದ್ದಳೆ 
ಯ "ರ್ಥಧಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದು. 
ನಟನಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವೂ ಅರ್ಥ 
ಧಾರಿಗೆ ಇದೆ. ಆದಂದರಿಂದಲೇ ನಟನಿಗಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯೂ ಆತನಿಗೆ ಇದೆ: . 


ತಾಳಮದ್ದಳೆಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಧಾರಿ 
ಯಂ ಅಥವಾ ಅರ್ಥಧಾರಿಯ ಸ್ಥಾನ ವಿಶಿ 
ಷ್ಟವಾದದ್ದು. ಅವನು ನಾಟಕದ ಕರ್ತೃವೂ 
ಹೌದು, ನಟನೂ ಹೌದು. ನಾಟಕದ ತಂತ್ರ 
ವನ್ನು ತಿಳಿದು ಅದನ್ನು ಹೆಣೆಯಲೂ 
ಬೇಕು, ಅದನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ' 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸಲೂ ಬೇಕು. ಅದರೆ' 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನೇ ನಾಟಕಕಾ 
ರನಲ್ಲ, ಅವನ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಇಡೀ ನಟ 
ಸಮೂಹವು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಸಮಷ್ಟಿಯಾಗಿ 
ವಹಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಚೋದ 
ನೆಯನ್ನು ಪ್ರಸಂಗದ ಹಾಡಂಗಳು ಒದಗಿ 
ಸುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲದೆ ನಾಟಕದ ರಚನೆ ಮತ್ತು 


ನಿಖಿಲ 


ಅಭಿನಯ-ಎರಡೂ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಒಟ್ಟೊಟ್ಟಿ 
ಗೇ ಏಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. 


ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲಿರುವ 
ಪಾತ್ರವು ಆ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯ ಸ್ವರೂಪದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸಲಂ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು 
ಸಹಕರಿಸುತ್ತವೆ. ನೃತ್ಯ-ಅಭಿನಯಗಳು 
ಪಾತ್ರದ ಮನಸ್ಸಿನ ಹೊಯ್ದಾಟ-ಅನುಭವ 
ಗಳನ್ನು (ಭಾವ) ಪ್ರಕಟಪಡಿಸಲು ಸಹಕಾರಿ 
ಯಾಗುತ್ತವೆ. ಇವೆರಡೂ ಇಲ್ಲದ ತಾಳೆ 
ಮದ್ದಳೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತಂ ಈ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕು. : ಮಾತಿಗೆ ಈ ಶಕ್ತಿ ಇದೆ 
ಯೇ? ಇದೆ. 

ಮಾತು ಉಚ್ಚಾರಣ ಧ್ವನಿ 
ಯನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟರೂಪದಲ್ಲಿ ಜೋಡಿಸಂವು 
ದರಿಂದ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. (ಉಚ್ಚಾರಣ) 
ಧ್ವನಿ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ವಸ್ತುವಿನ, 
ಕ್ರಿಯೆಯ ಅಥವಾ ಭಾವದ ಸಂಕೀತ.ಅದು 
ಶ್ರೋತೃವನ್ನು ತಲಪುತ್ತಲೇ ಅವನ ಮನ 
: ಸ್ಲ್ಸಿನ ಮಂಂದೆ ಒಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಂ 
ತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ಇರುವುದನ್ನು 


ಮರೆಪಡಿಸಿ ಇಲ್ಲದಿರುವುದನ್ನು ನೋ 
ಡುವ ಶಕ್ತಿ ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 


ಇದೆ. ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ ಇರುವ 
(ಪ್ರಾಯಃ) ಇತರ ಪ್ರಾಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದಿ 
ರುವ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿ ಇದು. ಇದನ್ನೇ 
ಕಲ್ಪನಾ ಶಕ್ತಿ ಎನ್ನುವುದು. ಶಬ್ದದ ಮೂ 
ಲಕ ಕಲ್ಬನಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವ 
ತಂತ್ರವನ್ನು ತಾಳಮದ್ದಳೆ ಬಳಸಿಕೊ 
ಳ್ಳುತ್ತದ 

ಮಾತು ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ಕಲ್ಪ 
ನೆಯ ಪರಿಣಾನುವಾಗಿ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಉಂ 


ಬಂಧಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕದ ಭಾವೋದ್ದೀಪನ ಆಗಿರ 
ಬಹದಂ. ಕೋಪವೊ ದುಃಖವೋ ನಗು 


ವೋ ಉಂಟಾಗಬಹುದು. ಇದನ್ನು ರಸೋ 
ತ್ಸಾದನೆ ಎನ್ನಬಹುದು- ಇನ್ನು ಕಲ 
ವೊಂದು ಮಾತುಗಳು ಶ್ರೋತೃವಿನ ಬುದ್ಧಿ 
ಯನ್ನು ಕೆಣಕಿ ಅದನ್ನು ಚಿಂತನೆಗೆ ತೊಡಗಿ 
ಸಖಹದು. ಮಾತೆಂಬುದಂ ಅಂತಃರಣ 
ಮತ್ತು ಬುದ್ಧಿ - ಇವೆರಡರ ಮೇಲೆಯೇ 
ಭಾವ ಮತ್ತು ವಿಚಾರ ಇವೆರಡನ್ನೂ ಪ್ರ 
ಚೋದಿಸಲು ಸವಂರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನದ ವಸ್ತು ಇತಿಹಾಸ 
ಪೂರ್ವದ ಪುರಾಣಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. 
ಅದು ದೇವತೆಗಳು ಮನುಷ್ಯನೊಂದಿಗೆ 
ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ, ರಾಕ್ಷಸರು ಭೂ: 
ಮಿಯಿಂದ ಸ್ವರ್ಗಕ್ಕೂ ಪಾತಾಳದಿಂದ 
ಭೂಮಿಗೂ ಸರಾಗವಾಗಿ ಹೋಗಿಬರು: 
ತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ. ನೂರಾರು - ಸಾವಿರಾರು 
ವರ್ಷ ಬದುಕಂತ್ತಿದ್ದ ಜನ ಅವರು. ಗಾತ್ರ. 
ಶಕ್ತಿ-ವೇಗಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಮಾನದಂಡಗಳೇ: 
ಬೇರೆ. ಇಂತಹ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಅವರ ಅನು; 
ಭವಗಳು, ತುವಂಂಲಗಳತಿ, ವರಾನಸಿಕ: 
ಹೊಯ್ದಾಟಗಳು,ಸಂಘರ್ಷಗಳು ಹೇಗಿದ್ದಿರ 
ಬಹುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಅರ್ಥಧಾರಿ ಅರಿತು. 
ಚಿತ್ರಿಸಲು ಶಕ್ತನಾದರೆ ಶ್ರೋತೃಗಳಂ. 
ಪಾತ್ರಗಳ ಕಣ್ಣೀರಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಚ್ಚೆ: 
ಕೊಂಡಂ ಹೋಗಬಹುದು; ಅವರ ನಗಂ: 
ವಿನ ಅಲೆಗಳ ಮೇಲೆ ವಿಹರಿಸಬಹುದಂ; 
ಅವರ ಕೋಪತಾಪಗಳೊಂದಿಗೆ ರೊಚ್ಚಿಗೇಳ: 
ಬಹುದು. ಹೀಗಾಗಬೇಕಾದರೆ ಅರ್ಥಧಾರಿ: 
ಪಾತ್ರಗಳ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಹೊಕರ್ಯಿ ಶೋ 
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ಧಿಸೆಬೇಕು. ಅವನ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಇಸ್ಲಿಂದಲೇ 


ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಹೀಗೆ ಶ್ರೋತೃಗಳ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಉಕು ಸವ ಉತ್ಕಟವಾದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು 
ಎಂಟೋ ಒಂಭತ್ತೋ ಆಗಿ ವಿಭಜಿಸಿದ್ದಾರೆ 
ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು. ರಸ ಎಂದೊಡನೆ ಶೃಂಗಾರ- 
ಹಾಸ್ಕ-ವೀರ-ಕರುಣ,.. ಎಂಬ ಪಟ್ಟಿಯೇ 
ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಒಂದಂ 
ರಸಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸ್ಥಾಯಿಭಾವ, ಹಲವು 
ವಿಭಾವಗಳು - ಅನುಭಾವಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ 
ಸುಲಭವಾಗಿ ಅರ್ಥವಾಗದ ಪದಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ರಸಮೂಮಾಂ ಸೆಯನ್ನು 
ಅತ್ಯಂತ ನೀರಸವಾಗಿ ಮಾಡುವವರಿದ್ದಾರೆ. 
ಹೆತ್ಸಿನ ಎವೇಚನೆಗೆ ಹುದಿಮಾಡಿಕೊಡುವ 
ಸ್ಥೂಲ ವರ್ಗೀಕರಣ ಇದು. ಪರಾಕ್ರಮ 
ದಿದ ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ಹೊರಡುವ ನಂನರ್ಭ 
ಹ್ತ ಅರ್ಜುನನ, ಕರ್ಣನ, ರಾಮನ, ರಾವ 
ಣನ, ಕೃಷ್ಣನ, ಜರಾಸಂಧನ, ಅಭಿಮನ್ಯು 
ಏನ, ಉತ್ತೆರಕುಮಾರನ-ಮಾತಂಗಳೆಲ್ಲ ವೀ 
ಠರಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುವು. ಆದರೆ ಇವೆಲ್ಲ 
ಕೇಳುವ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಒಂದೇ 
ರೀತಿಯ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಇವುಗಳಿಂದ ನಮಗಾಗುವ ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿವೆ. ರಾವಣನು 
ಸೀತೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡಂವಾಗ ಶೃಂಗಾರರಸ 
ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ. ಕೀಚೆಕನಂ ಸೈರಂಧ್ರಿಯೊಡನೆ 
ಶೂರ್ಪಣಖೆ ಲಕ್ಷ್ಮಣನೊಡನೆ, ಅರ್ಜುನ 
ಸುಭದ್ರೆಯೊಡನೆ, ಕೃಷ್ಣನು ಸತ್ಯಭಾಮೆ 
ಯೊಡನೆ ಆಡುವ ಮಾತುಗಳೂ ಶೃಂಗಾರ. 
ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ : ಪರಿಣಾಮದಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನತೆಯಿ 


ಅಲ್ಲವೆ? "ಗಾಂಡೀವ ನಡುಗುತ್ತದೆ “ಯುದ್ಧ 


ಮಾಡಲಾರೆ' ಎನ್ನುವ ಅರ್ಜುನ ಮಾತನ್ನು 


ಕೇಳುವಾಗ ನವಂಗೆ ಕಣ್ಣು ತೇವವುಗು 
ತ್ತದೆ-ಇದೇ ಮಾತನ್ನು ಉತ್ತರಕುಮಾರ 
ಆಡುವಾಗ ನಾವು ಗಹಗಹಿಸಿ ನಗುತ್ತೇವೆ. 
ಹೀಗೆ ಮೇಲ್ನೋಟಕ್ಕೆ ಒಂದೇ ರಸ ಅಥ 
ವಾ ಭಾವ ಎಂದು ಕಾಣುವಲ್ಲಿ ಅನುಭೂ 
ವ್ಯೃವಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಭಿನ್ನತೆ ಇರುತ್ತದೆ. 

ಒಂದು ರಸಕ್ಕೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಒಂದು ಸ್ಥಾಯಿಭಾವ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ರಸ 
ವೂಮಾಂಸಕರು. ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮೌಲಿಕ ಸ್ವಭಾವವ್ನ್‌", ಅವ 
ನಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತವಾಗಿರುವ ಭಾವೋದ್ದೀಪನ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನೇ ಸ್ಥಾಯಿ ಎನ್ನಬೇಕು. ಹೀಗೆ 
ಪರಿಭಾವಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಪಾತ್ರವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಒಂ 
ದೇ ಸನ್ನಿವೇಶಕೆ, ನೀಡುವ ಭಿನ್ನಭಿನ್ನ ಪ್ರತಿ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳು-ಇದರಿಂದ ಶ್ರೋತೃವಿಗೆ ಅಗುವ 
ಅನಂಭವ-ಇವೆಲ್ಲ ಸುಲಭವಾಗಿ ಅರ್ಥವಾ 
ಗುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅರ್ಥಧಾರಿ ಪಾತ್ರದ 
ಸ್ಮಾಯಿಯನ್ನು ಅರಿಯಲು ಯತ್ನಿಸ 
ಬೇಕು. ಆಗ ಯಾವ್ಯಾವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾವ್ಯಾವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಆತ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ. ಊಹಿ 
ಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಸ್ಮಾಯಿಯನ್ನು ತಿಳಿದು 
ಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ತನ್ನದಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊ 
ಳ್ಳುವುದೇ, ಪಾತ್ರತನ್ಮಯತೆ ಅಥವಾ 
ಪಾತ್ತತಾದಾತ್ಮ್ಯ. 


ಕಾಲ ಬದಲಾದಂತೆ ವಂನುಷ್ಯನ 
ಅನಂಭವ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ವಿಸ್ತಾರವಾಗುೂ 
ತ್ತೆದೆ, ಆಳೆವಾಗುತ್ತದೆ, ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ರಸಾನುಭವ ಎಂಬುದು ರಸಿ 
ಕನ ಮನೋವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಮತ್ತು 
ಸೋಲ್ಲಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು: ಆದ್ದರಿಂದೆ' 


ಇದಾದ 
ು 


ಅನುಭವ ಬೆಳೆದಂತೆ ರಸಗಳೂ | 
ಹುದು. ಪ್ರೀತಿ, ಭಕ್ತಿ ಮೊದಲಾದ ಅನು 
ಭವಗಳನ್ನು ರಸಗಳ ಪಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. (ಇದೊಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಅನಿ 
ಸಿಕೆ; ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಕೋನ ಬೇರೆಯೇ ಇದ್ರಂ 
ತಿದೆ-ಸಂ.) 


ರಸಗಳು ಮಿಶ್ರವಾಗಿರುವ ಸಂಹ 
ರ್ಭಗಳು ಅನೇಕ. ರಣವೀಳ್ಯವನ್ನು ಕೊ 
ಡುವ ದುರ್ಯೋಧನ, ಆತ್ಮನಿವೇದನೆ ಮಾ 
ಡುವ ಅತಿಕಾಯ - ಇವರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ವೀರ-ಭಕ್ತಿಗಳು ಮಿಶ್ರವಾಗಿವೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಕರೆತರಂವ ಅಕ್ರೂರನ ಮಾತಿ 
ನಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿ-ಕರುಣಗಳಿವೆ. ಕೃಷ್ಣ-ಸತ್ಯಭಾವೆಂ 
ಯರ ಸುವಾದದಲ್ಲಿ , ಶೃಂಗಾರ-ಹಾಸ್ಯಗಳಿ 
ದ್ದರೆ. ಪ್ರಭಾವತಿಯೊಡನೆ. ಸುಧನ್ವನು 
ಆಡುವ ಮಾತು ವೀರ-ಶ್ಶಂಗಾರಗಳ ಬೆರಕೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಈ ರಸಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಪೋಷಕಗ 
ಳಾಗಿರುವ ಕಾರಣ ಪರಿಣಾಮ ಸುಂದರ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಬೆರಸುವ ರಸಗಳು ಒಂದಕ್ಕೊಂ 


ದು ವಿರೋಧವಾಗುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳೂ 


ಇವೆ. ಬಯಲಾಟದ ಮಧುಕೈಟಭರು 
"ಅಯ್ಯೋ' ಎಂದು ವಿಕಾರವಾಗಿ ಕೂಗುತ್ತ 
ಹೊರಳಾಡುವಾಗ ಓಕರಿಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಕೊಟ್ಟ ಮಾತಿನಂತೆ ಪ್ರಾಣಾರ್ಪಣೆ ಮಾ 
ಡುವ ಧೀರರ ವರ್ತನೆಯೆ ಇದಂ? ಹಾಗೆ 


ಯೇ ಶೃಂಗಾರ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯ 


ಶರೀರ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತ ಶೀಲದ 
ಸೀಮೆಯನ್ನು ಉಲ್ಲಂಘಸಿ ಅಸಹ್ಯತೆ ತರುವ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಿವೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಮಹಾಕವಿಗಳೇ 
ಈ “ಪಾಪ' ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ: ಭಾರತಯುದ್ಧ 
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ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಭೂರಿಶ್ರವನ ಮೃತ 
ದೇಹವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಅರ್ಜುನನು ಕತ್ತರಿ 
ಸಿದ ಅವನ ಕೈಯನ್ನು ಹಿಡಿದಂಕೊಂಡಂ 


ದುಃಖಿಸುವ ಭೂರಿಶ್ರವನ ಹೆಂಡತಿಯ 
ಬಾಯಿಂದ-- 
“ಅಯಂ ಸ ರಶನೋತ್ಕರ್ಷೀ ಪೀನಸ್ತನ 


ವಿಮರ್ದನಃ। 
ನಾ ಭ್ಯೂರುಜಘನಸ್ಪರ್ಶೀ ನೀವೀ 
ವಿಸ್ತಂಸನಃ ಕರಃ॥” 
ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಹೊರಡಿಸಿದ ಕವಿ ಏನಾ 
ದರೂ ಕಡಿಮೆಯವನೆ? 


ಶ್ರೋತೃವಿನಲ್ಲಿ : ರಸಾನುಭದ 
ಉಂಟಾಗಬೇಕಾದರೆ ಆತನ ವಂನಸ್ಸೂ ಸಂ 
ಸ್ಕಾರ ಪಡೆದಿರಬೇಕೆಂಬುದರೆಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹ 
ವಿಲ್ಲ, 


ಹೃದಯದ ಭಾವವನ್ನು ಹೊರ 
ಗೆಡವಲು ಅಭಿನೆಯ-ನೃತ್ಯಗಳಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಬುದ್ದಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಕಾರ್ಯಕಾರಣ ಶೋಧಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾದ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನೇ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಲಂ ಅವು ಶಕ್ತ 
ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ದಂಃಖವನ್ನು ನೃತ್ಯಾಭಿ 
ನಯದಿಂದ ಪ್ರಕಟಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಆ 
ದುಃಖಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಮಿತ್ರನ ಮರಣವೋ 
ಮಾನಭಂಗವೋ ಇತರ ಕಷ್ಟವೋ ಎಂಬು 
ದನ್ನೂ ತಿಳಿಸಲು ಮಾತು ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ವಿಚಾರದ ಪ್ರಬುದ್ಧತೆ ಹೆಚ್ಚಿದಂತೆ ಭಾಷೆ 
ಯೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆಯ ಪ್ರಬು 
ದೃತೆಯು ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರಬುದ್ಧತೆಯ ವಣ 
ನದಂಡವಾಗುತ್ತದೆ- : ಆದ ಕಾರಣ ಮಾ 
ತನ್ನೇ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡುರುವ 
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ತಾಳಮದ್ದಳೆ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ವಿಚಾರ 
ಶೀಲತೆ ಇರಲೇಬೇಕು. ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಎರ 
ಡು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ಎಡೆಯಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಈ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಮಿತಿ ಏನು-ಎಷ್ಟು 
ಎಂಬುದು ನಾವು ಉತ್ತರಿಸಬೇಕಾದ ಪ್ರಶ್ನೆ, 

ನಾಟಕ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಏನನ್ನೋ ಹೇ 
ಳಬಯಸುತ್ತದೆ. ಎಂದು ಈ ಮೊದಲು 
ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಇದನ್ನೇ ಅರ್ಥಪ್ರಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಖದನೇಯದಾದ "ಕಾರ್ಯ' ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ, 
ಹಾಟಕ ಎನ್ನುವಾಗ ತಾಳಮದ್ದಳೆಯೂ 
ಅದರ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ಒಪ್ಪಿದರೆ ಅರ್ಥಧಾರಿಯು ಈ 
ಒಟ್ಟು ಸಂದೇಶವನ್ನು ವಂರೆಯಂವ ಹಾ 
ಗಿಲ್ಲ. ಆಡುವ ಮಾತು ಅದನ್ನು ಪುಷ್ಟೀ 
` 5ರಿಸಂವಂತಿರಬೇಕು. ಬೀಜ-ಬಿಂದುಗಳು ಈ 
“ಕಾರ್ಯ' ಎಂಬ ಸಂದೇಶದ ತಾಯಿಬೇರಂ 
ಎನ್ನಬಹುದು. ಭಾರತ-ರಾಮಾಯಣದಂ 
ತಹ ಕಥಾನಕಗೆಳಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಮಾನವೀ 
ಯ ಸಮಸ್ಯಗಳು, ಧರ್ಮಸಂಕಟಗಳು 
ತಮ್ಮನ್ನು ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಇದಿರಿಸುತ್ತವೆ. 
ಈ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರಧಾನ 
ಜೀವಿಯಾದ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಅವಶ್ಯ ಎನಿಸು 
ತ್ತದೆ, ಪಂಥಾಹ್ವಾನವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ಸಮಸ್ಕೆಗಳಂ ಪಾತ್ರಗಳ ನೋವು - ನಲಿವು 
ಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವೂ ಆಗಬಹುದು. ಅವು 
ಗಳನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದರೆ ಇಡಿಯ 
ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಒಂದು ಸೊಗಸು ಬರುತ್ತದೆ; 
ಕೇಳುವ ಶ್ರೋತೃವಿನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಚಿಂತ 
ತೆಗೆ ಅವಕಾಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ 
ಉಕ್ಷಗಾನದ ಸೀಮೆಯೊಳಗೇ ' ಹೊಸ 
ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಕೊಡಲೂ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 


ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದೆರಡು ದೃಷ್ಟಾಂತ 
ಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕೊಡುತ್ತೇನೆ: 


ಪಾದುಕಾಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕದಲ್ಲಿ ಭರ 
ತನು ರಾಮನನ್ನು ಊರಿಗೆ ಮರಳಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿ ಅವನು 
ರಾವಂನೊಂದಿಗೆ. ವಾದಮಾಡಬೇಕಾಗರಂಿ 
ತ್ತದೆ. ರಾಮನು ಅಯೋಧ್ಯಗೆ ಬರಂವುದು 
ಸಮಂಜಸ ಎನ್ನಬೇಕಾದರೆ ದಶರಥನು 
ಕೈಕೇಯಿಗೆ ವರಕೊಟಿ ದ್ದು - ಆಕೆ ಅದನ್ನು 
ಕೇಳಿದ್ದು - ಈ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರ 
ಏನು? ಭರತ ಅದನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಮರ್ಥಿಸ 
ಬಹುದು: ವರಕೊಟ್ಟಿ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಮ 
ನೂ ಹುಟಿ ತರಲಿಲ್ಲ, ಭರತನೂ ಹುಟ್ಟಿ ರ 
ಲಿಲ್ಲ. "ನಿನಗೆ ಬೇಕಾದ್ದನ್ನು ಬೇಡಿಕೊ' 
ಎಂದು ದಶರಥ ಹೇಳಿದಾಗ "ಈಗ ಬೇಕಾ 
ದ್ದನ್ನು” ಎಂದೇ ಅರ್ಥ. ಹುಟ್ಟ ದೇ ಇದ್ದ 
ರಾಮನನ್ನು ಕಾಡಿಗೆ ಕಳುಹಿಸಬೇಕು ಎಂಬ 
ಅಪೇಕ್ಷೆ ಕೈಕೇಯಿಗೆ ಅಂದು ಇದ್ದಿರುವುದು 
ಅಸಂಭವ. “ಬೇಕೆನಿಸಿದಾಗ ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತೇನೆ?” ಎಂದರೂ “ಆಕೆ ಕೇಳಬಹುದಾದ್ದು 
ಏನು?” ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬರುತ್ತದೆ. ದಶ 
ರಥನು ವರನೀಡಿದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗಿದ್ದ ಕೊಳ್ಳೊಡುಗೆಯನ್ನು ಎಷ್ಟೊ ್ಟ್ರೀ 
ಕಾಲದ ನಂತರ ಮಾಡುವುದು ಹೇಗೆ? ದಶ 
ರಥನಾದರೂ ತನ್ನಲ್ಲಿ ಇದ್ದುದನ್ನು, ತನಗೆ 
ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದುದನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ಕೊಡುತ್ತೇನೆ 
ಎಂದನೇ ಹೊರತು. ಇಲ್ಲದಿದ್ದುದನ್ನು 
ಕೊಡಂತ್ತೇನೆ ಎಂದಿರಲು ಅಸಾಧ್ಯ. ಆದು 
ದರಿಂದ ಕೈಕೆ ಕೇಳಿದ ವರ ಅರ್ಥಹೀನ; 
ಅದಕ್ಕೆ ಯಾವ ಮೌಲ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ; ಅದನ್ನು 
ಅಲಕ್ಷಿಸುವುದೇ ನ್ಯಾಯ. 


ವಾದವೇನೋ ಯಂಕ್ತಿಸಮ್ಮತ 
ವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ರಾಮನ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ 
(ನನ್ನಂತಹ) ಸಾಮಾನ್ಯನೊಬ್ಬ ಇದ್ದದ್ದಾದರೆ 


ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲೂ ಬಹುದಾಗಿತ್ತು. 
ಆದರೆ ರಾಮನು ಅಯೋಧ್ಯೆಗೆ ಬರಲು 
ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ಭರತನಿಗೆ ಸಮರ್ಪಕ 
ವಾದ ಉತ್ತರವನ್ನು ಕೊಡಲೂ ಬೇಕು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ರಾಮನು ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಭರತ 
ನಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿಯಬೇಕು, 
“ಬೇಕಾದನ್ನು ಮುಂದೆ ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ? 
ಎಂದಾಗ ಕೈಕೇಯಿಗೆ ಆಗ ಬೇಕೆನಿಸಿದ್ದು 
ಯಾವುದೂ ಇರಲಿಲ್ಲ ಎಂದೇ ಅರ್ಥವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ದಶರಥನೂ ಅದಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿದನೆಂದ 
ಮೇಲೆ ಆತ ಕೊಟ್ಟಿ ವರವು ಪ್ರತಿಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ 
ಜೀವಂತವಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿಕ್ಷಣದಲ್ಲೂ "ನಿನ 
ಗೇನು ಬೇಕು?' ಎಂದು ಅವನು ಕೇಳು 
ತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ಅಧ್ಯಾಹಾರ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ರಾಮ-ಭರತರಿಬ್ಬರೂ 
ಹುಟ್ಟಿ. ಪ್ರಬುದ್ಧ ರಾಗಿ ರಾಮನಿಗೆ ಯುವ 
ರಾಜ. ಪಟ್ಟಕಟ್ಟಲು ಸಿದ್ಧವಾದಾಗಲೂ 
“ಬೇಕಾದನ್ನು ಬೇಡು' ಎಂದು ದಶರಥ 
ಕೇಳುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಾನೆ ಎಂದೇ ನಾವು ತಿಳಿದು 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಅಥವಾ ಇನ್ನೊಂದು ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಕೈಕೆ ವರವನ್ನು ಬೇಡಿದೊಡನೆ 
ಅದು ದಶರಥ ಕೊಟ್ಟ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಹಾರಿ 
ಅದಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸ 
ಬಹುದು, ಆದುದರಿಂದ ರಾಮನು 
ಹುಟ್ಟುವುದಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟೋ ಕಾಲದ ಮೊದ 
ಲೇ ರಾಮ ಕಾಡಿಗೆ "ಹೋಗಬೇಕೆಂದು 


ನಿರ್ಧಾರ ಆಗಿದೆ. ಅದನ್ನು ಬದಲಾಯಿ 
ಸಲು ಅಧಿಕಾರವೇ ನಮಗಿಲ್ಲ - ಎಂದರ 
ರಾಮ 


ಸಮರ್ಥಿಸಬಹುದು. 


ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ ಸುಧನ್ವ 
ಕಾಳಗದಿಂದ ಕೊಡಬಹುದಂ: “ಸುಧನ್ವ 
ನನ್ನು ಶಿಕ್ಷಿಸಬೇಕೇ? ಬೇಡವೇ?” ಎಂಬ 


ಗೂ ಪುರೋಹಿ 
ದೊಡ್ಡ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯ 
ಜಾರದೆ ಹಿಂದುಳಿದವ 

ಶಾಸನ. ಅದರ ವಾಕಾ ಜಾರ್‌ ಮಾತ್ರ 
ನೋಡಿದರೆ ಅವನು ದಂ 
ಗಲೇಬೇಕು. ಯಾಕೆ? ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ಸಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇಂತಹ ಒಂದು 

ಶಾಸನಕ್ಕೆ ಒಂದು ಕಾರಣ ಇಲ್ಲವೇ? ನಮ್ಮ 
ರಾಜ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಹೇಡಿತನ ಇರಬಾರದು-ಹೇಡಿ 
ಗಳಂ ತ ಬೌರದು ಎಂಬುದು ಉದ್ದೇಶ. 
“ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ಹಿಂದಂಳಿದವನು' ಎಂದರೆ "ಹೆ 
ದರಿ ಹಿಂಜರಿದವನು' ಎಂದೇ ಅರ್ಥವ 
ಲದೆ “ಕಾಲು ಮುರಿದು ಬರಲು ಅಸಾಧ್ಯ 
ವಾದವನು' ಅಥವಾ “ರೋಗಗ್ರಸ್ತನಾಗಿ 
ಮೂರ್ಥ್ಯಾಕ್ರಾಂತನಾಗಿ ಬರಬಾರದವನಂ' 
ಎಂದು ಅರ್ಥಮಾಡಿದರೆ ಅದು ಕೇವಲ 
ಅಸಂಬದ್ಧ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಸುಧನ ನು ಹೆದರಿ 
ದವನಂತೂ ಖಂಡಿತ ಅಲ್ಲ. ತನ್ನ ಕರ್ತೆವ್ಮದ 
ಬಗ್ಗೆ ಧವರ್ಣಸಂಕಟ ಬಂದಾಗ ಪ್ರಾವರಾ 
Rt ನಂಬುಗೆಯಿಂದ ಅವನು ಹಿಂದೆ 
ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ, ಅದೂ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲಕ್ಕೆ ಆದ್ರ 
ರಿಂದ ಅವನಂ ದಂಡನೆಗೆ ಅರ್ಹ ನಲ್ಬ- ಎಂದು 
ಮಂತ್ರಿ ಸಮರ್ಥಿಸಬಹುದು. 


ಡನೆಗೆ ' ಗುರಿಯಾ 


ಶಂಖಲಿಖಿತರು ಸ್ಮೃತಿಕಾರರು 

ಅವರ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಹೀಗೆ: ಶಾಸನದ ಉದ್ರೇ 
ವನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ ಶಬ್ದಗಳಿಂದಲೇ 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲಿ ಅನ್ಯತ್ರ ವಿಚಾ 
ರಗಳನ್ನು ತರಬಾರದು. "ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ 
ಬರಲು ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದು ಬಾರದೆ ಇದ್ದವನು 
ಹೇಡಿ' ಎಂದೇ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಒಂದು 
ವೇಳೆ ಸಂಧನ ನು ಕೊಟ್ಟ ಕಾರಣವನ್ನು 


195 


ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೆ, ರಾಜನ ಮಗನಾದ 
ಕಾರಣ ಅವನಿಗೆ ಶಿಕ್ಷೆ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ .ಎಂಬ 
ಅಪವಾದ ಒಂದು ಕಡೆಯಿಂದ ಬಂದೀತು 
ಇನ್ನೊಂದೆಡೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟು ಹೇಡಿಯೂ 
ಕೂಡಾ ಇಂತಹದೇ ಕಾರಣವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು 
ಶಿಕ್ಷೆಯಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ ಬಹಂ. ಹೀಗೆ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ತಂದಾಗ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ 
ವಾವ ಪ್ರೌಢವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗುತ್ತದೆ. 

ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು 


ಇನ್ನೊಂದು | 
ಗಮನಿಸಿರಿ: ರಾಜಸೂಯ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ 
ಸ್ನಾತಕವೇಷಧಾರಿಗಳಾಗಿ ಬಂದ ಭೀಮ 
ಅರ್ಜುನ-ಕೃಷ್ಣರನ್ನು ಜರಾಸಂಧನು ನೋ 
ಡಿ ಒಮ್ಮೆ ಅವರು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೆಂದಂ 
ಭ್ರಮಿಸಿ ಮತ್ತೆ ಅವರ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಸೂ 
ಕವಾಗಿ ವಿವೇಚನೆ ಮಾಡಿ ಅವರು ಬ್ರಾ 
ಹ್ಮಣರಲ್ಲ ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಬರುವ “ಸತ್ವ ಭುಜಬಲಯಂತರು ಶಸ್ತ್ರ 
ವಿದ್ಯರು ಕಪಟ ಯತ್ವಿಜರು...” ಮೊದ 
ಲಾದ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಅರ್ಥವಿಸುವಾಗ 
ಕೆಲವು ಹೊಸ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ತರಬ 
ಹುದು.  ಭೀಮನಂ ಮಲ್ಲಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ 
ಅಗ್ರೇಸರನು. ಅವನ ದೇಃಹಯಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ, 
ಅವಯವಗಳಲ್ಲಿ, ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಅವನು 
ಹೆಜ್ಜೆಯಿಡುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ನಿಲ್ಲುವ ಭಂಗಿ 
ಯಲ್ಲಿ, ಅವನ ಸಕಲ ಹಾವಭಾವಗಳಲ್ಲಿ, 
ಮಲ್ಲತನ ಕಾಣಲೇಬೇಕಲ್ಲವೇ? ಮೃದಂಗ 
ವಾದಕನು ಸುಮ್ಮನೆ ಕುಳಿತಿರುವಾಗಲೂ 
ಬೆರಳುಗಳು ತಾಳಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸಂತ್ತಿರುವು 
ದನ್ನು ನಾವು 'ನೋಡಂವುದಿಲ್ಲವೇ? ಅರ್ಜು 
ನನು ಧನುರ್ವಿದ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಲೋಕೆವಿಖ್ಯಾತ 
ನು. ಅವನು ಯಾವ ವೇಷ ಧರಿಸಿದರೂ 


ಅವನು ನಿಂತಿರುವಾಗ ದೇಹದ ಲಾಘವ 
ವನ್ನು ಉಳಿಸಲಿಕ್ಕಾಗಿ ತಂದಿಗಾಲಿನ ಮೇಲೆ 
ಯೇ ಭಾರಹಾಕಿ ನಿಂತರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಳೆ ಗಳಂ, ಕ್ರ ಬೆರಳುಗಳು ಕೂಡಾ ಅಯೋ 
ಚಿತವಾಗಿ ಬಿಲ್ಲುಬಾಣಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಾಗ 
ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ ಚಲಿಸುತ್ತಿರಬಹುದು 
ಬದುಕಿನ ನಿರೀಕ್ಷೆಯಿಂದ ನಮಗೆ ತಿಳಿದು 
ಬರಂವ ಇಂತಹ ಸಮರ್ಥನೆಗಳೂ ವ್ಯಾ 
ಖ್ಯಾನಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಸೊಗಸಾಗಿ ಕಾ 
ಣಬಹುದೆಂದೇ ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆ, 


ಹೀಗೆ ಗಂಭೀರವಾದ ವಿಚಾರ 
ಗಳನ್ನೂ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡರೆ ಅದು ಆಳವಾದ - ಗಾಢವಾದ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ನೀಡಂತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಗಂ 
ಭೀರವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ಮೂಡಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ, ಯಕ್ಷಗಾನದ ವಾಚಿಕಾಂ 
ಶವಾದ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ವೈಚಾರಿಕತೆ 
ಯು ಅಪರಿಹಾರ್ಯ ಅಂಶ ಎಂಬುದು 
ಸ್ಫುಟವಾಗುತ್ತದೆ" 

ಆದರೆ ತಾಳಮದ್ದಳೆಯಂ ಮು 
ಕ್ತ ವಿಚಾರವೇದಿಕೆಯೂ ಅಲ್ಲ; ವಿಚಾರ 
ಗೋಷ್ಠ್ಮಿಯೂ ಅಲ್ಲ. ಅದು ನಾಟಕ. ಆದ 
ಕಾರಣ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಅಪ್ರಸ್ತೂತವಾದ ಅನ್ಯ 
ತ್ರ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ' ಅಲ್ಲಿ ಎಡೆಯಿಲ್ಲ, ಇರ 
ಬಾರದು. ಇದನ್ನು ಲಕ್ಷ ್ಯದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂ 
ಡರೆ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಸೋಗುಹಾಕಿಕೊಂ 
ಡು ಬರುವ ಹಲವು ಆಭಾಸಗಳನ್ನು ನಿವಾ 
ರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹಂದು. 


ವಿಚಾರವು ವಸ್ತುವಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೆ 
ಯಾಗಂವಂತಹದಿರಬೇಕು ಎನ್ನುವಾಗ ಕತೆ 


ಯೆ ವಸ್ತು ಎಂದು ಮಾತ್ರ ಅರ್ಥವಲ್ಲ, 
ಹೇಳುವ ವಿಧಾನ-ತಂತ್ರಗಳಿಗೂ ಹೊಂದಿ 
ಕೆಯಾಗಬೇಕು. ಮಾತು ಶ್ರೊತೃವನ್ನು 
ವಸ್ತುವಿನ ಆವರಣದಿಂದ ಹೊರದಬ್ಬು 
ವಂತಿರಬಾರದು. ಈ ಮೊದಲು ಕೊಟ್ಟ 
ಸುಧನ್ವಕಾಳಗದ ದೃಷ್ಟಾಂತದಲ್ಲಿ ಉದಾ 
ಹರಿಸಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನೇ ನಮ್ಮ ಕೋರ್ಟಿ 
ನ ಆಧುನಿಕ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದಂ 
“ನ್ಯಾಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ನ್ಯಾಯಾಧೀಶರು 
ಶಾಶಕಾಂಗವು ರಚಿಸಿದ ಕಾನೂನನ್ನು 
ಅರ್ಥೈಸುವಾಗ ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾದ ನಿಯ 
ಮಗಳು ಇಂಥವೆ...” ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ 
ಹೇಳಿದರೆ ಶ್ರೋತೃವಿನ ಮನಸ್ಸು ಪಾಂಡ 
ವಾಶ್ವಮೇಧದಿಂದ ನೇರವಾಗಿ ಕಾಸರಗೋ 
ಡಿನ ಸಬ್‌ಕೋರ್ಟಿಗೆ ಹಾರುತ್ತದೆ. “ಕಂಸ 
ನು ಮಧುರೆಯಲ್ಲಿ ತುರ್ತುಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು 
ಜಾರಿಗೆ ತಂದಿದ್ದಾನೆ” ಎಂದರೆ ನಮ್ಮ ಮನ 
ಸ್ಸು ೧೯೭೫ರ ದಿಲ್ಲಿಯ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರ 
ಪಂಚಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಮನ 
ಸ್ಸ ಭಾರತದ ಪುರುಷವಗದ ಹಾಗೆ 

ಕುಣ್ಣು ಮುಚ್ಚೆ ತೆರೆಯುವುದರೊಳಗೆ ಆನಂ 
ದೇಶದಲ್ಲಿ, ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಹಿಂದೆ, ಮುಂದೆ, 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಗೆ ಧಾವಿಸಬಲ್ಲಂದು. ಅದನ್ನು ನುಟ 
ಕದ ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ವಸ್ತೂವಿನ ಸೀಮೆ 
ಯೊಳಗೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಕಲಾವಿದನ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿ. 


ಇಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯನ್ನೂ ಜಟ 
ಕಾಬಂಡಿಗೆ ಹೋಲಿಸಬಹುದು. ಬಂಡಿ 
ಹೊಡೆಯಂವ ಜಟಕಾವಾಲನಿಗಣ ಕುದುರೆ 
ಗೂ ಬಹಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಪರಸ್ಪರ ತಿಳಿ 
ವಳಿಕೆ ಇರಂತ್ತವೆ. ಅವನು ಚಾಟಿಯಿಂದ 
ಅದರ ದೇಹವನ್ನು ಸ್ಪರ್ಶಿಸುತ್ತಾನೆ, 


“ಹೊ”, “ಹುಂ“-ಇತ್ಯಾದಿ ಶಬ್ದಗಳಿಂದ 
ನಿರ್ದೇಶನ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಒಡನೆ ಕುದುರೆ 
ಎಡಕ್ಕೋ ಬಲಕ್ಕೋ ತಿರುಗಂತ್ತದೆ. ವೇಗ 
ವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ತೆಗಳಂ ಬಂಡಿಯಲ್ಲಿ ಸವಾರಿ ಮಾ 
ಡುವವರಿಗೂ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ 
ಯೇ ಮಾತನಾಡಂವ ಅರ್ಥಧಾರಿ ಉಪ 
ಯೋಗಿಸಂವ ಒಂದೆರಡು ಶಬ್ದಗಳ ವ್ಯತ್ಯೂ 
ಸದಿಂದ ಕತೆಯ ಗತಿ-ಆವರಣಗಳು ಬದ 
ಲಾಗಿ ಆಭಾಸ ಉಂಟಾಗಬಹುದು. 


ವಾದ ಎಂಬಂದು ವಿಚಾರಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯ. ಒಂದಂ ಗಂಭೀರ 
ವಾದ ವಿಷಯಂವನ್ನೋ ಸತ್ಕವನ್ನೋ ಸಮ 
ಸೈಯನ್ನೋ ವಿವೇಚಿಸುವ ಕೆಲಸ ಒಂ 
ಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಆಗು 
ವಾಗ ಅದು ವಾದವಾಗುತ್ತದೆ, ಯಾವು 
ದಾದರೂ ಒಂದು ತತ್ವ ಈ ವಾದದಲ್ಲಿ 
ಅಡಕವಾಗಿದ್ದರೆ ಅದು ಸಾರ್ಥಕವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ವಾದಿಸುವವರ ಜ್ಞಾನ, ಸಾಮ 
ರ್ಥ್ಯ. ಅನುಭವ, ವಿವೇಕ-ಇಂಥವನ್ನೂ 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಅದು ತತ್ವಬೋಧವೂ 
ಅಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಶಬ್ದಾಡಂಬರ 
ಮಾತ್ರವೇ ಆಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಒಂದೇ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ವಾದವು 
ಮೊಸರನ್ನು ಕಡೆದಂತೆ ಆಗಬೇಕಂವಿನಾ 
ಬೆಕ್ಕುಗಳು ಪರಚಿದಂತೆ ಆಗಬಾರದು. 
ಮೊಸರು ಕಡೆಯುವಾಗಲೂ ಅದರ ಮೇ 
ಲೆ ಕಡೆಗೋಲಿನ ಹೊಡೆತ ಬೀಳುತ್ತವೆ, 
ಪೆಟ್ಟಿನ ಶಬ್ದವೂ ಕೇಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಫಲ ಬೆಣ್ಣೆ; ವೈಚಾ 
ರಿಕತೆಗೆ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳು ವಾದಕ್ಕೂ 
ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 
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ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಕೇವಲ ಒಂದೆರಡು 
ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ಚರ್ಚೆ 
ನಡೆಯಂವುದಿದೆ. ಕತೆ ಮುಂದೆ ಸಾಗಂ 
ವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಇದು ಇಡಿಯ ನಾಟಕ 
ವನ್ನೇ ಕೆಡಿಸುತ್ತದೆ ಪ್ರಸಂಗದ, ಪದ್ಯಗಳು 
ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳಿಗೆ ದಾರಿಯ ಕಂಬಗಳಾಗ 
ಬೇಕಲ್ಲದೆ ಅವರನ್ನು ಕಟ್ಟಿಹಾಕುವ ಗೂಟ 
ಗಳಾಗಬಾರದು. 


ಪ್ರಸಂಗದ ಸೀಮೆಯೊಳಗೆ ಅರ್ಥ 
ಧಾರಿಗೆ ತುಂಬ ಸಾ ಿತಂತ್ರ್ಯ ಇದೆ. ನಾಟಕ 
ದ ನಟನನ್ನು ಕೃತಿಕಾರ ಬರೆದ ಮಾತುಗಳು 
ಕಟ್ಟಿಹಾಕಂತ್ತವೆ. ಆ ಹಗ್ಗ ಎಷ್ಟು ಉದ್ದ 
ವಾಗಿದೆಯೋ ಅಷ್ಟೇ ಅವನಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ತಾಳಮದ್ದಳೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಂಗದ ಪದ್ಯಗಳು 
ಅರ್ಥಧಾರಿಯ ಸುತ್ತಲೂ ಒಂದು ಗೋಡೆ 
ಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ. ಅದರೊಳಗೆ ಅವನನ್ನು 
ವಿಹರಿಸಲು ಬಿಡುತ್ತವೆ. ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ತಾಳಮದ್ದಳೆಯಲ್ಲಿ ಮನೋ 
ರ್ಮಕ್ಕೆ ತುಂಬ ಅವಕಾಶ ಇದೆ. ಇನ್ನೊ 
ಬ್ಬನು ಬರೆದಿಟ್ಟ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬಾಯಿ 
ಪಾಠ ಮಾಡಿಕೊಂಡು. ಅಥವಾ ಮಾಡದೆ 
ಪ್ರ ಚೋದಕ (Prompter)ನನ್ನು. ಅವ 
ಲಂಬಿಸಿ ಅರ್ಥ ತಿಳಿದೋ ತಿಳಿಯದೆಯೋ 
ಹೇಳುವುದಕ್ಕಿಂತ ತನ್ನ. ಭಾವನೆಗಳನ್ನೂ 
ಅನಂಭವಗಳನ್ನೂ ತನ್ನ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೇ 
ಹೇಳುವುದು. ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ಮಾತು 
ಗಾರಿಕೆ ಇತರ ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿರುವುದ 
ಕೈಂತ ಹೆಚ್ಚು ಜೀವಂತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗಲೋ 


J 


ಸಂಸ್ಕತ ವೇಣೀಸಂಹಾರ ನಾಟಕ 


ವನ್ನು ಆಡಬೇಕೆಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿ ಒಂದು 
ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದರಂತೆ 
ವೇಷ ಹಾಕದೆ ಕುಳಿತಂಕೊಂಡೇ ನಾಟಕ ನಡೆ 
ಯಂಸಿದರಂತೆ. ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಶ್ರೋತೃಗಳಿಗೆ 
ಇದು ವಿಚಿತ್ರ ಎಂದು ಕಂಡರೂ ಕೆಲವೇ 
ನಿಮಿಷಗಳಲ್ಲಿ ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ರೂಪದ ಮೇಲಿದ್ದ ಲಕ್ಷ್ಯವು 
ನಾಟಕದ ವಸ್ತುವಿನ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿ ಅವರ್ಣ 
ನೀಯವಾದ ರಸಾನಂಭವ ಉಂಟಾಯಿಂತಂತೆ 
(ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ದಿ! ರಾಳೃಪಲ್ಲಿ ಅನಂತ 
ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರು ತಮ್ಮ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತೂ 
ಜೀವನಕಲೆ' ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿ 

ದ್ದಾರೆ) 


ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ನಡೆದ 
ಒಂದು  ಯುವಜನೋತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗ ಆದದ್ದನ್ನು ವೃತ್ತಪತ್ರಿ 
ಕೆಯಲ್ಲಿ ಓದಿದ ನೆನಪಿದೆ, ನಾಟಕದ ಕತೆ 
ಯನ್ನು ನಾಟಕದ ತಂಡದವರಿಗೆ ತಿಳಿಸಿದ್ದು 
ಮಾತ್ರ. : ಇದರ ಆಧಾರದಿಂದ. ವೇಷ 
ಭೂಷಣಗಳು ಇಲ್ಲದೆ ನಟರು ರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ತಾವೇ ರಚಿಸಿಕೊಂಡಂ 
ಅಭಿನಯಿಸಿದರಂತೆ. “ನಾಟಕ : ಹೊಸ 
ತೊಂದು : ಅನಂಭವವನ್ನು . ಕೊಟ್ಟಿತು' 
ಎಂದು ಅದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸಿದ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪ 
ಕರೊಬ್ಬರು ಬರೆದ ಲೇಖನ ವೃತ್ತ ಪತ್ರಿಕೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿತ್ತು. 


ಈಗ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಿರುವ 
ಹೊಸ ಅಲೆಯ ನಾಟಕಗಳು, ರಂಗಪರಿಕರ 
ಗಳಿಲ್ಲದೆ, ಭವ್ಯವಾದ ವೇಷಭೂಷಣ ಇಲ್ಲದೆ 
ನಡೆಯುವಂಥವು. ಇಂತಹ ನಾಟಕಗಳು 


ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 


. ಯಶಸ್ವಿ ಆಗಬಹುದು ಎಂದು ಅನುಭವ 
F ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇವುಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಮಾತು ಮತ್ತು 
ಅತಿಕಡಿಮೆ ರಂಗಸನ್ನಾಹಗಳ ಮೂಲಕ 
ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಅರಳಿಸುವ ಉದ್ದೇಶವಿದೆ. 
ನಮ್ಮ ತಾಳ ಮದ್ದಳೆ ಇದೇ ತಂತ್ರವನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಚಲನಚಿತ್ರಗಳು ಹಾಗೂ ಯಂತ್ರ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸಾಧನಗಳನ್ನೂ, 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ 
ವನ್ನೂ ರಂಗಭೂವಿಂಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಕುಶಲತೆ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದಾದರೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಕಲ್ಪ 
ನೆಗೆ ಯಾವ ಕೆಲಸವೂ ಇಲ್ಲ. ಕನ್ನಡಕ ಧರಿ 
ಸುವುದರಿಂದ ಕಣ್ಣಿನ ಶಕ್ತಿ ಕಡಿಮೆಯಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಗಡಿಯಾರವನ್ನೇ ಯಾವಾಗಲೂ 
' ಅವಲಂಬಿಸಿದವನಿಗೆ ಗಡಿಯಾರ ಇಲ್ಲದಿ 
ದ್ದರೆ ಹೊತ್ತಿನ ಸ್ಥೂಲ ಕಲ್ಪನೆ ಕೂಡಾ 
ಆಗಂವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿರುವ ಯಾವುದೇ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಬಳಸದೆ ಇರುವುದರಿಂದ ಆ 
ಶಕ್ತಿ ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಲೋಪವಾಗಬಹಂದು 


ಇದು ವಿಜ್ಞಾನ ಒಪ್ಪುವ ಸತ್ಯ. ನಿಷ್ಕ್ರಿಯ 


ವಾಗಿಯೆ ಉಳಿದರೆ ಕಲ್ಪನಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವು 
ಕ್ರಮೇಣ ನಷ್ಟವಾಗಬಹುದು- ಇದನ್ನು 
ಈ ಶತಮಾನದ ಮಹಾ ದಾರ್ಶನಿಕ 
ಬರ್ಟೈಂಡ್‌ ರಸೆಲ್ಲರು "In Praise of 
1616 ness’ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾ 
ದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಾಳಮದ್ಧಳೆಯಂತಹ ಕಲೆ 
ಈ ದುರಂತವನ್ನು ನಿವಾರಿಸಬಲ್ಲುದಂ. 


ಈ ಶತಕದ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಪೋಲಂಡಿನ ಗ್ರೋಟೊವ್ಸಿ ಎಂಬವನು 
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“ಬಡ ರಂಗಭೂವಿಂ (Poor Theater)’ 
ಎಂಬ ಹೊಸ 'ಪಂಥವನ್ನು ಪ್ರಶಿಪಾದಿಸಿ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಬೆಳೆವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿಯ 
ನ್ನೆಬ್ಬಿಸಿದ; 


ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿ ಅಪರಿಹಾರ್ಯವೆನಿಸಿದ ವೇಷಭೂ 
ಷಣ, ಮುಖವರ್ಣಿಕೆ, ದೃಶ್ಯಾವಳಿಗಳು 
ಇತರ. ರಂಗಪರಿಕರಗಳು - ಇವೆಲ್ಲ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯನ್ನು ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ 
ನಿಜ. ಆದರೆ ಈ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯ ಸಾಧನ 
ಗಳು ನಟ ಹಾಗೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ನಡುವೆ 
ಕೃತಕವಾದ ಅಡ್ಡಗೋಡೆಯೊಂದನ್ನು ನಿರ್ಮಿ 
ಸುತ್ತವೆ. ನಟನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಹೃದಯಂ 
ನನ್ನಿ ಮುಟ್ಟಲು. ಇದರಿಂದ ತೊಡಕಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಶ್ರೀಮಂತಿಕಿಯ 
ಸಾಧನಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ತೊಲಗಿಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಯನ್ನು ಬಡವಾಗಿಸಬೇಕು. ನಟನಂ ಧ ನಿ 
ಮತ್ತು ಮಂಖಭಾವ - ಇವೆರಡರಿಂದಲೇ 
ತನ್ನ ಅಭಿನಯಂದ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಪ್ರೇ 
ಕ್ಷಕನಿಗೆ ತಲುಪಿಸಬೇಕು. ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಂವುದಾದರೆ ಅಭಿನ 
ಯವು ವಾಚಿತ - ಸಾತಿ ಿಕಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತ 
ವಾಗಿರಬೇಕು. ಇದೇ ಯಶಸ್ವೀ ನಾಟಕ 
ಹಾಗೂ ಸಫಲ ರಂಗಭೂಮಾ... 


ಈ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಕಾರ್ಯಗತ 
ಗೊಳಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ ಆತನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ 
ಥಿಯೇಟರ್‌ ಲೆಬೊರೆಟೋರಿಯಂ' ಎಂಬು 
ಸಂಸ್ಥೆ ಇಂದಂ ಜಗದ್ವಿಖ್ಶಾತವಾಗಿ ಬೆಳೆ 
ದಿದೆ. ಗ್ರೊಟೊವ್ಸಿಯು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದೆ 
ತತ ದ ಛಾಯೆ ತಾಳಮದ್ದಳೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆಯಲ್ಲವೆ? ಬಯಂ 
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ಲಾಟವು ಗ್ರೊಟೊಪ್ಸಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
"ಶ್ರೀಮಂತ ರಂಗಭೂಮಿ'. ತಾಳಮದ್ದಳೆ 
ಗ್ರೊಟೊವಿಸ್ಸ್ಮಿಗಿಂತಲೂ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ 
ಮುಂದೆ ಹೋಗಿದೆ. ಎನ್ನಬೇಕು. ಗ್ರೊಟೊ 
ವ್ಸ್ಯಿ ಧ್ವನಿಯೊಂದಿಗೆ ಮುಖಭಾವವನ್ನೂ 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು' ಎಂದರೆ ತಾಳಮದ್ದಳೆ 
"ಧ್ವನಿಯೊಂದೇ ಸಾಕು' ಎನ್ನುತ್ತದೆ, 


ರಸ ಮತ್ತು ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಸವೂಕ್ಷಿಸಿ. ಅವುಗಳ 
ಮೌಲ್ಯ ಎಷ್ಟು ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸುವುದು 
ಕಷ್ಟಸಾಧ್ಯ; ಹಾಗೆ ನಿರ್ಧರಿಸಬೇಕಾದ ಅಗ 
ತ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ. ಇವೆರಡೂ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬೆರೆತಿರ 
ಬೇಕ. ಒಂದು ಪಾತ್ಪಸೃಷ್ಟಿ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಮೂಡಿಸಬೇಕು; 
ಒಂದು ಅನುಭವವನ್ನು . ಕೊಡಬೇಕು. 
ಇದಕ್ಕೆ, ಇವೆರಡನ್ನೂ ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾ 
ಡುವ ಕೌಶಲ ಅರ್ಥಧಾರಿಯಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ನಾದದಿಂದ, ಧ್ವನಿಯಿಂದ ಶಬ್ದ 
ದಿಂದ-ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಹದವರಿತ ಸಂಯೋ 
ಜನೆಯಿಂದ ಕಲಾವಿದ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗು 
ತ್ತಾನೆ, ಸಂಯೋಜನಾ ಪ್ರತಿಭೆ ಅಪೂರ್ವ 
ವಾದದ್ದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಯಶಸ್ವಿಯಾದ 


ಹೆಡ್‌ ವಂಹಾಕಾವ್ಯದ ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ; 


“ಸಂಯೋಜನೆ ಎಂಬುದಂ ಭಿನ್ನ 
ಘಟಕಗಳೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅವು ತಮ್ಮ 
ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧದ ಮೂಲಕ ಯಾವು 
ದೋ ಒಂದು ಪೂರ್ವನಿಶ್ಚಿತ ಗುಣವನ್ನು 
ವ್ಯಂಜಿಸುವಂತಾಗುತ್ತದೆ- ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಇಂ 
ತಹೆ ಸಂಯೋಜನೆಯ ಯಶಸ್ಸು... ಅದು 


'ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಪದೋಚ್ಚಾರಣೆಗಳ, ಪದ 


ಸಂಯೋಜನೆಗಳ ಮತ್ತು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸದ ಭಿನ್ನ ಭಾವಗಳಿಗೆ 
ಮತ್ತು ಘಟಕಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸ್ಮರಣೆ 
ಗಳ ಯಶಸ್ವಿ ಸಂಯೋಜನೆಯಾಗಿದ್ದೂ 
ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ ಘಟನೆಗಳ ನಿರೂಪಣೆ 
ಯಿಂದ ಕೂಡಿರಂತ್ತದೆ. ಅದರ ಅಖಂಡತೆ 
ನೇರವೂ ಸ್ಪರ್ಶಿಯೂ ರಾಗಪೂರ್ಣವೂ 
ಆದೆ ಭಾವಗಳನ್ನು ಉದ್ದೀಪನಗೊಳಿಸು 
ತ್ತದೆ” 

ಇದು ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ಅರ್ಥ 
ಗಾರಿಕೆಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಇ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ 


ಸಂದರ್ಭ: 

ಹಿರಿಯರಾದ ಮಾಂಬಾಡಿ ಭಾಗ 
ವತರ ಕುರಿತಾದ ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ನನ್ನದೂ 
ಒಂದಂ ಕಂಸುಮಾರ್ಚನೆಯಯ ಇರಲೇಬೇ 
ಕಂದು ಕಾರ್ಯಕರ್ತರಾದ ಗೆಳೆಯರು 
ಆದೇಶಿಸಿದರು. ನನಗದು ಒಂದು ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕರ್ತವ್ಯವೂ ಹೌದು. ಶ್ರೀಮಾನ್‌ 
ಮಾಂಬಾಡಿ ನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟರು ಹೆಸ 
ರಾಂತ ಒಬ್ಬ ಯಕ್ಷಗಾನ ಭಾಗವತರು 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಉತ್ತಮ ನಿರ್ದೇಶಕರು 
ಕೂಡಾ: ಭಾಗವತಿಕೆ ಒಂದರಲ್ಲೇ ಅಲ್ಲ, 
ಅವರ ನೈಪುಣ್ಯವು ಹಿಮ್ಮೇಳ ವಾದನ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಮರ್ಥವಾದ ಪರಿಣತಿ 
ಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಆ ಕುರಿ 
ತಾದ ಶೈಕ್ಷಣಿಕಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ | ಶ್ರೀಯು 
ತರು ಎತ್ತಿದ ಕೈಯವರು. ಬಹುಮಂದಿ 
ಅವರ ಶಿಷ್ಯರು ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಪಡೆದು ಅವರ ಗೌರವವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಗುರುತ್ವವನ್ನು ಸಾರ್ಥಕ 
ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. , ಶಿಷ್ಯರನ್ನು ತಯಾರು 
ಮಾಡುವ ಅವರ ಪರಿಶ್ರಮವು ಇಂದಿಗೂ 
ಅವರಿಗೆ ಸಂತಸದಾಯಕವಾಗಿದೆ. ಅಂತೆ 
ಯೇ ಅವರು ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೊಬ್ಬ ಕುಲ 
ಗುರುವೆಂದೇ ಪ್ರಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದಾರೆ, ಅಭಿ 
ನಂದನೀಯರೇ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. 


ಹಾಸ 
ವಿಷಯ; 
“ಯಕ್ಷಗಾನವು ಕನ್ನಡನಾಡಿನ 
ಜೀವಂತ ಕಲೆ” “ಒಂದು ವೆ ಶಿಷ್ಟ ಪೂರ್ಣ 


ಅ ದೇರಾಜೆ 


ವಾದ ಪ್ರಭಾವಿ ಸಂಪ ಶ್ರದಾಯಬದ್ದ ಕಲೆ”, 
“ನಮ್ಮ ಹೆಮ್ಮೆಯ ಕಲೆ” ಎಂಬಿತ್ಯಾದಿ 
ಯಾಗಿ ಇದರ ಖ್ಯಾತಿಯಂ ಹೆಚ್ಚಿ ದೆ,ಹೆಚ್ಚು 
ತ್ತಾ ಇದೆ." ಇದರ ಹುಟ್ಟು - ಬೆಳೆವಣಿ 

ಮೊದಲಾದುವು ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಶೋಧನೆಗೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟವುಗೆಳು, ಸದ್ಯ “ಯಕ್ಷಗಾನ” 
ವೆಂದರೆ ಏನೆಂದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಆ 
ಕುರಿತಾದ ವಿಶೇಷ ವಿವರಣೆಯೂ ಇಲ್ಲಿ 
ಬೇಕಾಗಲಾರದು. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕುರಿತಾಗಿ 
ವಿಚಾರಗೋಷ್ಠಿಗಳು ಈಗ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಧಾರಾ 
ಳವಾಗಿ ಜರಗುತ್ತವೆ. ವಿಚಾರವಂತರೂ 
ಪರಿಣತರೊ ಚಿಂತನಶೀಲರಾಗಿ ಆ ಕಾರ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥಾ ಚಿಂತನೆ 


ಗಳಾಗಲೀ 


ತ್ಸಂಬಂಧವಾದ ಗೊತ 
ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾದವುಗಳಲ್ಲ, 
ಸಮಗ್ರವಾದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಗೆ ಕಲೆಯ 
ಸರ್ವತೋಮುಖವಾದ ಪ ಶವೃದ್ಧಿಗೆಬಹ್ವಂ 
ಶಪೂರಕವಾದವುಗಳು. ಆ ಕುರಿತು ಕಲಾ 
ವಿದರೂ ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳೂ ಶುದ್ಧಾಂತಃ 
ಕರಣದಿಂದ ಸಹಕರಿಸಿ ಶ್ರದ್ಧಾ ಪೂರ್ವಕ ಪರಿ 
ಶ್ರವಿಂಸಿದರೆ ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ಬಹಳ 
ಷ್ಟನ್ನು ಸಾಧಿಸಬಹುದು. ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಗೆ 
ಹೀಗೇ ಕಾಣಬಹಂದಾದ : ಒಂದು ಆಕಾರ 
ಎಲ್ಲ. ಕಲಾವಿದರ ಪರಿಣತಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯಿಂದಷ್ಟೇ ಅದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 
ಅದುದರಿಂದ ಆ ಕುರಿತಾದ ದ 
ಹೊಣೆಯೂ 


ತೆಯೂ 
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ಸರ್ವಥಾ ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಲ್ಪಡತಕ್ಕದಲ್ಲ. 

ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ “ಆಟ' ವಂತ್ತು 
“ತಾಳಮದ್ದಳೆ' ಎಂಬ ಇಬ್ಬಗೆಯ ಪ್ರಕಾರ 
ಗಳಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಬಹ್ವಂಶ ಎಲ್ಲರೂ 
ತಿಳಿದಿದ್ದಾರೆ. ಆ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. "ಅರ್ಥ 
ಗಾರಿಕೆ' ಎಂಬುದಂ ಆಟಕ್ಕೂ ಬೇಕು, ತಾಳ 
ಮದ್ದಳೆಗೂ ಬೇಕು. ಅಂದರೆ ಅದರ ನಿರ್ವ 
ಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸ್ವಲ್ಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ, 
ಇರಲೇಬೇಕೆಂದು ನನಗನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಕಲಾ 
ಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪರಿಣತಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ಬಹಳ 
ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಆ 
ಪ್ರಸಂಗಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಆಟವು 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಕಲಾತ್ಮಕ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಂದಲೂ 
ತಾಳಮದ್ದಳೆಯು ಸಾಹಿತ್ಕಿಕ ಮೌಲ್ಯ 
ಗಳಿಂದಲೂ ಕೂಡಿ ಅಧಿಕತರ ರಂಜನೀಯ 
ವಾಗಿ ರೂಪಿಸಲ್ಬಡಬೇಕು. 


ಹಿಂದೆ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ವಾದ ಮನ್ನಣೆಯು ಬಹಳ ದೂರವಿದ್ದ 
ಕಾಲವೊಂದಿತ್ತು. ಸಾಕಷ್ಟು ಸಂಸ್ಕಾರವಿಲ್ಲ 
ದವರೇ ಅದರಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದುದಂತೆ, 
ಕಾಲ ಮುಂಬರಿದಂತೆ ವಂತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಸುಸಂ 
ಸ್ಕತರೆಂಬವರು ಇದರಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತರಾಗಿ 
ಮುಂದೆ ಬಂದು ದುಡಿಯತೊಡಗಿದರಂತೆ. 
ಈಗಂತೂ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೊಂದು ಪರ್ವಕಾಲ 
ವೆಂದೇ ಅಂದರೂ ಅನ್ನಬಹುದು. ಎಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿದರೂ ಅದೇ, ಯಕ್ಷಗಾನ, ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ, ಯಂಕ್ಷಗಾನ...ಶಿಬಿರಗಳಲ್ಲಿ, ಮಂದಿರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಲಾಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ, ಮಠದೇವ 
ಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ, ಎಲ್ಲಕಡೆಯೂ ಇದಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾನ 
ಮಾನ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಯಾವುದಾದರೂ 
ಸಹಾಯಾರ್ಥ ನಿಧಿ ಕೂಡಿಸುವುದಕ್ಕೂ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರೆದರ್ಶನ. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಉದ್ದೇ 
ಶಗಳಿಗಾಗಿ ಜರಗಿಸುವ ಸಭೆ . ಸಮಾರಂಭ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಜನ ಕೂಡಿಸುವುದಕ್ಕೂ ಇದೊಂದಂ 
ಸಾಧನವೆಂದೇ ಆಗಿದೆ. ಇದರಿಂದಲೇ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನದ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು . ಲಕ್ಷಿಸಬ 
ಹುದು. ಯಾವ ಜಾತಿವಂತ ಭೇದವಿಲ್ಲದೆ 
ಗಂಡಸರೂ ಹೆಂಗಸರೂ ಮಕ್ಕಳೂ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಂತಾರಾ 
ಪ್ರೀಯ ಖ್ಯಾತಿಯೂ ಈ ಕಲೆಗೆ ಪ್ರಾಪ್ತಿ 
ಸಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕುರಿತಂ 
ಅಭಿಮಾನ ವೃಕ್ತಪಡಿಸದಿದ್ದವನಿಗೆ ಮನ್ನಣೆ 
ಕಡಿಮೆ ಎಂಬಷ್ಟು ವಿಭ್ರವೆಂಯುಂಟಾಗಿದೆ 
ಸಂತೋಷ, ಹೌದೂ ಆದರೂ ಅದರೆ 
ವಿವೇಚನೆ ಬೇಕೇ ಬೇಕಲ್ಲ. ಅದಿಲ್ಲದೇ ಹೋ 
ದರೆ ಈ ವಿಭ್ರಮವು ಕಲೆಗೆ ಅಪಚಾರವೋ 
ಮಾರಕವೋ ಆಗಿ ಪರಿಣಾಮಗೊಳ್ಳಬಹು 
ದು. ಅತ್ಯುತ್ಸಾಹದ ಚಾಪಲ, ಸ್ವಪ್ರತಿ 
ಪೈಯ ಆಮಿಷ, ಅಗ್ಗದ ಕೀರ್ತಿಯ 
ಕಾಮನೆ, ಅನಭಿಜ್ಞತೆ, ಸ್ವಹೀನತಾಭಾವನೆ 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳಿಂದಲೋ ಎಂಬಂತೆ 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ನ್ಯೂನಾತಿರೇಕಗಳ ಮೇಲಾಟ 
ವುಂಟಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಈ ಎರಡೊ ಕ್ಷೇತ್ರ 
ಗಳು ಕಲುಷಿತಗೊಳ್ಳತೊಡಗಿವೆ ಎಂಬ 
ದೂರು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕೇಳಿಬರಲು ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಗಿದೆ. ಈ ದೂರುಗಳು ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಹ 
ಳಷ್ಟು ದೂರವಲ್ಲ, ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಂತೂ 
ಕೇವಲ “ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ”ಯೆಂದೇ ಆಗತೊಡ 
ಗಿದೆ-ಎನ್ನುವವರಿದ್ದಾರೆ. ಇವೆಲ್ಲ ಎಷ್ಟು 
ಸರಿಯೋ ಎಷ್ಟು ಸರಿಯಲ್ಲವೋ ಕೂಲಂಕ 
ಷವಾಗಿ ವಿಚಾರಮಾಡೆಬೇಕಾದದ್ದು ಅಗತ್ಯ. 
ದುದೆ ್ಸೈವದಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೊಂದು ಶಾ 
ಸ್ವಗ್ರಂಥವೆಂಬುದು ಎಲ್ಲೂ ಇದ್ದಂತೆ 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ಪ್ರಾಪ್ತಿಯ ಕೆಲ 


ಸವು ಎಷ್ಟು ಬೇಗ ಸಾ ೈವಾದೀತೋ 
ಅಷ್ಟು ಒಳ್ಳೆ )ಯದಂ. ಪರಿಣತ ವಿಚಾರಮತಿ 
ಗಳು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಚಿಂತಿಸಿ ಸೌಹಾರ್ದತೆ 
ಯಿಂದ ನಿಯೋಜಿಸಬೇಕಾಗಿರುವ ಆವಸ 
ರದ ಕಾರ್ಯ ಇದು. 


“ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ' ಎಂದರೆ ಆಶು 
ಸಂಭಾಷಣಾರೂಪದ ಕಥನಗಾರಿಕೆ ಎಂದೇ 
ಅನ್ನಬಹುದು. ಆಟದಲ್ಲಿ ವೇಷಭೂಷಣ; 
ನೃತ್ಯಾಭಿನಯ,  ಮೊದಲಾದವುಗಳಿರಂವು 
ದರಿಂದ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿಶ್ಲೇ 
ಷಣೆಯು ಬೇಕಾಗಲಾರದು. ಕುಣಿದು 
ದಣಿಯುವ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗೆ ಅದಂ ಕಷ 
ಸಾಧ್ಯವೂ ಹೌದು. ಕೇವಲ ಅದನ್ನು ಬೆ 
ಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಉಳಿದವುಗಳನ್ನು ಕಂಂಠಿತ 
ಗೊಳಿಸುವುದಾಗಲೀ ಲೋಪಪಡಿಸುವುದಾ 
ಗಲೀ ಹೇಗೆ ಸವಂರ್ಪಕವಾದೀತು? ಅಲ್ಲ, 
: ಯಾಕೆ? ಪ್ರಸಂಗಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಪದ್ಯದ 
ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿನಂಶ ನೃ 
ತ್ಯಾಭಿನಯಗಳಿಂದಲೇ  ರೂಪಿಸಿಕೊಟ್ಟು ೆ 
ರಸೋತ್ಕರ್ಷತೆಯನ್ನೂ ಕಥೆಯ ಮಂನ್ನ 
ಡೆಯನ್ನೂ ಹಾಗೆಯೇ ಅತ್ಯಂತ ಆವಶ್ಯಕ 
ವಾದಲ್ಲಿ ಮೌಲಿಕ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ 
ಗಾರಿಕೆಯಿಂದ ತಂಂಬಿಕೊಡುವ ಪಾತ್ರಾಭಿ 
ನಯವು ಯಂಕ್ತವಾದೀತು, ಉಚಿತವೂ 
ಆದೀತಂ. ಪಾತ್ರೋಚಿತವಾದ ಅರ್ಥಗಾರಿ 
ಕೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯು ಪಾತ್ರಧಾರಿಯಲ್ಲಿರ 
ಬೇಕು. ಪಾತ್ರದ ಸೋಲುಗೆಲವುಗಳು ಖಂ 
ಡಿತವಾಗಿಯೂ ಪಾತ್ರಧಾರಿಯ ಸೋಲು 
ಗೆಲವುಗಳಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲವೆ? 
ಯಕ್ಷಗಾನವು ಕೇವಲ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಿಂದ 
ಮಾತ್ರ ಪ್ಪದರ್ಶಿಸಲ್ಪಡತಕ್ಕ ಕಲೆಯಲ್ಲ. 
ಅದೊಂದು ಸಮಂಷ್ಟಿರೂಪದ ಕಲಾರಾಧನೆ. 
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ಅಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ಒಬ್ಬರಿಗೊಬ್ಬರು ಮೇ 
ಲೂ ಅಲ್ಲ ಕೀಳೂ ಅಲ್ಲ, ಆ ಆರಿವು ನಿಲುವು 
ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ಅವರ ಅಭಿವ್ಯ 
ಕ್ತಿಯು ಕಲೆಗೆ ಪೂರಕವಾದೀತಂ, ಸಾರ್ಥ 
ಕವೂ ಆದೀತು. ಕೇವಲ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ 
ಅಭಿಮಾನಿಗಳ ನಿಂದಾಸ್ತುತಿಗಳಿಂದ ವಂಚಿ 
ತನಾಗದೆ ತನ್ನತನವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳಂ ¥ 
ವುದೇ ಕಲಾವಿದನ ಹಿರಿಮೆ ಹಾಗೂ 
ಜಾಣ್ಮೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸರ್ವಥಾ ಮರೆಯ 
ತಕ್ಕದ್ದಲ್ಲ. 


ತಾಳಮದ್ದಳೆಗಳಲ್ಲಿ ವೇಷಭೂಷ 
ಣಗಳಾಗಲೀ ನೃತ್ಕಾಭಿನಯಗಳಾಗಲೀ ಇಲ್ಲ 
ದಿರುವುದರಿಂದ ಕೇವಲ ವಾಚಿಕಾಭಿನಯ 
ದಿಂದಲೇ ಪದ್ಯದ ಭಾವರಸಾದಿಗಳೆಲ್ಲ ಪರಿ 
ಸ್ಫುಟಗೊಳ್ಳ ಿಬೇಕಂ. ಅಂತೆಯೇ ಅರ್ಥಗಾರಿ 
ಕೆಯು ಔಚಿತ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಒಂದಿಷು ¥ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪಾತ್ರೋಚಿತವಾದ ಧರ್ಮಾಧರ್ಮಗಳ 
ವಿವೇಚನೆಯೂ ನಯನೀತಿಗಳ ಪರಾಮ 
ರ್ಶೆಯೂ ಹದವರಿತು ಸೇರಿದ್ದರೆ ಸೊಗಸಂ 
ಹೆಚ್ಚಬಹಂದಂ. ಹಾಗೆಯೇ ಪ್ರಸಂಗದ 
ಕಾವ್ಯಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೂ ಸಂದರ್ಭವಿದ್ದಲ್ಲಿ 
ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿದರೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಸೊಗಸು 
ಹೆಚ್ಚೇತು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಭಾಗವತನು 
ಹಾಡಿದ ಶ್ರುತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ತಾಳವಾದನದ 
ಲಯದಲ್ಲಿಯೂ ವಾಚಿಕಾಭಿನಯವು ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡರೆ ಉತ್ತಮ, ಹಾಡಿದಪದ್ಯದ 
ಗುಂಗು ಶ್ರೋತ್ರಗಳ ಅನುಭವದಿಂದ 
ಅಳಿಸಿಹೋಗುವ ಮೊದಲೇ ಮತ್ತೊಂದು 
ಹಾಡಂ ಬರುವಂತೆ ಅವಕಾಶವನ್ನೂ ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಡತಕ್ಕ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯು 
ವ್ಯಾಪ್ತಗೊಳ್ಳಬೇಕು. ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಗೆ ಆಶ್ರ 
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ಯವಾದದ್ದು ಪ್ರಸಂಗ,ಪ್ರಸಂಗೆಕ್ಕೆ ಮೂಲ 
ಗ್ರಂಥ, ಅದಕ್ಕೆ ಕಥಾಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಾಚೀನ 
ಪುರಾಣ, ಹಾಗೆಯೇ ಆರ್ಷೇಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ- 
ಇದುಪಾತ್ರಧಾರಿಗೆ ಸದಾನೆನಪಿನಲ್ಲಿಡಬೇಕಂ. 
ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ಭಾಧಕವಾಗದಂತೆ ಅ 
ರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಂ ವ್ಯಕ್ತೆಗೊಳ್ಳಬೇಕು. ಪಾತ್ರ 
ಧಾರಿಗೆ ತಾನು ನಿರ್ವಹಿಸತಕ್ಕ ಪಾತ್ರದ 
ಗುಣಧರ್ಮದ ಅರಿವು ಚೆನ್ನಾಗಿರಬೇಕು. 
ಪಾತ್ರದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಯಾವ ವಿಧದಿಂದಲೂ 
ಕುಂದುಂಟಾಗದಂತೆ ಆತನು ಜಾಗ್ರತನಾಗಿರ 
ಬೇಕಂ. ತನ್ನತನಕ್ಕಿಂತಲೂ ತಾನು ನಿರ್ವಹಿ 
ಸುವ ಪಾತ್ರವು ಮುಖ್ಯ. ಪಾತ್ರದ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ತ ವು ಪ್ರಧಾನ,ಪಾತ್ರಧಾರಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ಸ ವು 
ಗೌಣ. ಇಂಥಾ ಭದ್ರವೂ ಪರಿಶುದ್ಧವೂ 
ಆದ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲಿನಿಂದ ಅರ್ಥಗಾರಿ 
ಕೆಯು ವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡು ಪಾತ್ರಪೋಷಕ 
ವಾಗಿ ಪ್ರವೃದ್ಧಿಗೊಂಡು ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ಪೂರ 
ಕವಾಗಿರಬೇಕು, ಪೂರಕವಾಗಿ ಕಣಡಿಬರ 
ಬೇಕು. ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಚೆಲಿತವಾಗಿ 
ರುವ ವಾದವಿವಾದಗಳಂ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ತ್ಯಜಿಸಲ್ಪಡಬೇಕೆಂದೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಅವುಗಳಿಗೆ 
ನಯಗಾರಿಕೆಯ ಒಂದು. ಮಿತಿ ಇರಬೇಕು, 
ಔಚಿತ್ಯದ ಒಂದಂ ಮೇರೆಯಿರಬೇಕು. ಪ್ರ 
ಧಾನ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೂ ಪೋಷಃಪಾತ್ರಗ 
ಳಿಗೂ ಉಪಪಾತ್ರಗಳಿಗೂ ಇರತಕ್ಕ ಅಂಶ 
ವನ್ನೂ ಅಂತಸ್ತನೂ ಯಾವ ವಿಧದಿಂದ 
ಲೂ ಕೆಡಿಸಬಾರದು ಮೇಲಾಗಿ ಸಹಕಲಾ 
ಎದನನ್ನು ಹೀನೈಸಿ  ನೋಯಿಸತಕ್ಕಂಥಾ 
ಕ್ಲುದ್ರುಮನೋವೃತ್ತಿಯು ಸರ್ವಥಾ ನಿಷಿ 
ದ್ವವು. ಹಾಗೆಯೇ ಶ್ರೋತ್ಪಗಳ ತಾಳ್ಮೆಪ 
ರೀಕ್ಲೆ ಕೂಡಾ. ಆಕರ್ಷಕವಾದ ಸ ಸರ, ಪರಿ 
ಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ಭಾಷೆ, ಲಾಲಿತ್ಯಪೂ 
ರ್ಣವಾದ ನಿರೂಪಣೆ, ಹಾಗೆಯೇ ಭಾವೋ 


ಚಿತವೂ ರಸೋಚಿತವೂ ಆದೆ ಗಡಸುಗಾಂ 
ಭೀರ್ಯಗಳಂ, ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಆರ್ದ್ರತೆ 
ಇಗೂ ಮಾರ್ದವಗಳು, ಇವೆಲ್ಲ ಕೂಡಿ 
ರುವ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯೂ ನೇರಾಗಿ ಶ್ರೋತೃ 
ಗಳ ಹೃದಯವನ್ನು ಹೊಕ್ಕು ಅನಂದದ 
ಮರಂದೆರೆಯನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಪರಿ 
ಣತಿಯಂನ್ನು ಸಂತತವಾದ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ 
ಲೂ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದಲೂ ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕು. 


ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಬಾಯಿಪಾಠಮಾಡಿ 
ಹೇಳತಕ್ಕದ್ದಲ್ಲ. ಎಂಬುದನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ 
ಬಲ್ಲರು. ಅರ್ಥಧಾರಿಯು ತನ್ನ ಪರಿಣತಿಯ 
ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಸಮಯಸ್ಪೂರ್ತಿಯೊಂದಿಗೆ 
ಆಶುಭಾಷಣವೆಂಬಂತೆ ಅರ್ಥ ಸಬೇಕು. ಪರಿ 
ಣತರಾದ ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳು ಒಂದೇ ಪಾತ್ರದ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಅನೇಕಬಾರಿ ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಸದಾ 
ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುವ ಹೊಸತನವನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ಬಹುದು. ಅಂಥಾ ನಾವೀನ್ಯವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸ 
ತಕ್ಕ ವಿಚೆಕ್ಷಣತೆಯಂ ಅರ್ಥಧಾರಿಯಲ್ಲಿರ 
ಬೇಕು. ಈಗೀಗ ಅನುಕರಣೆಯಿಂದಲೇ 
ಯಶಃ ಸಂಪಾದನೆಗೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ 
ಎಂಬ ದೂರು. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ವಿಶೇಷವಾದ ಹಾನಿ 
ಏನಿರದಿದ್ದರೂ ಈ ಪರಿಪಾಠವು ಗೌರವ 
ವವನ್ನು ತರತಕ್ಕದ್ಧಲ್ಲ: ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಾದರೆ 
ಕೃತಿಚೌರ್ಯ ಎನ್ನಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಹಾಗೆಂ 
ದು ಹೇಳುವುದು ಹೇಗೆ? ಆದರೂ ಬೇರೆ 
ಹೇಗೆಂದು ಹೇಳಬೇಕೋ ತಿಳಿಯದು. 
ಹಾಗಾದರೆ ದಿನದಿನಾ ಹೊಸತನ್ನೇ ಹೇಗೆ 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಬಹುದು? ಎಂಬೊಂದು ಪ್ರೆ 
ಶ್ನೈಯಂ ಸಹಜವಾಗಿ ಉದ್ಭವಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲಿ ಪರಿಣತಿ ಎಂಬಂದರ ಕಡೆಗೆ ನಾವು 


ಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನು ಹರಿಸಬೇಕು: ಅಕ್ಷರಮಾಲೆಯ 
ಲ್ಲಿನ ಅಕ್ಷರಗಳಿಗಿಂತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿನ ಶಬ್ದ 
ಗಳು ಹೆಚ್ಚು, ವಿಷಯಗಳು ಆದಕ್ಕೂ 
ಹೆಚ್ಚು, ಆದರೆ ಕೇವಲ ನಿಯಮಿತವಾದ 
ಇಷ್ಟೇ ಅಕ್ಷರಗಳಿಂದ ಆ ಅಷ್ಟ ನ್ನೂ ಲಿಖಿತ 
ದಲ್ಲಿಳಿಸುವುದು ಹೇಗೆ? ಅದರಂತೆ ಇದು 
ಕೂಡ. ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನೂ ಅವುಗಳಿಗೆ ಸಂ 
ಬಂಧಪಟ್ಟ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೂ ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿ ಲೋಕಾನುಭವವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಂ 
ಡು ಅಂಥಾ ಜ್ಞಾನಸಂಪತ್ತನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ 
ಕೊಳ ಓದಿದ್ದರೆ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ಪರಿಣತಿಗೆ 
ಕೊರತೆ ಉಂಟಾದೀತು. ಯಾವುದೇ ಅನು 
ಭವವನ್ನಾದರೂ ಅದನ್ನು ಜೀರ್ಣಿಸಿ 
ಕೊಂಡು, ರಕ್ತಗತಮಾಡಿಕೊಂಡು ತನ್ನದ 
ನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಲ್ಲದೆ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ 
ಪರಿಣತಿಯಂ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗ 
ಇರದು. ಎಷ್ಟೋ ಕಡೆ "ತಾಳಮದ್ದಳೆ 
ಯ ಅಭ್ಯಾಸ ಕೂಟಗಳು' ನಡೆಯಂವು 
ದನ್ನು ನಾವು ಕೇಳುತ್ತೇವೆ, ನೋಡುತ್ತೇವೆ. 
ಅಂಥವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಗಳೆಂದು ಹೇಳಬಹುದೋ ಏನೋ? ಹೇಗೆ 
ಹೇಳಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
'ವಾಗಿ ಹೀಗೆ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಬಹುದು. 
ಏನು ಹೇಳಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ಮೊದಲೇ 
ಕಲಿತುಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೆ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನಾದ 
ರೂ ಹೇಗೆ ಕ್ರಮಬದ್ದವಾಗಿ ಪೂರೈಸ 
ಬಹುದು? ಅಭ್ಯಾಸಕೂಟಗಳಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆ 
ಮಾಡುವುದಷ್ಟನ್ನೇ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಂತ್ತಾ 
ರೆಂದರೆ ಅಪಚಾರವಾದೀತೋ ಏನೋ? 
ಆದರೂ ಅದನ್ನು ನಿವೇದಿಸಿಕೊಳ್ಳೆದಿದ್ದರೆ 
ಅಪರಾಧವಾದೀತು. ನಾನು ತಿಳಿದಂತೆ 
ಹತ್ತಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದಲೂ ಅಭ್ಯಾಸಕೂಟ 
ಗಳಲ್ಲೇ ಅಭ್ಯಸಿಸುವವರು ಪರಿಣತಿಯನ್ನು 


ಯೆಂದೇ ಹೇಳಬಹಂದು- ಚರ್ಚೆಯ 
ಗೆಲ್ಲುವುದೇ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪದ 
ಸಂಪಾದನೆ ಎಂಬ ಭ್ರಾಂತಿಯು ತೊಡೆದು 
ಹೋಗದ ಹೊರತು ಅಭ್ಯಾಸಕ್ರೆಮವೇ 
ಶುದ್ಧವಾಗಲಾರದು. ಅರ್ಥವನ್ನು ಹೇಗೆ 
ಹೇಳಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ಕಲಿಯುವಂತೆ 
ಯೇ ಹೀಗೆ ಹೇಳಬಾರದು ಎಂಬುದನ್ನೂ 
ಕಂಡುಕೊಳು ವುದು ವಂಖ್ಯ. ಕಲಾವಿದನ 
ಚಟಂವಟಿಕೆಯ ಆದರ್ಶವೇ ಕಲೆಯ ಜೀ 
ವಾಳವೆಂದು ಭ್ರಮಿಸಿದರೆ ತಪ್ಪಾದೀತು. 
ಹಾಗೆಯೇ ಉತ್ತವಂ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನವನ್ನು 
ತಿರಸ್ಕರಿಸಿಬಿಡುವೆದು.. ಕೂಡ, ಇಂತಹ 
ಯುಕ್ತಾಯುಕ್ತೆತೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿಯೇ 
ಅರ್ಥಧಾರಿಯು ತನ್ನ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯನ್ನಿ 
ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಮೇಲು. 
ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮೂರು ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ಪ್ರಾಪ್ತಿಸಿಕೊಳ್ಳೆಬಹುದೆಂ 
ದು ನನಗನ್ನಿಸುತ್ತದೆ, ಮೊದಲನೆಯ ಹೆಂ 
ತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಆಮೂಲಾಗ್ರವಾಗಿ 
ಓದಿ ಕಥಾಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಅರಿತುಕೊ 
ಳ್ಳುವುದು, ಅವೆಗಳಲ್ಲಿನ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪಾ 
ತ್ರಗಳೆ ಪದ್ಮದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೇವಲ ಸರ 
ಳಾನುವಾುದವೆಂಬಂತೆ ಹೇಳುವುದಂ. ಇದೇ 
ಅವಕಾಶದಲ್ಲಿ ಸ್ವಭಾವ ಸಹಜವಾಗಿ ಇರ 
ಬಹುದಾದ ಸಭಾಕಂಪನ, ಭಾಷುಶೆ ೈಥಿಲ್ಯ, 
ದಲಾದುವನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಲದೆ,ತಡೆಯಿಲ್ಲದೆ,ಅರ್ಥೈಸಲಂ ಪ್ರಯ 
ಕ್ಹಿಸಿ,ಪಾರಂಗತನಾಗಬೇಕು.ಇದರೊಂದಿಗೇ 
್ರುತಿಬದ್ದ ವಾಗಿಯೂ ಲಯಬದ್ಧವಾಗಿ 
ಯೂ ಅರ್ಥಹೇಳುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನುತೊಡ 
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ಎರಡನೇಯ ಹೆಂತದಲ್ಲಿ- ಪ್ರಸಂ 
ಗದಲ್ಲಿಯೂ ಮೂಲಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯಕ್ತ 
ಗೊಂಡಂತೆ ಆಯಾ ಪಾತ್ರಗಳ ಗುಣ 
ಧರ್ಮವನ್ನನುಸರಿಸಿ ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ಅರ್ಥೈಸಲುತೊಡಗಬೇಕು. ಬೇರೆಬೇರೆ 
ರಸಗಳನ್ನೂ ಅವುಗಳ" ಸ್ಥಾಯಿಭಾವಗಳ 
ನೂ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡು ರಸಭಾವಗಳಂ ಪರಿ 
ಸ್ಫುಟಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕು, 
ಪ್ರಸಂಗದ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದರಿಂದ ಇನ್ನೊಂ 
ದಕ್ಕಿರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಎತ್ತಿತೋರಿ 
ಸುವ ಕೌಶಲಪೂರ್ಣವಾದ ಎಡೆಮಾತಂ 
ಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಲಂ ಯತ್ನಿಸಬೇಕು. 
ಹಾಗೆಯೇ ಸನ್ನಿವೇಶ ಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಸಹ 
ಜಸುಂದರವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ವನ್ನೂ ಮಾಡಬೇಕು. ಹೀಗೆ ಅಭ್ಯಾಸ 
'ಮಾಡಿ ಈ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯೊಳಗಣ ಪರಿಣತಿ 
ಯನ್ನು ಪ್ರಾಪ್ತಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 


ಮೂರನೆಯದಾಗಿ, ಪ್ರಾಸಂಗಿಕ 
ವಾಗಿ ಬರುವ ಸಂದೇಹ ಸಮಾಧಾನಗಳ 
ವಾದವಿವಾದಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಲು ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಬೇಕು. ಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ಕಥೆಗೂ ಭಂಗ 
ಬಾರದಂತೆ ಮನೋಧರ್ವದ ಮೂಲಕ 
ಹೊಸ ಹೊಸ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸಿ ರಂ 
ಜಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕು. ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿ 
ತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತವಾಗಿದ್ದು ., ಆರ್ಥಗಾರಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳಬಹುದಾದ. ಕಾವ್ಯ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಸಂದರ್ಭವಿದ್ದಲ್ಲೆಲ್ಲ 
ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಲು ಅಭ್ಯಸಿಸಬೇಕು. ಹೀಗೆ 


ಈ ಹಂತದ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊ ' 


ಳ ಬೇಕು;ತನ್ನ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ನೆ ಶಿಷ, 
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ವನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕು. 


ಒಂದನೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಗುರಿಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳೆಬೇಕು. ಎರ 
ಡನೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮತ್ತು ಎರಡ 
ನೆಯ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿನವುಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡೇ ಮುನ್ನಡೆಯಬೇಕು. ಮೂರ 
ನೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿಯೂ ಆಷ್ಟೇ-ಮೂರೂ 
ಹಂತಗಳಲ್ಲಿನವುಗಳು ಸೇರಿಕೊಂಡ ಪೂರ್ಣ 
ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಪ್ರಾಪ್ತಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಿಸುವುದರ್ಲಿಯೂ ಪರಿಣ 
ತಿಗೆ ತಕ್ಕ€ಥಾ ಹಂತಗಳನ್ನು ಗಂರುತಿಸಿಕೊ 
ಳ್ಳುವುದು ವಿಹಿತವು. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಅರ್ಥ 
ಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ (ಇತರ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿಯಂತೆ) ಪರಿ 
ಪೂರ್ಣತೆಯೆಂಬುದು ಇಲ್ಲವೆಂದೇ ಅನ್ನ 
ಬಹುದು. ಯಾಕೆಂದರೆ ನಿತ್ಕಅಭ್ಯಾಸವೂ - 


ಪ್ರಯೋಗವೂ ಜತೆಜತೆಯಾಗಿಯೇ ಮುಂ 


ಬರಿಯಬೇಕಾಗಂತ್ತದೆ.ಆದುದರಿಂದ ಮೊದ 


ಲಲ್ಲಿ ದೂತ, ದಾಸಿ, ಸಖಿ, ಸೇವಕ ಮೊದ 
ಲಾದ ಸಣ್ಣಸಣ್ಣ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನ ಚೆನ್ನಾಗಿನಿ 
ರ್ವಹಿಸಲು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ಮತ್ತೆ ಸಾಧಾ 


ರಣವಾದ ಪೋಷಕಪಾತ್ರಗಳನ್ನುನಿರ್ವಹಿಸ 


ಲು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಬೇಕು.ಆನಂತರ ನಾಯ 
ಕನೋ ಪ್ರತಿನಾಯಕನೋಆಗಿ ಅರ್ಥೈಸಲು 
ತೊಡಗ ಸಿಕು.ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರದ ಹಾಗೂ ದೈತ್ಯ 
ಪಾತ್ರದ ನಿರ್ವಹಣೆಯು ಇನ್ನಷ್ಟು ಜಟಿ 
ಲವಾದದ್ದು. ಮತ್ತೂ ಕ್ಲಿಷ್ಟವಾದದ್ದು 
ಕೂಡ. ಆ ಸ್ವಭಾವ ಸಹಜವಾದ ಕಂಠಶ್ರೀ 
ಮತ್ತು ಶರಂಗಿತಗೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಮಾತಿನ 
ಲಹರಿಗಳು ಆತ್ಯಂತಿಕವಾದ. ಸಾಧನೆಯಿಂ 
ದಲೇ ಬರಬೇಕು. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಇರೆ 


ಬೇಕು, ತಾಳಮದ್ದಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥಾ ಪಾತ್ರ 


ಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಬಿಡುವ ಉಪಾಯದ ಪರಿ 
ಪಾಠವು. ಪ್ರಾರಂಭವಾದದ್ದು. ಆದುದ 


ರಿಂದ , ಪಾತ್ರಧಾರಿಗೆ ಒಪ್ಪಬಹುದಾದ 


ಪಾತ್ರೆ ನಿರ್ವಹಣೆಯನ್ನು  ನಿಯೋಜಿಸ: 
ವುದು ಯುಕ್ತವು. ಪಾತ್ರಧಾರಿಯೂ 
ಅದನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸುವುದು ವಿಹಿತವು. 
ಯಕ್ಚಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರ 
ಸಂಗದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಥಾನಕದ ಅಭಿವ್ಯಂಜ 
ನವೇ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಯಾವನೇ 
ಒಬ್ಬ ಪಾತ್ರಧಾರಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ 
ಗಾಗಿ ಆ ಅಭಿವ್ಯಂಜನವು ರೊಪಿಸಲ್ಪಡಂ 
ತ್ತದೆ ಎಂಬಂತೆ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ನಡೆಯು 
ವುದಂ ಸಜ್ಜನಸಮ್ಮತವಾಗಲಾರದು; ಕಲೆ 
ಗೂ ಸುಕ್ಬೇಮವನ್ನುಂಟುಮಾಡಲಾರದು. 


ಪ್ರಸುಗದಲ್ಲಿ ಉದಾತ್ತ, ಉದ್ಯತ, 

ಲಲಿತ, ಶಾಂತಗಳೆಂಬ ಬಗೆಬಗೆಯ ಲಕ್ಷಣ 
ಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಪಾತ್ರಗಳಿರುತ್ತವೆ. 
ಪಾತ್ರಧಾರಿಯು ತನ್ನ ಪರಿಣತಿಗೂ ಸ್ವಭಾ 
ವಕೂ ಸ ಯಾವುದು ಅನುಗುಣವೊ ಅದನ್ನು 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಂಡು ಅಂತಹ 
ದನ್ನೇ ನಿರ್ವಹಿಸುವುದಂ ವಿಹಿತವು. ಈ 
ವಿಚಾರವನ್ನು ಅಭಿಮಾನಿಗಳಾದ ಕಾರ್ಯ 
ಸುಯೋಜಕರೂ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಳರ್ಬಿ 
ವುದು ಉತ್ತಮ, ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಅವಶ್ಯವು 
ಕೂಡ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಆ ಜಯ ಬಂ 
ಇಂಥಾ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಹೇಗೆ : ನಿರ್ವಹಿಸು 
ತರೆ?... ನೋಡುವ” ಎಂಬ ಸಲ್ಲದ 
ಪರೀಕ್ಷಾಚಾಪಲವು ಅಭಿಮಾನಿಗಳಲ್ಲಿ ಉದ್ಭ 
ವಿಸುವುದಿದೆ.ಹಾಗಾದಾಗ ಕೆಲವೊಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ಹೊಂದಿಕೆಗೆ ಭಂಗಬಂದು ಪಾತ್ರವೂ ಪಾತ್ರ 
ಧಾರಿಯೂ ಅದರಿಂದ ಒಟ್ಟು ಪ್ರದರ್ಶ 
ನವೂ ಕಳೆಕಟ್ಟದೆ ಕೆಟ್ಟು ಹೋಗಂವುದಿದೆ, 
ಇದೆ ಎಂದರೇನಂ ಅದೇ ಹೆಚ್ಚು ಎನ್ನಬ 
ಹುದು. ಅಂಥಾ ವ್ಯವಹಾರವು ಕೂಡಾ 
ಕಲಾದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಯೋಗ್ಯವಾಗಲಾರದು. 
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ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನು ಸಾಕಷ್ಟು ಪರಿ 
ಣತಿಯನ್ನೂ ಪಡೆದಿದ್ದರೂ ಅವನ ಅರ್ಹ 
ತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅವಕಾಶ ಸಿಗದೆ ಅಭಿವ್ಯಂಜ 
ನವು ಸಾಕಷ್ಟು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗದೇ 
ಇರುವುದೂ ಇದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಅರ್ಥ 
ಗಾರಿಕೆಗೆ ಪರಿಣತಿ, ಪ್ರಯೋಗಾರ್ಹತೆ, 
ಸದವಕಾಶ ಹಾಗೂ ಹೊಂದಿಕೆಯಾದ 
ಸಾಹಚರ್ಯ ಇವಿಷ್ಟು ಕೂಡಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ 
ಚೆನ್ನಾಗಿರಬಹುದು. ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯ 
ವಾದದ್ದು ಕಂಡುಕೇಳಿ , ಅನುಭವಿಸತಕ್ಕ 
ಸುಯೋಗ್ಯ ಶ್ರೋತೃವರ್ಗ. ಆ ವರ್ಗದ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ. ಕೂಡ ತೀರಾ ಅಗತ್ಯ. 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕವರ್ಗದ ಜಾಡ್ಯವೆ 
ಕೂಡ ಸಮ್ಮತಿಯ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವೆಂದೇ 
ಭ್ರಮೆಯಂಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗುವುದು 
ಕೂಡ ಚೆನ್ನಲ್ಲ. ಸಲ್ಲದ ಪ್ರಲಾಪಗಳಂ 
ಮೇರೆ ಮೂರಿದಾಗ ಶ್ರೋತ್ರಗಳು ನಿರ್ದಾ 
ಕ್ಷಿಣ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರತಿಭಟಿಸುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯು 
ಮೊದಲಾದರೆ _ ಒಳ್ಳೆಯದೋ ಎಂದು 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅನಿಸುತ್ತದೆ, ಅದರಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷ 
ಕರಲ್ಲೇ ತಂಡವಿತಂಡವಾಗಿ ಗೊಂದಲ 
ವೆದ್ದು ಮತ್ತೊಂದು ಹಗರಣಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ವಾದೀತೊ ಎಂಬ ಶಂಕೆಯೂ ಸಹಜವಾಗಿ 
ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಮ 
ರ್ಶೆ ಬುದರೆ, ಅದರಿಂದಲೂ ಪಕ್ಸಪಂಗಡ 
ಗಳಿಗೋ ಗುಂಪುಗಾರಿಕೆಗೊ ಆಹಾರವಾ 
ದರೂ ಆಯಿತೆ. ಆದರೂ ಚಿಕಿತ್ಸಕಬು 
ದ್ಮಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂಬುದಂ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಕಲೆಯ ಕಂರಿತು ಅತಂತ ಅವಶ್ಯಕವೆಂದಂ 
ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕೆಲಾ 
ವಿದರ ಹಾಗೂ ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳ ಶುದ್ಧಾಂ 
ಕರಣದ ಸಹಕಾರಬೇಕು. ಬೆಳೆಯಂವ 
ಬೆಳೆಯಬೇಕಾದ ಕಲೆಗೆಪರಿಣತರೂ 
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ಸಹೃದಯರೂ ಆದವರ ವಿವಂರ್ಶೆ ಅನಿ 
ವಾರ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 


ನಾನು ತಿಳಿದಂತೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ಕುರಿತು ಏನೋ ಒಂ 
ದಿಷ್ಟು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಅರ್ಥಗಾರಿ 
ಕೆಯ ರೂಪರೇಷೆಗಳಂ ಹೀಗಿದ್ದರೆ ಚಿನ್ನೆ) 
ದು ನಾನು ಭಾವಿಸಿದ್ದೇನೆ: ಹಾಗೆಯೇ 
ಅದರ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಗಾಗಿ ನಾನಂ ಕಂಡುಕೊಂ 
ಡುದನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದೇನೆ, ಅದರಂತೆ 
ಆ ಕುರಿತಾಗಿ ಎಂದರೆ ಅರ್ಥಗಾರಿಕಯ 
ಕುರಿತಾಗಿ ಒಂದೆರಡಂ ದೃಷ್ಟಾಂತಗಳನ್ನು 
ನನಗನಿಸಿದಂತೆ ವಿವರಿಸುವುದು ಸೂಕ್ತ 
ವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಸ್ಮಾಲೀಪುಲಾಕ 
ನ್ಯಾಯದಂತೆ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ವೆ ಶಿಷ್ಟ 
ವನ್ನು ಪೆರಾಂಬರಿಸೋಣ; 


ಹಾಗೆಯೇ 
ಅದರ ಸೂಕ್ಷ್ಮಾಂಶಗಳನೂ ಸ ಪರಿಶೀಲಿ 
ಸೋಣ: 


ಪಂಚವಟಿಪ್ರಸಂಗ: ಸೀತಾಲಕ್ಷ್ಮಣ 
ರೊಂದಿಗೆ ಶ್ರೀರಾಮನ ಪ್ರವೇಶ. 
“ನೋಡಿ ನಿರ್ಮಲ ಜಲಸವಿೂಪದಿ 

ಮಾಡಿಕೊಂಡರು ಪರ್ಣಶಾಲೆಯ! 
ರೂಢಿಪಾಲರು ಪಂಚವಟ್ಯದ ಕಾಡಿನೊಳಗೆ 
ಮೊದಲ ಹಂತದಂತೆ ಇದರ ಅರ್ಥ ತೀರಾ 
ಸರಳ, ಸಾಮಾನ್ಯ: ಶ್ರೀರಾಮ: “ಪಿತೃ 
ವಾಕ್ಕಪೆರಿಪಾಲನಾರ್ಥವಾಗಿ ಸೀತಾಲಕ್ಷ್ಮಣ 
ರೊಂದಿಗೆ ವನವಾಸವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡು,ಇತ್ತ 
ಈ ಪಂಚವಟಿ ಎಂಬಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದದ್ದಾಗಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧವಾದ ನೀರಿದೆ. ಇಲ್ಲೆ ಸಮೂಸ 
ದಲ್ಲಿ ಎಲೆಮನೆಯನ್ನು ನಿರಾಸಿಕೊಂಡು 
ವಸತಿಹೂಡೋಣ?” 


ಇಷ್ಟು ಸಾಕಾಗಬಹಂದು. ಮುಂ 
ದೆ ಮತ್ತಿನ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಥೆಯ ವಮಂನ್ನಡೆ. 
ಎರೆಡನೆಯೆ ಹಂತದಂತೆ ಅರ್ಥ 
ತೀರಾ ಸರಳವಲ್ಲ. ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಹಿನ್ನ 
ಲೆಯನ್ನೂಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಳ್ಳ'ಸೇಕೆಂ, ಭರತೆನನ್ನು ಬೀಳ್ಕೊ 
ಟ್ಟದ್ದು ವಿರಾಧನನ್ನು ಕೊಂದದ್ದು, ಅತ್ರಿ- 
ಅಗಸ್ತ್ಯಾದಿ ಮುನಿಗಳನ್ನು ಕಂಡದ್ದು, 
ಮತ್ತೆ ಪಂಚವಟಿಗೆ ಬಂದದ್ದು. ಹಾಗೆಯೇ 
ವಟವೃಕ್ನದ ವೈಶಾಲ್ಯ, ತಿಳಿನೀರಿನಿಂದ 
ತುಂಬಿಹರಿಯಂವ ಗೋಮತೀನದಿ ಮೊದ 
ಲಾದವುಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಎತ್ತಿಕೊಂ 
ಡು ಅಲ್ಲಿ ವಾಸಮಾಡುವ ಸಿದ್ಧತೆಯನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಬಹುದು. ಶ್ರೀರಾಮನು ಆತ್ಮ 
ಗತವಾಗಿಯೇ ಈ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ವಿಶದಪಡಿ 
ಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಸೀತಾಲಕ್ಷ್ಮಣರನ್ನು ಕುರಿತೇ 
ಮಾತನಾಡಿದಂತೆ ನಿರೂಪಿಸಿದರೆ ಸೊಗಸು 
ಹೆಚ್ಚು. ಹಾಗೆಯೇ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಮಣ 
ನನ್ನು ಕುರಿತು “ತಮ್ಮಾ, ಮುಂದೇನು 
ಮಾಡೋಣ?” ಎಂದಂ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದಾಗ 
ಲಕ್ಷ್ಮಣನು “ಬಿನ್ನೈಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ” ಎನ್ನ 
'ಬಹುದು. ವಂಂಂಡೆ “ವನದ ಫಲಗಳ 
ಕ್ಕೊದು ..” ಎಂಬ ಪದ್ಯ ಬರುತ್ತದೆ. 


ಮೂರನೆಯ ಹಂತದಂತೆ-ಶ್ರೀ 
ರಾಮನು ಸೀತಾಲಕ್ಚ್ಮ್ಮಣರೊಂದಿಗೆ ಸಂಭಾ 
ಷಿಸುತ್ತಾ ಪದ್ಮದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಸುಂದರ 
ವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿಕೊಂಡಂ - ನಿರ್ಮಲ ಜಲ 


'ದಿಂದ ಕೂಡಿ ತುಂಬಿ ಹರಿಯುವ ನ 


ಯನ್ನು ಕಂಡಂ, ಪ್ರಾಕೃತಿಕವಾದ ನಿಸರ್ಗದ 
ರಮಣೀಯತೆಯನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಸಿ, ಆ ಎಲ್ಲ 
ವುಗಳಿಂದ ಉಂಟಾಗಬಹುದಾದ ಮನಃ 


ಸಂತೋಷವನ್ನು ಸೀತಾಲಕ್ಷ್ಮ ಣರೊಂದಿಗೆ 
ಹಂಚಿಕೊಂಡು ವ್ಯವಹರಿಸಿಕೊಂಡು ಅರ್ಥ 
ಗಾರಿಕೆಯು ತಂಂಬಿ ಬರಬೇಕು. ಅಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲ “...ಸಮಿೊಪದಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು 
ಪರ್ಣಶಾಲೆಯ ರೂಢಿಪಾಲರು...”ಎಂಬಲ್ಲಿ 
ಸುಪ್ತವಾಗಿರುವ ವಿಷಯ ವಿಶೇಷವನ್ನು 
ಸುವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಬೇಕು.ದಂಪತಿಗಳಾದ ರಾಮ 
ಸೀತೆಯರಿಗೊಂದು ಒಬ್ಬ ಿಂಟಿಗನಾದ ಲಕ್ಷ್ಮ 
ಣನಿಗೊಂದು ಪರ್ಣವಂಂದಿರವಿರಬೇಕು. 
ಬೇರೆಬೇರೆ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿಯೆಂ ವಾಸಿಸತಕ್ಕೆ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವುಳ್ಳೆ ರಾಜವಂನೆತನದವರು 
ಅವರು. ಆ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು - ರೂಢಿ 
ಯನ್ನು ಅವರು ಬಿಟ್ಟಿರುವುದಿಲ್ಲ-ಅದನ್ಲೂ 
ಪಾಲಿಸಲೇಬೇಕಾದವರು ಅವರಂ. ಅರಸು 
ಗಳಿಗೆ ರೂಢಿ (ರಾಜ್ಯ) ಪರಿಪಾಲನೆಯು 
ಎಂತೋ ಅಂತೆಯೇ ರೂಢಿಗೊಂಡಿರುವ- 
ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದ - ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧ ನಿಯ 
ಮಗಳ ಪರಿಪಾಲನೆಯು ಕೂಡ. ಇವರು 
ಬನವಾಸಿಗಳಾದ್ಧರಿಂದ ಪರ್ಣಮಂದಿರದ 
ಲ್ಲೇ ಇವರ ವಾಸ, ವನ್ಮಪ್ರದೇಶವಾದ್ದ 
ರಿಂದ ಈ ಅಣ್ಣತಮ್ಮಂದಿರ ನಿವಾಸವು 
ತೀರಾ ಹತ್ತಿರವಿರುವುದು ಅವಶ್ಯ. ಅದ 
ರಂತೆ ಅವರು “...ಸಮೊಪದಿ ಮಾಡಿಕೊಂ 
ಡರು ಪರ್ಣಶಾಲೆಯ...” ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಯ 
ಜಾಣತನಕ್ಕೆ “ನಮೋ” ಅನ್ನಬೇಕು. “...ಸ 
ವೂಪದಿ”ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಎರಡೂ ಕಡೆಗೆ 
ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡು ಅರ್ಥೈಸಂವುದಕ್ಕೆ 'ಹೊ 
ಲಬಾಗುವಂತೆ ಜೋಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. “ವಿ 
ರ್ವಲ ಜಲಸವಿೂಪದಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು 
ಪರ್ಣಶಾಲೆಯ...” ಆ ನದಿಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿ 
ಪರ್ಣಶಾಲೆಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡರು ಎಂ 
ದೂ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ 
ವನ್ನೂ ಔಚಿತ್ಯದ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥೈಸಿ 


ಪ್ರಸಂಗ;. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣಸಂಧಾನ- 
ದಾ ಹ 
ದ್ವಾರಕೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನು ಮಧ್ಯಾಹ 


ದ 
ಊಟ ತೀರಿಸಿ ಮಲಗಿ `ನಿದಿಸಂತ್ತಿದಾ. ಗ 
ಅರ್ಜುನನೂ ಕೌರವನೂ ಅಲ್ಲಿ ಬಂದಂ 
ಸೇರುತ್ತಾರೆ. ಶ್ರೀಕ ಓಷ್ಣನು ಎಚ್ಚರಗೊಂಡು 
ಮಾತಾಡಿಸುತ್ತಾನೆ.ಮಾತು ಮುಂಬರಿದು, 
“...ಬೆನ್ನುಯಿತು ನೀವು ಬಂದ ಕಾರ್ಯ 
ವೇನೆನೆ...॥” “ಚಿನ್ಮಯ ಕೇಳು ಯಾದ 
ವರು`ಕೌರವರಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಭೇದಗಳಂಂಟೇನೆ॥” 
ಇಲ್ಲಿ “ಭಿನ್ನ” “ಭೇಧ”ಗಳೆಂಬ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿ ಕೌರವನ: ಜಾಣತನದ ವಿಶ್ಲೇಷ 
ಣೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಯಾಯಾತಿಯ ಶಾಪ 
ದಿಂದ ರಾಜ್ಯಾಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ಬಾಹಿರರಾದ 
ಯಾದವರಂ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಯಾಜಮಾನ್ಯ 
ದಿಂದ ದ್ವಾರ?ಯಲ್ಲಿ ಯೂದವರಾಜ್ಯವನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಯಾಯಿತು. ಸ್ವಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿಂದಲೇ 
ಯಾದವರು ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಹಸ್ತಿ 
ನಾವತಿಯ ರಾಜ್ಯಾಧಿಕಾರವು ತವಂಗೆ 
ತಮಗೆ ಎಂದು ಬಯಸಿ. ಆ ಪ್ರಾಪ್ತಿಗಾಗಿ 
ಪ್ರಯಂತ್ನಿಸಂತ್ತಾರೆ ರವ ಪಾಂಡವರು. 
ಹಾಗಾದರೆ ರಾಜ್ಯ್ಕಾಭಿಲಾಷೆಯ ಧ್ಯೇಯ 
ದಲ್ಲಿ ದ್ವಾರಕೆಯವರಿಗೂ ಹಸ್ತಿನಾವತಿಯ 
ವರಿಗೂ ಯಾವ ಭೇದವೂ ಇಲ್ಲ. ರಾಜ್ಯ 
ಪ್ರಾಪ್ತಿಗಾಗಿ ಬಂಧುಗಳನ್ನು ಕೊಂದು 
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(ಕೃಷ್ಣ-ಕಂಸನನ್ನು) ಮುಂದೆ ಬಂದ ಯಾದ 
ವರಿಗೂ ಪರಸ್ಪರ ಬಂಧುಗಳಾಗಿದ್ದ ತಾವು 
ತಾವೇ ಕಚ್ಚಾ ಡಿಕೊಳ್ಳ ತಕ್ಕ ಕೌರವಪಾಂಡವ 
ರಿಗೂ ನಡವಳಿಕೆಯ ಹ ರಣೆಯಲ್ಲಿ ಏನು 
ಭಿನ್ನತೆಯಿದೆ? ಹೀಗೆ ಯಾದವರು,(ಕೌರ 
ವ + ಪಾಂಡವ )ಕೌರವರಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಭೇದ 
ಗಳಿಲ್ಲದ ಮೇಲೆ ಕೇವಲ ಕೌರವನ ಧೋರ 
ಣೆಯು ಯಾಕೆ ದುರ್ನೀತಿಯಾಗಬೇಕು? 
“ನೀವು ಅನ್ಕೋನ್ಯರಾದರೆ ಬಲು 
ಬೆಡಗು ರಂಜಿಸುವುದು ರಾಜ್ಯದಲಿ, ಚೆನ್ನಾ 
ಯಿತು...” ಎಂಬ ಯಾವ ಕೃಷ್ಣನ ಕಟ 
ಕಿಯ ಬಾಯುಪಚಾರ ಎಷ್ಟು ಹಿತವಾ 
ದೀತು? ಯಾಕೆ? ಈ ಸೋಗು. 


ಪದ್ಯದ ಭಾವವನ್ನು ಆರೋಪ 
ಪ್ರತ್ಕಾರೋಪವಾಗಿ ಹೆಇಂದಿಸತಕ್ಕ ಜಾಣ್ಮೆ 
ಗೊಂದು ನಿದರ್ಶನ, ಅದೇ ಪ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಮುಂದೆ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನಉಪದೇಶ, 


“ಧರಣೆಗೋಸುಗ ನೀವು ನಿಜ 
ಸೋದರರು... ಬಹುದೆಂದ॥ 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ: - ಅಸ್ಥಿರವಾದ ಈ ಭೂವಿಂಗೋ 
ಸ್ಕರ ಯದ್ಮಬೇಡ. ನಿಜಸೋದರರಾದ 
ಗ ನಿಮ್ಮೊಳಗೆ ಯಾಕಾಗಿ ಹಳಚು 


ವಿರಿ? ಅಷ್ಟಲ್ಲದೆ ಸುವ್ಮ್ಮನೇ ಇದ್ದ ನವಲ್ಮಿ 


ನ್ನೂ ಈ ನಿಮ್ಮ ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ಪ್ರಚೋದಿ 
ಸಂತ್ತಿದ್ದೀರಿ. ನೀವೂ ಪಾಂಡವರೂ ಒಂದಾ 
ಗಿದ್ದರೆ ಬಂಧುಗಳಾದ ನಾವು ಸಂತೋಷ 
ಪಡುವವರು. ಎರಡು ಕಡೆಗೆ ತೀರಾ ಸಂ 
ಬಂಧಿತರಾದ ನಾವು ನಿಮೊ ಟಿಗೆ ಯಂದ್ಭ 

ಬೇಡವೆಂದೇ ಆಗ್ರ ಹಪಡಿಸುತ್ತೇವೆ, ಯು 
ದ ವ ಆಗಿಯೇ ಜಾ ದರೆ ನಮಗೆ 
ದುರ್ದೆ ಶೆಯೇ ಪ್ರಾಪ್ತಿಸಬಹುದು, ನೀವೆಂ 


ನಾವು ಸಹಾ 
ಲ್ಲೋ ದಿಕ್ಕುದೆಸೆ 
ಯಿಲ್ಲದೆ ಇದ್ದ ಯಾ 04 ನಾವು. ಏನೋ 
ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಶಾಹ ಎಂದು ಮಾಡಿ ಉಳಿ 
ದುಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. ನಿಮ್ಮ ಹಠದಂತೆ ನಿಮ್ಮ 
ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಎರಡೂ ಕಡೆಗೆ ಸಹಾಯಕ 
ರಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಂವ ನಾವು ಖಂಡಿತವಾಗಿ 
ಯೂ ಒಂದಂಶದ ಜನನಷ್ಟವನ್ನು ಅನು 
ಭವಿಸಲೇಬೇಕಾಗಿಬರುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೆ ಈ 
ನಮ್ಮ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೂ ಭದ್ರತೆಯಿಲ್ಲ. ಏನೇ 
ನೋ ಆದೀತು. ಒಂದಾಗಿದ್ದ ನಾವು 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಹರಿಹಂಚಾಗಿ ಹೋಗಂವ 
ದುಃಸ್ಥಿತಿ ಬರಂವುದು ಬೇಡ 


We ಕ್ಯಾ 


ಕೌರವ:- ನಮ್ಮ ಪ್ರ ಯುದ್ಧವಂತೂ 
ಅನಿವಾರ್ಯ. ನಿಮ್ಮ ತಾಟಸ್ಕ್ಯಧೋರಣೆಯ 
ಒಳೆಗಂಟ್ಟು ನಮಗೂ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಾವು ನಾವು, ಹೊಯ್ದಾಡಿ ಒಂದು ತಂಡ 
ಸತ್ತು ಇನ್ನೊಂದು ತಂಡ ಮಾತ್ರ ಉಳಿ 
ಯುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ಉಳಿದವರು ಕೂಡ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಸೋತೇ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಆ ಸಂಧಿ 
ಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣರಾದ 
ನೀವು ಉಳಿದು ಸೋತಿರುವ ಹಸ್ತಿನಾವತಿ 
ಯವರ ಮೇಲೆ ಏರಿ ಬಂದು ಇಡೀ ಸಾ 
ಮ್ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಕಬಳಿಸಂವ ಹಂಚಿಕೆಯೇ 
ನಿಮ್ಮ ದಾಗಿರಬೇಕು...”ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ 
ಈ ಕುರಿತಂ ಇಷ್ಟು ಶ್ರ ಸಾಕು. 


ಪದ್ಮಗಳಲ್ಲಿ-ಪದ್ಯ ಒಂದೇ ಆದರೂ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಭಾವಗಳು ಅಡಗಿರು 
ವುದನ್ನು ಗಮನಿಸೋಣ, ಅದೇ ಪ್ರಸಂಗದ 
ಆದೇ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಲೀಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಬೀ 
ಳ್ಯೊಳ್ಳುವ ಕೌರವನು-- 


“ಹರಿಯೆ ನೀ ಪ 
ಹೊರತು ನಮ್ಮೊಳಗಾಗುವೆಯ?... ನೀ 
ಪಾಂಡವರ ಪಕ್ಸವೇ? ಹೊರತು ನಮ್ಮೊಳ 
ಗಾಗುವೆಯ?... ನೀ ಪಾಂಡವರ ಪಕ್ಷವೇ 
ಹೊರತು, ನಮ್ಮೊಳಗಾಗುವೆಯ?” 


ಹೀಗೆ ಸ್ವರಭಾರದಿಂದಲೇ ಭಿನ್ನ 
ಭಿನ್ನ ಭಾವಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಅದೇ 
ರೀತಿಯ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಿಂದ ಅಂಥಾ 
ಭಾವಗಳು ಸ್ಮರಿಸಬೇಕು. 


ಪದ್ಯದ ಪದವಾಕ್ಕಗಳನ್ನೇ ಎತ್ತಿ 


ಹಿಡಿದು ಆ ಭಾವವು ಮತ್ತೆಮಂಂದೊಂದು 
ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾಗುವಂತೆ ಮಾ 
ಡುವ ಕೌಶಲವನ್ನು ನೋಡೋಣ. 


ಕರ್ಣಪರ್ವ ಪ್ರಸಂಗ:- ಕರ್ಣಾರ್ಜುನರಂ 
ಎದಂರೆದುರಾದಾಗ ಅರ್ಜುನನ ಮೂದಲೆ: 


“ಎಲವೋ ಸೂತನ ಮಗನೇನೀ 
ಕಲಹದೊಳತಿಸಹಸಿಗನೇ?...? 


ಅರ್ಜುನಃ... “...ಎಲವೊ, ಸೂತನಮಗ 
ನೇ,- ನೀ ಸೂತನ ವಂಗನೇ? ಆಗಿದ್ದರೆ 
ಕಲಹದಲ್ಲಿ ಸಹಸಿಗನೇ? ಕಲಹದಲ್ಲಿ ಸಹಸಿ 
ಗನೇ ಆಗಿದ್ದರೆ ನೀ ಸೂತನ ಮಗನೇ? 
ಇದನ್ನೇ ಉಚಿತರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಕರ್ಣ 
ನಲ್ಲೇ ಅವನು ಯಾರು ಎಂದು ಪ್ರಶ್ಲಿಸು 
ವುದು. ಮುಂದೆ ಹೂಳಿದ್ದ ರಥವನ್ನು 
ಮೇಲೆತ್ತುವ ಕರ್ಣನ ಮೇಲೆ “ಬಾಣ 
ಹೊಡೆ” ಎಂದು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನು ಪ್ರೇರೇಪಿಸಿ 
ದಾಗ “ಮನಸಿಜಪಿತ ನೀನಂ... ಕರ್ಣ 
ನಾರೈ... ಎಂದು ಅರ್ಜುನನಂ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ 
ನೊಡನೆ ಪರಿಪರಿಯಾಗಿ ವಿಚಾರಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಾಂಡವರಪಕ್ಷವೇ 
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ಈ ಮಧ್ಯೆ “ಪೊತುಮರುುರೇ ಕರ್ಣ...” 
ಎಂದಂ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನೇ ಕರ್ಣನನ್ನು ಕೊಂಡಾ 
ಡಿದಾಗ ಜಾ ನೊಂದುಕೊಂಡರೂ 
ಕರ್ಣನ ಕಂರಿತಾದ ಅವನ ಸಂದೇಹವು 
ಮತ್ತಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ತಾಳ್ಮೆಯಿಂದಾಲಿಸಿದಾಗ “.... ಸೂತನ 
ಮಗನೇ... "ಎಂಬುದು ಎಷ್ಟು ಸಹಜ 
ವಾದಂದು ಎಂದು ಮನವರಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗೆ ಸಹಜಸುಂದರವಾಗಿ ಆಥೈ ೯ಸಬಹು 


ದಾದ ಅವಕಾಶವು ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲೇ ಸುಪ್ತವಾ 
ಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಇನ್ನಿ ಪ್ರಸಂಗದ ಕಾವ್ಯ ಸೌಂದ 
ರ್ಯಕ್ಕೊಂದು ನಿದರ್ಶನವನ್ನು ಜ್‌ 
ಣ. ಪಂಚವಟಿ ಪ್ರಸಂಗ:- ಶೂರ್ಪಣಖೆ 
ಯ ಆಗಮನ. ಆರ್ಭಟಿಸಿ ಬಂದಂ ಬಂದು- 
“...ಬಂದು ದೂ686ರದಿಂದ, ದೂರ 
ದಿಂದ ದೂರದಿಂದ ನೋಡಿದಳಸುರೆ...” 


ಶ್ರೀರಾಮನನ್ನು ದೂರದಿಂದ 
ಕಂಡ ಅವಳು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ದೂರವನ್ನು 
ಕಡಿಮೆ ಕಡಿಮೆಮಾಡಿಕೊಂಡೇ ನೋಡು 
ತ್ತಾಳೆ- ಮೋ ಹಗೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಮೋಹ 
ಗೊಂಡಂ ಆ ಸ ಸತ ತಾನು ತಕ್ಕ 
ವಳಂತೆ ಆಗಬೇಕು ಎಂದು ಇಕ್‌ 
ಬಯಸಿ ತನ್ನ ಮಾಯಾಶಕ್ತಿಯಿಂದ-.. 
“ಹದಿನಾರು ವತ್ಸರದ ಹೆಣ್ಣಾ ಗಿ--ಮುದ 
ದಿಂದ ಶೃಂಗಾರವಾಗಿ... ಪೂಗೋಲನಂರು 
ಪಟ್ಟದಾನೆಯಂದದಲಿ,.,.. ರಾಘವನ ಬಳಿ 
ಗಾಗಿ ಬಂದಳೊಲವಿನಲಿ,... ಕರವ ವಂಗಿ 
ದಳು ಬಳಿಕ... : ಅರುಹಿದಳು ಕಾರ್ಯ 
ಗಳ... ಅಂತರಸ್ಥಿತಿಯ...” 


ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ 
ಶೂರ್ಪ 


ಶ್ರೀರಾಮನು ಆ 


ಬುದು ವಾಸವಾಗಿದ್ದು ದನು ಸ 
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ಣಖೆಯೂ ಮೊದಲೇ ಅರಿತಿರಬೇಕು. 
ಅಂತೆಯೇ ಅವನ ಕಂಲದೇಶಗಳೆಲ್ಲ ಅವಳಿಗೆ 
ಗೊತ್ತಿರಬೇಕು. ಆದುದರಿಂದ ಶ್ರೀರಾವಂ 
ನಿಗೆ ತನ್ನಂತಹ ರೂಪ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ 
ಮಾತ್ರ ಕೂಡಿದ್ದರೆ ಸಾಲದು. ಅವನೊಡನೆ 
ವ್ಯವಹರಿಸತಕ್ಕ ರೀತಿನೀತಿಗಳು ಹಾಗೂ 
ಅವನಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡುವ ಭಾಷೆ ಎಲ್ಲ ಪರಿ 
ಷ್ಕೂರವಾಗಿಯೇ ಇರಬೇಕೆಂದು ಅವಳು 
ಭಾವಿಸಿರಬಹುದು. ಅದರಂತೆ “... ರಾಘವ 
ನರರಪತೇ ಶೃಣುಮಮವಚನಂ...... ಸ 
ಮಾತಿಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾಳೆ. ಮುಂದೆ ಒಂ 
ದೊಂದು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಘನತೆಯು 
ಅಷ್ಟಷ್ಟು ಕಡಿಮೆಯೇ ಆಗಿ “...ಬಲು 
ಬೇಗ ಕರೆಯೊ...” ಎಂಬಲ್ಲಿಗೆ ಮತ್ತೇನೂ 
ಇಲ್ಲವೆಂಬಷ್ಟು ಇಳಿದುಹೋಗುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀ 
ರಾಮನಿಗೆ ಅವಳು ಯಾರೆಂಬುದು ಗೊತ್ತಿ 
ತ್ತು. ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದವರಿಗೂ ಒಂದೊಂದಾಗಿ 
ಬಂದ ಆ ನುಡಿಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ “ಇವ 
ಳಿಷ್ಟೇ "ಎಂದಂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವಂತೆ ಆ ಪದ್ಯ 
ಹೆಣೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿ ವೆ. ಇಂಥಾ ಪ್ರತಿಮಾಸಂಕೇ 
'ತಗಳು ಮಡಿವರ್ಗದವುಗೆಳೆಂದ ಹೇಳಲ್ಬ 
ಡುವ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ವಿರಳ 
ವೆಂದೇ ಅನ್ನಬಹುದು, ಆದರೂ ಈ 
ಕಾವ್ಯವು ಒಂದು ಯಕ್ಷಗಾನ - ಪ್ರಸಂಗ 
ಅಪ್ಪೇ. ಶೂರ್ಪಣಖೆಯು ತನ್ನ ಹೃದಯ 
ಭಾವವನ್ನು ಶ್ರೀರಾಮನಲ್ಲಿ ತೋಡಿಕೊಳ ಟ್ರ 
ಲು ತನ್ನ ಎಲ್ಲ ಜಾಣ್ಮೆಯನ್ನೂ ಉಪ 
ಯೋಗಿಸುತ್ತಾಳೆ ಎಂಬಂತೆ ಕವಿಯು ಕೌಶ 


ಅಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಈ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಆವಳು ರಘಂಪತಿಯಂನಲ್ನ ಕಂಡು 


ಕೇವಲ ನಮಸ್ಯರಿಸಿದ್ದಲ್ಲ “ಕರವ ಮುಗಿ 


ಗಾಗ 4 


ದಳು ..” ಕೈಗಳು ತನ್ನವೇ ಆದರೂ 
ಅವನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ ಮುಗಿದುಗ-ಕೈವಂಯಗಿ 
ಯುವುದು ಬಾಹ್ಯಾ ಚೆರಣೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಕೈ 
ಜೋಡಿಸುವುದು ಈಪ್ಸಿತಾರ್ಥದ ಕ್ರಿಯಾ 
ಸಂಕೇತ, ರಘುಪತಿ” ಎಂದರೆ ಶ್ರೀರಾಮನೇ 
ಹೌದು. ಆದರೂ ಆ“ಪತಿ” ಶಬ್ದವು ವಶೇ 
ಷವಾದ ಔಚಿತ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಮುಂದೆ ”ನರಪತೇ” ಎಂಬುದು ಕೂಡ, 
“...ಶೈಣು ವಂಮ ವಚನಂ...” “ನನ್ನ 
ಮಾತನ್ನು ಕೇಳು” ಅರ್ಥ ಅಷ್ಟೆ. ಆದರೆ 
ಇಲ್ಲಿ “ಶೃಣಂ” ಎಂಬ ಶಬ್ದವೇ ಪ್ರಯೋಗಿ 
ಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಆ ಶಬ್ದವನ್ನುಚ್ಚರಿಸುವಾಗ 
ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ (ಚುಂಬ 
ನಕ್ಕೆ) ಸಿದ್ಧತೆ ಈ ಪ್ರಜೋದನೆಗಾಗಿಯೇ 
ಶಾಬ್ದಿಕಸಂಕೇತವಾಗಿ ಪೋಣಿಸಿದಂತೆ ಭಾ 


`ವಿಸಬಹುದು. ಮುಂದೆ ತನಗೂ ರಾಮ 


ನಿಗೂ ಇರತಕ್ಕಕುಲ,ರೂಪ,ಸೌಂದರ್ಯೂದಿ 
ಗಳ ಸಮಾನತೆಯನ್ನೂ ಬೇರೆಬೇರೆ ಉದಾ 
ಹರಣೆಗಳಿಂದ ಅವಳು ವಿದಿತಪಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಈ ಪರ್ಯಾಯ ಸಂಬಂಧದ ಹೋಲಿ 
ಕೆಯೂ ಸಾಂಕೇತಿಕವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. 
ಇಲ್ಲಿ ಹೃದಯಭಾವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು 
ಸಂಕೇತ. : ಅದನ್ನು : ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ 
ಸ್ಪಷ ಎಪಡಿಸುವಂಥಾದ್ದು ಮಾತಿನಮೋಡಿ. 
ಆದಾವುದೂ ಫಲಿಸದಿದ್ದಾಗ ಮಾತ್ರ 
ಗಡಿಬಿಡಿಯೇ ಗಡಿಬಿಡಿ. 

, ಹೀಗೆ ಇಂಥಾ ಔಚಿತ್ಯಪೂರ್ಣ 
ವಾದ ವಿಚಾರ ವಿಷಯಗಳನ್ನೆತ್ತಿಕೊಂಡಂ 
ಅಥೈಸಬೇಕಾದ್ದೇನೊ ಅಗತ್ಯ. ಆದರೆ 
ಉತ್ತಮವಾದ ಒಂದೊಂದು ಪ್ರಸಂಗಗಳ 
ಲ್ಲಿಯೂ "ಇಂಥಾ. ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಅವಕಾಶ 
ವಿರುವ ಬಹಳಷ್ಟು ಸಂದರ್ಭಗಳಿರುತ್ತವೆ: 
ಆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಮ್ಮೆಯೇ ನಿರೂಪಿಸುವು 
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ಲ್ಲ-ಅದು ಸಾಧ್ಯ ವೂ ಅಲ್ಲ. ಹೇಗೂ 
ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಕೆಲಕೆಲವು ಪದ್ಮ ಗಳನ್ನಾರಿಸಿ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ 
ಸಿದ್ಧಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೂ ವ ಒಂದು ಪದ್ದತಿ ಇದೆ 
ಯಷ್ಟೆ. ಅದರಂತೆ ಯಾವ ಯಾವ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ 
| ಜೆ ಯಾವುದನ್ನೆತ್ತಿಕೊಂಡು ಹೇಗೆ 
ಹೇಗೆ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದು ಯುಕ್ತವಾದೀತು. 
ಮಾತ್ತವಲ್ಲ, ಅವಶ್ಯವೂ ಹೌದೇನೋ? 

ಈ ಎಲ್ಲ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಪರಾ 
ಮರ್ಶಿಸಿದಾಗ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಆರ್ಥಗಾರಿ 
ಕೆಯು ಎಂಥಾ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿರ 
ಬೇಕಾದ್ದು, ಎಷ್ಟು ಗುರುತರವಾದದ್ದು, 
ಹಾಗೆಯೇ ಎಷ್ಟು ¥ ಮೌಲಿಕವಾದದ್ದು 
ಎಂಬುದು ಮನದಟ್ಟಾಗಬಹುದು. ವಿರಂ 
ತರವಾದ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ, ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
ಸಾಧನೆಯಿಂದ ಜ್ಞಾ ನಾನುಭವಗಳನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಂಡು ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಹ 
ತೆಯ ಪರಿಣತಿಯನ್ನೂ ಪಡೆಯಬೇಕು. 
ಯೋಗ್ಯ ತೆಯಿದ್ದ ರೆ ಸಿದ್ದಿ ಯೂ ಆದೀತು. 
ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಯೇ ಸಾಕಾದರೆ ಹಿತ್ತಿಲಕಡೆ ಬಾಗಿ 
ಲೂ ಇದ್ದೀತು. 

ಅರ್ಥಧಾರಿಯು ಪೂರ್ವೋಕ್ತ 
ಮೂರೂ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಮವಾಗಿ ಸಾ 
ಷ್ಟು ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಮೇಲೆ 
ಯೇ ನಿಜವಾದ ಕಲಾವಿದನೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ವನು. ಆ ಮೇಲೆ ಅವನ ಹೊಣೆ ಹೆಚ್ಚು. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಅವನ ಬಾಧ್ಯತೆಯು ಗುರು 
ತರವಾದದ್ದು. ಅರ್ಥಧಾರಿಗೆ ತನ್ನ ಲೋಕ 
ವೊಂದು, ತಾನು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಪಾತ್ರದ 
ಲೋಕ ಇನ್ನೊಂದಂ, ಈ ಎರಡೂ ಲೋ 
ಕಗಳ ಕಡೆಗೆ ಲಕ್ಷ್ಮವಿರಬೇಕು. . ಆ ಲೋಕ 
ದಲ್ಲಿ ಆಯಾ ಕಾಲಗಳ ನೀತಿ ನಿಯಮಗ 
ಳೇನಂ? ಏಳುಬೀಳುಗಳು ಹೇಗಿ ಎಂಬು 


ದನ್ನು ಈ ಲೋಕಕ್ಕೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಬೇಕು, 
ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗು 


ತ್ತಿರುವ ಮೌಲ್ಗ ಗಳಿಗೆ ಆ 
ರ್ಶನಗಳಿವೆಯೇ? ಇದ್ರ 
ಎಂಬುದನ್ನೂ ವಿವೇಚನಾಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಬೇಕು. ಆದರೆ ಪ 
ವಾಗಿಯೇ ಇರಬೇಕು ಮಾತ್ರ. 
ಹಾಗೂ ಮೂಲಗ್ರಂಥದ ಕುರಿತು ಇನ್ನಿ 
ತರ ಪಾತ್ರಗಳ ಸಹಯೋಗದಿಂದ ನಡೆ 
ಸುವ ಇಲ್ಲವೆ ಆತ್ಮಗತವಾಗಿ ಚಿಂತಿಸುವ 
ವೈ ಚಾರಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಯನ್ನೂ ಹದವರಿತು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸ ಬೇಕು, ಅದರೆ ಸಾಂದರ್ಭಿಕ 
ವಾದ ರಸ-ಭಾವಗಳನ್ನು ಅತಿಕ್ರಮಿಸಬಾ 
ರದು ತಾನು ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕಾದ ಪಾತ್ರ 
ವನ್ನು ಕಥೆಗೆ ಭಂಗಬಾರದಂತೆ ತನ್ನ ಲೋ 
ಕಾನುಭವದ ಮನೋಧರ್ಮದಿಂದ ತಾನೇ 
ಸೃಷ್ಟಿಸಬೇಕು. ತಾನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ತನ್ನ 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಒಳಗೆ ತಾನು ಸೇರಿಕೊಂಡು 
ತಾನೇ ಆ ಸೃಷ್ಟಿಯೆಂದು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ 
ಕೌಶಲವನ್ನು. ಮೆ ಗೂಡಿಸಿಕೊಳ ಬೇಕಂ, 
ಈ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಧಾರಿಯಂ ಬಹ 
ಳಷ್ಟು ಎಚ್ಚ ರವನ್ನು ತಳೆದಿರಬೇಕಂ, ಒಂ 
ದಿಷ್ಟೇ ಆದರೂ ಲೋಪದೋಷಗಳುಂಟಾ 
ದರೆ ಅವು ಇನ್ನಿತರ ಕಿರಿಯ ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳ 
ಮೇಲೋ ಸಾಮಾಜಿಕರ ಮೇಲೋ ದುಷ್ಪ 
ರಿಣಾಮವನ್ನು ಬೀರಬಹುದು, ಕಲೆಯ 
ಆರೋಗ್ಯಕ್ಕೆ ಮಾರಕವೇ ಆಗಬಹುದು. 


“ಕಲಾ ವ್ಯವಸಾಯ” ಎಂಬು 
ದೊಂದು. ಮಾತು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ರೂಢಿಯ. 
ಲ್ಲಿದೆ. ನಿಜವಾದ ಎಷ್ಟು 'ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿದೆ? ವ್ಯವಸ ಯದಲ್ಲಿ. ಕ್ಷೇತ್ರ, ಬೀಜ, 
ನೀರು, ಗೊಬ್ಬರಗಳಲ್ಲ ಎಷ್ಟು ಮಂಖ್ಯ 
ವೋ ಅಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು ಕಳೆಕೀಳಂವ 


ಕೆಲಸ ಕೂಡ. ಆ ಸಂಸ್ಕಾರ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಕ್ಕೂ ಬೇಕು, ಅದರ ಜೌೆಗಾರಿಕೆಗೂ 
ಬೇಕು. ಹಾಗೆಯೇ ಈ ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆಯ 


ಬಗೆಗೆ ಕೂಡ. 


# 


ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ 


ಅ ಶಾಳ್ತ್ವಜೆ 


ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರಾಚೀನತೆ,ಶಾಸ್ತ್ರೀ 
ಯತೆ ತಿಟ್ಟುಮಟ್ಟುಗಳ ಪ್ರಭೇದಗಳಂ, 
ಸುಧಾರಣೆ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಈಗಾಗಲೇ ಮ ಹನೀಯರನೇಕರು ಬೇಕಾ 
ದಷ್ಟು ಸಂಶೋಧನೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ 
ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ 
ಇದು ಅಷ್ಟೊಂದು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ, ಯಕ್ಷ 
ಗಾನದ ಎರಡು ರೂಪಗಳಾದ ಆಟ ಮತ್ತು 
ಎಳಮದ್ದಳೆಗಳ ಹೋಲಿಕೆ ಮತ್ತು ವ್ಯತ್ಯಾ 
ಸಗಳ ವಿವರಣೆಯೂ ಈ ಲೇಖನದ ವಿಷ 
ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ.ಏಕೆಂದರೆ, ಇವೆಲ್ಲ ಎಲ್ಲ 
ರಿಗೂ ಚಿರಪರಿಚಿತ.ಇವೆರಡರಲ್ಲಿಯೂಕಂಡು 
ಬರುವ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ಕುರಿತಾಗಿಯೇ 
ಈ ಲೇಖನ. ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯು ಆಟದಲ್ಲಿ 
ಸರಳವೂ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವೂ ಆಗಿದ್ದರೆ ತಾಳಮದ್ದ 
ಳೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢವೂ ತುಸು ವಿಸ್ತಾರವೂ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ; ಆಟದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ತರದ 
ವರೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ವೇಷ 
ಭೂಷಣಗಳು ನೃತ್ಯಾಭಿನಯಗಳಂ ಇರುವು 
ದರಿಂದ ರೆಸಾಭಿವ್ಯಕ್ತಕ್ಕೆ ಅನಂಕೂಲವಿರು 
ತ್ತದೆ. ತಾಳಮದ್ದಳೆಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಅರ್ಥ 
ಗಾರಿಕೆಯಿಂದಲೇ ಎಲ್ಲವೂ ವ್ಯಂಜಿಸಬೇಕಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರೌಢರೇ ತಾಳಮಡ್ರ 
ಳಿಗೆ ಸೇರುತ್ತಾರೆಯಾದ್ದರಿಂದ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢ 
ವಾದ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯೇ ರಂಜನೀಯ 
ವಾಗಿದೆ. 
ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯೂ ಒಂದು ಕಲೆ, 
ಕಲೆ ಎಂದೊಡನೆ ಅದರ ವಿವರಣೆಯನ್ನು 


ಎನಿಸುತ್ತಿದೆ. ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ದರೆ ಅದರ ವ್ಯಾಪಕತೆಗೆ ಕುಂದುಂಟಾ 
ದೀತು: ಆನಂದಕ್ಕಾಗಿ ಕಲೆ ಎಂದರೂ 
ಅಷ್ಟೆ. ಸುಸಂಸ್ಕೃತವಾದ ಮಾನವ ಧರ್ಮ 
ವನ್ನು ಸಂಂದರವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿ, 
ತನ್ಮೂಲಕವಾಗಿಆನಂದವನ್ನುಂಟುವಕಾಡಬ. 
ಲ್ಲವುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಕಲೆಯಲ್ಲಿಸೇರುತ್ತವೆ- ಅರ್ಥ 
ಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ತಕ್ಕುದಾಗಿ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ರಸಾಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದು ನಿಶ್ಚಿತ, 
ಇದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಆನಂದ ಸಮಾಧಾನಗಳ 
ನ್ನೊದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನುಳಿದು ಕೇವಲ, 
ಒಂದು ರಸದಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನು ಆನಂದದಲ್ಲಿ 
ತೇಲಾಡಿದಂತೆ ಕಂಡರೂ ಅದು ಕ್ಷಣಿಕಮಾ 
ತ್ರವಾಗಿ ಹೋದರೆ ಕಲೆಯ ಗುರಿ ಸಾಧಿತ 
ವಾದಂತಾಗದಂ, ಆದ್ದರಿಂದ ಕಲಾಮಾಧ್ಯ 
ಮದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಧರ್ಮನೀತಿಗಳು ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ ಕಾವ್ಯೌನಂದವು ಬ್ಬ ್ರಿಹ್ಮಾನಂ 
ದಕ್ಕೆ ಸಮವೆನಿಸುವಂತಿರಬೇಕು. ಕೇವಲ 
ಜನಜೀವನ ಚಿತ್ರಣ ಮಾತ್ರವಾದ ಕೃತಿ 
ಗಳು ಕಲಾವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯು ಸಾಹಿತ್ಯಮಯವಾದ 
ಶೈಲಿಯಿಂದ ಒಂದು ಸ್ವಜನಶೀಲ ಕೃತಿ 
ಯಂತೆ ಆನಂದವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಅದೇ 
ವೇಳೆ ಮಾನವನ ವಿವಿಧ ರಂಗಗಳನ್ನೂ 
ಧ್ವನಿಸಿ ಆತನನ್ನು ಸಂಸಂಸ್ಕೃತನನ್ನಾಗಿಯೂ 


ಮಾಡಲು ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದ 
ರಿಂದ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಕಾವ್ಯವಂಯ 
ವಾದ ವಾಗ್ದಿಲಾಸವೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದು, 
ರಸಾತ್ಮಕವಾದ ವಾಕ್ಕವೇ ಕಾವ್ಯತಾನೆ! 
ಆದ್ದರಿಂದ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯು ಸಂಭಾಷಣಾ 
ಬಾಹಂಳ್ಯವಿರುವ ಒಂದು ಕಾವ್ಯಪ್ರಕಾರ 
ದಂತೆಯೇ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಾಟಕ 
ದಂತೆ ಇದು ಪೂರ್ವನಿಶ್ಚಿತವಾದ ವಾಕ್ಯ 
ಪುಂಜಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಭಾಗವ 
ತನು ಕಥೆಯ ದಿಗೃರ್ಶನಕ್ಕೂಗಿ ಆ ಪ್ರಸಂ 
ಗದ ಪದವನ್ನು ಹಾಡಿ ಮುಕ್ತಾಯಗೊ 
ಫಿಸಿದೊಡನೆಯೆ ಅರ್ಥಧಾರಿಯಂ ಸ್ವಯಂ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ ಆ ಪದ್ಯದ ವ್ಯಾಪಕತ್ವಕ್ಕೆ 
ಒಳೆಪಡುವಂತೆ ತನ್ನ ಮಾತಂಗಳನ್ನೇ 
ಸುಂದರವಾಗಿ ಹೆಣೆಯುತ್ತಾನೆ. ಸಿನೇಮಾ, 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ದಿಗ್ಬರ್ಶಕನ್ನ ಪೂರ್ವನಿಶ್ಚಿತ 
ವಾದ ವಾಕ್ಕಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರ 
ಗಳು ಹೇಳಬೇಕಲ್ಲದೆ, ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತವಾದ 
ಪ್ರತಿಭೆ ಅನುವಭಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಿರಂವುದಿಲ್ಲ. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ 
ತಮ್ಮ ವಿದ್ವತ್ತು ವಾಗ್ದೈಖರಿಯ ಕಲೆಯ 
ನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅರ್ಥಗಾ 
ರಿಕೆ ಎಂದರೆ ಪುರಾಣವಾಚನದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ 
ವಿವರಣೆ ಮಾಡಿದಂತೆ ಇಲ್ಲವ ಕಥೆ ಹೇಳಿ 
ದಂತೆ ಹೇಳುವುದಲ್ಲ... ತಾನೇ ಆ ಪಾತ್ರ 
ವೆಂದು ತಿಳಿದು ಪದ್ಯದ ಪರಿಧಿಯನ್ನು ನೆನ 
-ಹಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಮಾತಾಡುವುದಾಗಿದೆ. ಆದ್ರ 
ರಿಂದ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ ಎಂದಾಗ ಅರ್ಥ ಹೇ 
ಳುವುದು ಎನಲ್ನಿವುದಕ್ಕೆಂತಲೂ ಅರ್ಥ 
ಮಾತಾಡುವುದು ಎಂಬ ಮಾತೇ ಯುಕ್ತ 
ವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ, ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಪೀಠಿಕೆ, ರೂಪವಿಸ್ತಾರ ಭಾಷೆ 
ಹಾಗೂ ಶೈಲಿ ಎಂದು ವಿಭಾಗಿಸಿ ವಿವರಿಸ 


ಒಡ್ಡೋಲಗ ಅಥವಾ ಪ್ರಾರಂಭದ ಆರ್ಥ. 


ಇಲ್ಲಿ ಅಂದಿನ ಕಥೆಯ 
ಪಾತ್ರದ ಗುಣ ಸ್ನಭಾವ, 


9 ೧ನ ಅ ಎಲ 
ಹಿನ್ನಲೆ, ಅಂ 


ಜ್ಯಾ ಇಷಾ ಗಿ 
ಕಾರ್ಯ ಕಲಾಪ 


೧. 
ಗಳ ವಿಸ್ತಾರಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ತರ್ಕಬದ್ದ 
ವಾಗಿ ಸರಿಯೆಂಬಂತೆ ಮಂಡಿಸುತ್ತಾನೆ 


ಸ 
ಇದನ್ನೂ ಸ್ವಗತವಾಗಿ ಭಾಷಣದಂತೆ ಮಾಡು 
ವುಮೂ ಇದೆ. ಇಲ್ಲವೆ ತನ್ನ ಆಪ್ತ ಸಚಿವ 
ಅಥವಾ ಸಭಾಸದರೊಡನೆ ಸಂಭಾಷಿಸುವಂ 
ತೆಯೂ ಮಂಡಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ 
ಆ ಪ್ರಸಂಗದ ಕಥೆಗೆ ಆಕರ ಗ್ರಂಥವಾಗ 
ಬಲ್ಲ ಇತರ ಗ್ರಂಥಗಳಿಂದಲೂ ವಿಷಯ 
ಸಂಗ್ರಹಮಾಡಿ ಹೇಳಬಹುದು: ಆದರೆ ಈ 
ಭಾಷಣ ಕ 
ಘಟ್ಟದ ವಿಮರ್ಶಾರೂಪದ ಪ್ರಬಂಧದಂತೆ 
ತೋರಿದರೆ ವಿಷಯ 
ಎಪ್ಪೇ ಒಳ್ಳೆಯದೂದರೂ ಸಭಾರಂಜನೆ 
ಯಾಗದು, ನೀರಸವೇ ಆಗಿ ತೋರಿತು. ಉ 
ದಾ- ಒಮ್ಮೆ ಭೀಷ್ಮಾರ್ಜುನ ಕಾಳಗ 
ಪ್ರಸಂಗ: ಕೌರವನ ಪೀಠಿಕಾಪ್ರಕರಣ. ಆತ 
ನಂ- “ಹಲವರು ತಪ್ಪುಮಾಡಿ ಅದನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ಒಬ್ಬ ಶಕ್ತಿಯುಕ್ತವ್ಯಕ್ತಿಯ ತಲೆಗೆ ಹೊರಿ 
ಸುತ್ತಾರೆ. ಆತನು ತಾನು ಮಾಡದ ತಪ್ಪು 
ಗಳನ್ನೂ ಹೊರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು 
ಯುದ್ಧ, ಇಲ್ಲವೆ ಅನಾಹಂತ ವಿಪ್ಲವಗಳಿಗೆ 
ಹಲವರಂ ಮಾಡಿದ ತಪ್ಪುಗಳೇ ಕಾರಣ 
ವಲ್ಲದೆ ಕೇವಲ ಒಬ್ಬನ ಅಚಾತುರ್ಯವೇ 
ಕಾರಣವಲ್ಲ. ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ 

ಗ 


ರಾ 
ನೋರ್ವನೇ ತಪ್ಪು 


ಅದಿ - ಇಲ 
ಲವೆ ಸಂಭಾಷಣೆಯು ಆ 


ರಾವಣ 
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ತ್‌್‌ ಸ್ಟಾ ಳ್ಳ 
ಓಂ ಪಟದ 


ಸಣ್ಣಸಣ್ಣ ತಪ್ಟುಗಳಾಗಿವೆ. ಆದರೆ 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ರಾವಣನ ಮೇಲೆಯೋ ಹೊರಿ 
ಸಲಾಗಿದೆ.” ಎಂದು ದೀರ್ಫವಾದ ಭಾಷಣ 
ಮಾಡಿ, ಕಂರುವಂಶದಲ್ಲಿ ಶಂತನು ಭೀಷ್ಮ 
ದೃತರಾಷ್ಟ್ರ. ಪಾಂಡು ಮೊದಲಾದವರೆ 
ಲರೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ತಪ್ಪನ್ನೇ ಮಾಡಂ 
ತ್ತಾ ಬಂದರೆಂದೂ ಅದನ್ನೆಲ್ಲಾ ತನ್ನಲ್ಲೇ 
ಹೊರ ಸಲಾಗಿದೆಯೆಂದೂ ತಾನು ಒಂದು 
ಕೂಟಕಟ್ಟೆ ಇದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಪ್ರತಿಭಟಿಸುತ್ತಾ 
ಬಂದುದೆಂದೂ, ಆಗ ತನ್ನ ಕೂಟದವರಿಂ 
ದಲೂ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ತಪ್ಪುಗಳಾದುವೆಂದೂ 
(ದ್ರೌಪದಿ ವಸ್ತ್ರಾಪಹಾರ, ಘೋಷಯಾತ್ರೆ, 
ಗೋಗ್ರಹಣ) ವಿಷಯವ್ಯಾಪ್ತಿ ಮಾಡಿದ. 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೆಲ್ಲರೂ ತಾಳ್ಮೆಗೆಟ್ಟರು. ಆತನು 
ರಾಮಾಯಣ ಭಾರತಗಳ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ಮಾಡಿದಂತೆ ತೋರಿತಲ್ಲದೆ, ಕೌರವನ ಪೀಠಿ 
ಕೆಯ ಅರ್ಥವದಾಗಿರಲೇ ಇಲ್ಲ. 


ಕೌರವನ ಚಲ, ಮತ್ಸರ ಕುಹ 
ಕೋಪಾಯ ರಾಜಕೀಯಂ ಬುದ್ದಿಮತ್ತತೆ 
ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿದು ಆ ತನ 
ಕದ ಪ್ರಮುಖಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪಾತ್ರದ 
ಸಹಜ ಧರ್ಮದಂತೆ ವರ್ತಿಸಿದುದು ನ್ಯಾ 
ಯ ಮತ್ತು ಸಮಯೋಚಿತವೆಂದು ಆತನು 
ಆಡಿತೋರಿಸಬೇಕಿತ್ತು. ಇದು ಅಪೇಕ್ಷಣೀ 
ಯವಾಗಿದ್ದರೆ, ಆತನ ಪೀಠಿಕೆಯು ತಾನೆಲ್ಲಿ 
ಯೋ ಓದಿದ ಒಂದು ವಿಮರ್ಶಾಗ್ರಂಥದ 
ಸಾರಂಶವನ್ನಷ್ಟು ಹೇಳಿದಂತೆ ತೋರಿತು. 
ಪೀಠಿಕೆಯು ಒಡನೆ ಮನಮಂಟ್ಟುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿತವಾಗಬೇಕು. ಅದು ಪ್ರಾರಂಭದ 
ಮಾತಾದರಿಂದ ಸಭಿಕರೆಲ್ಲರ ದ ಎಷ್ಟಿಯೂ 
ಆಗ ಆ ಕಡೆಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅದಂ 
ನೀರಸವಾದರೆ ಮುಂದೆ ಎಷು ಶ್ರ ರೋಜಕ 


ವಾಗಿದ್ದರೂ ವಿಶೇಷ ಪರಿಣಾಮವಾಗದು. 
ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಕೆಲವರು ಯುಕ್ತವಾದ ಒಂದು 
ಗಾದೆ ಮಾತನ್ನೋ .ಲೋಕೋಕ್ತಿ ಮೊದ 
ಲಾದುವನ್ನೋ ಹೇಳಿ ವಂತ್ತೆ ಮಾತಿ 

ತೊಡಗುವುದಿದೆ; ಆ ಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ 
ಕೌರವನ ಪೀಠಿಕೆಯಲ್ಲಿ, "ಗತಾನು ಗತಿಕೋ 
ಲೋಕಃ ನ ಲೋಕಃ ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕಃ'- 
ಜನರು ಬೇರೆಯವರು ಹೇಳಿದ್ದನ್ನೇ ಹೇಳಂ 
ತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾರೆಯೇ ಹೊರತು 
ಸತ್ಯಾಂಶವನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬಂ 
ದಕ್ಕೆ ಸದ್ಯ(ಕೌರವ) ನನ್ನನ್ನು ದೂರುತ್ತಿರಂ 
ವುದನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಬಹಂದು. ನಮಗಾ 
ಗದವರು. ವಿಪಕ್ಷೀಯರು ದೂರುತ್ತಿರು 
ತ್ತಾರೆ. ಸತ್ಯಾಂಶಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸದೆ 
ಇತರ ಅನೇಕರು ಅದಕ್ಕೆ ದನಿಗೂಡುತ್ತಿರು 
ತ್ತಾರೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ರಾಜ್ಯವು ನಮಗೇ 
ಸೇರಿದ್ದು. ನಮ್ಮಪ್ಪನು ಕುರುಡನೆಂದು 
ಭೀಷ್ಮಾದಿಗಳು ಪಾಂಡುವಿಗೆ ಪಟ್ಟಿ ಕಟ್ಟಿ 
ದ್ದರು, ಆತನು ಆ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಕಾಡಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದನು. ಆ ಮೇಲೆ ಪಾಂಡ 
ವರು ನಿಯೋಗ ಜನ್ಯರಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂ 
ಡರು. ಅವರಂ ಹುಟ್ಟುವಾಗ ಅವರಪ್ಪನಿ 
ಗೇ ಇಲ್ಲದ ಅಧಿಕಾರವು ಮತ್ತೆ ಅವರಿಗೆ 
ಬರುವುದೇ? ಆ ಅಧಿಕಾರವು ನನ್ನಪ್ಪನಿಗೇ 
ಸೇರಿತು. ನಾನು ಅದನ್ನು ವಹಿಸಿದೆ. ಆಗ 
ಎಲ್ಲರೂ ಸುಮ್ಮನಿದ್ದದ್ದರಿಂದ ಒಪ್ಪಿದರೆಂ 
ದೇ ಅರ್ಥ. ಭೀಷ್ಮಾದಿಗಳು ಮೋಹಪರ 
ವಶರಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಅವರಿಗೆ ರಾಜ್ಯವನ್ನು 
ಕೊಡಿಸಿದರೂ ಅವರದನ್ನು ದ್ಯೂತದಲ್ಲಿ 
ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅದು ಮೋಸದ್ದು 
ಅನ್ಯಾಯದ್ದು ಎಂದಂ ನಮಗಾಗದವರು 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ನಮ್ಮದನ್ನು ಪಡೆ 
ಯಲಿಕ್ಕಾಗಿ ನಾವು ಮಾಡಿದ ಕಾರ್ಯ. 


ಚಂದ್ರವಂಶೆದಲ್ಲಿ ಸಿಂಹಾಸನಾಧಿಕಾರವು ಇ 
ಬ್ಬಗೆಯಾಗಕೂಡದಂ- ಕೌರವನ ಅನ್ಮಾಯ 
ವರ್ತನೆಯೆಂದು ಕೆಲವರು ಪಟ್ಟಿಮಾಡಿ ಹೇ 
ಳುವವರು ಪಾಂಡವರ ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು 
`ಗುರುತಿಸಿ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು- ಅವರು 
ರೂಢಿ ' ತಪ್ಪಿ ಒಂದು "ಹನ ನ್ನು ಐವರು 
ಮದುವೆಯಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ರೂಢಿಪತಿಗಳೆನ್ನಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಅವರು ಸರ್ವಥಾ 
ಅಯೋಗ್ಯರೇ. ನಮ್ಮ: ಲ್ಲ ಪ್ರಚಲಿತ ತವಿರು 
ವುದು ಸೌರಮಾನದ ಗಣನೆಯಲ್ಲದೆ ಚಾಂ 
ದ್ರಮಾನವಲ್ಲ. ಅವರು ಚಾಂದ ಮಾನ 
ದಂತೆ ಅವಧಿ ಮುಗಿಸಿದ್ದೇವೆ ಎಂದರೆ ಅದು 
ನಮಗೆ ಒಪ್ಪತಕ್ಕದ್ದಾಗದು.”. ಈ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ತಾನು ನ್ಯಾಯಸಮ್ಮತವಾಗಿ ವರ್ತಿ 
ಸಿದ್ದೇನೆ ಎಂದು ಕೌರವನು ಸಮರ್ಥಿಸಿ 
ದರೆ ಈ ವಾದದಲ್ಲಿ ಹುರುಳಿದೆ ಎಂದಂ 
ಹಲವರ ವಂನಸ್ಸಿಗಾಗಬಹುದು. | 


ತನ್ನ ಪಾತ್ರದ ಧೋರಣೆಯನ್ನು 
ತರ್ಕಯುಕ್ತವಾಗಿ ಸಮರ್ಥಿಸಿ ಅಂದಿನ 
ಕಥೆಗೆ" ತಂದು. ನಿಲ್ಲಿಸುವುದೇ ಪೀಠಿಕೆಯ 
ಮುಖ್ಯಕಾರ್ಯ. ಶ್ರೀರಾಮ ಶಿ ್ರೀಕೈಷ್ಣ 
ಮೊದಲಾದ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ-ದೇವತೆಗಳ ದೂ 
ರಿಗೋಸ್ಕರವಾಗಿ; ಅವನಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಅಭಯ 
ದಂತೆ ಅವತಾರವೆತ್ತಿ ಬಂದುದೆಂದು ಹೇಳಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದು ಯುಕ್ತ ವಲ್ಲ. ಈ ಅವತಾರ 
| ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಅವರ ಅನುಯಾಯಿಗಳು 
ಮಾಡಿದಲ್ಲದೆ, ಸ್ವತಃ ಆ ಮಹಾಪುರುಷರೇ 
ಸ್ವತಃ ಅಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಹೇಳಿಕೊಂಡರೆ ಅದು 
ವಿಚಾರವಂತರಿಗೆ ತೀರಾ ಅಸಾ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ 
ಯೇ ತೋರದಿರದು. 


ಎಲ್ಲ್‌' ಪಾತ್ರಗಳ ಪ್ರಾರಂಭವೂ ' 
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ಗುವುದು ಸರಿಯಾಗದು.ಪೀಠಿಕೆ ಇಲ್ಲದೆಸ್ವಗೆ 
ತಗಳು ಸಂದರ್ಭಗಳನ ನನ್ನಿ ಚ 
ಬೇಕು. ಇಬ್ಬ ರುವ್ಯ ಕ್ತಿಗಳ ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ 


ಒಬ್ಬನು ಆ ಆತೆ ಗತ ಮಾತಾಡುವುದು ತೀರಾ 
es ಕಾಣುತ್ತದೆ,ಕೆಲವು ಪ್ರಸಂಗಗ 
ಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ. 
ಹಿಂದಿನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಇಂತಹ ಸ ಸಂದರ್ಭಗಳು 
ಅನೇಕವಿದೆ. ಭಾಷೆಯ ಮಹಾ 
ಬ್‌ ನಾಟಕಕಾರರೂ ಆಗಿದ್ದ 
. ದ್ವಿಜೇಂದ್ರಲಾಲರು ಇಂತಹ ಸ್ತ 

ಗನ ಬಲವಾಗಿ ಖಂಡಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. “ಇಂ 
ದಿನ ಯಕ್ಷಗಾನ ಅರ್ಥಧಾರೀ ದಿಗ್ಗಜಗಳ 
ನೇಕರೂ ಇಂತಹ ಸ ಗತ ತಗಳನ್ನು ಅನಂಸರಿ 
ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಸ ೧ದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಇದು 
ತೀರಾ ರಸಾಳಾಸವೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಉದಾ- 
ಅತಿಕಾಯ ಕಾಳಗದಲ್ಲಿ ರಾವಣನ ಪದ- 
ಕುತ ಕೊನೆ ' ಮೂಸೆಗಳ ತಿರುಹುತ!... 
ಲಘುಮತಿಯತಿಕಾಯನುರೆ ವಂ ದಿಸಿ 
ಸಾ ಈ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ರಾವಣನ ಪಾತ್ರದ 
ಜಾ ಜು ಅತಿಕಾಯನ ಪೀಠಿಕೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ನಂಬುಗೆ... ಲಂಕಾರಾಷ್ಟ್ರದ 
ಆಗಂಹೋಗುಗಳು. ಧರ್ಮಾ ಧರ್ಮವಿವೇ 
ಚನೆ... ಹೀಗೆ ದೀರ್ಫವಾದ ಒಂದು ಭಾಷ 
ಇವೇ ನಡೆಯುವುದಿದೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಅದು 
ತೀರಾ ಅಸಾ _ಭಾವಿಕವಾಗುವುದರಿಂದ ಈ 


bag eg ಗ್ಗ ಇಸಾ 


ಹಿಂದಿ 


ಭಾಗೆದಲ್ಲಿ ಸ್ವಗತವನು ಸ ಬಿಟ್ಟು ೂೊಡಲೇ 
ಸಂಭಾಷಣೆಗೆ ತೊಡಗಬೇಕು. ವಂಂಂದೆ 


ರಾವಣನಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡಂವೆಡೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಧೋರಣೆಯ ಮಂಡನೆ ಮತ್ತು ರಾವಣನ 
ಕಾರ್ಯವಿಚಾರೆಗಳ ಖಂಡನೆಯನ್ನು ಮಾ 
ಡಬಹುದಂ. ಇದೇ ರೀತಿ ಮಕರಾಕ್ಷ ಕಾಳಗ 
ದಲ್ಲಿಯೂ *£ ಅರಿಗಳು ಪೆರ್ಚಿದರೆನ್ನುತ್ತಾ 
ಮನಕರಗಿ .. 
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ದನು। ತಂದೆಗೆರಗಿ ಪಲ್ಮೊರೆವ್ಯಕ್ತನಂಡಿ 
ದನು॥ ಎಂಬ ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ವಗ 


ತವು ಹಿಡಿಸಮುಃಕೈಕೆಟ್ಟೀತಂ. ಇಂತಹ ಹಲ 
ಎರು ಸಂದರ್ಭಗಳು ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿವೆ. 
ಯ 


ಅರ್ಥಧಾರಿಯು ಸ್ವಗತದ ಯುಕ್ತಾಯುಕ್ತ 
ಗಳನ್ನು ವಿಚಾರಮಾಡಿ ನಿರ್ಣೈಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಎ 

ಬೇಕು. 


ಕೆಲವೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವತನ ಮಾ 
ಧ್ವವಂದಿಂದ ಸಣ್ಣಸ್ವಗತಗಳನ್ನು ಕೆಲವು 
ಮಂದಿ ದೊಡ್ಡ ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳು ವ್ಯಂಜಿ 
ಸುತ್ತಾರೆ. ಅದು ಆಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿದ್ದರೂ 
ರಂಜನೀಯಂವಾಗುತ್ತವೆ. ಉದಾ:- ರಾವಣ 
ವಧೆ ಪ್ರಸಂಗ; ದಿ. ಪೊಳಲಿಯವರು, 
ರಾವಣ” ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ರಾಮನು ರಾವಣ 
ನನ್ನು ವಿವಸ್ತ್ರನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ವಾಯು 
ಬಾಣದಿಂದ ಹಾರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಗಳು-"ಓಯೆ! ರಾವಂನಿಗೆ ಹೆಂಡತಿಯಿಲ್ಲ 
ದಿದ್ದರೂ ಇನ್ನೊಬ್ಬನನ್ನು ಹೆಂಡತಿಯಲ್ಲಿಗೆ 
ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡಂವ ಬುದ್ದಿಯಿದೆ. ನಾವು 
ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಹೆಣಗಾಡಿ ಕಡೆಗೆ ಈಗ ಬಂದ 
ದ್ವೆಲ್ಲಿಗೆ? ಇಲ್ಲವೆ ನನ್ನನ್ನು ದಿಗಂಬರ 
ನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಆ ರಾಮನು ಕಳಂಹಿಸಿ 


ದ್ವೆಲ್ಲಿಗೆ? ನನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯಿರುವಲ್ಲಿಗೆ 
ತಾನೆ?” ಎ೨ದು ಹಾಸ್ಯದ ಚಟಾಕಿ ಹಾರಿ 
ಸುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಶ್ರೀ ಶೇಣಿಯವರೂ ಇದನ್ನು 
ಕೆಲವೆಡೆ ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಭೀಷ್ಮಾರ್ಜುನ 
ಕಾಳಗದ ಭೀಷ್ಮ, ಆತನ ಬಾಣಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ಆರ್ಜುನ ಕಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಕೋಪೋ 
ದ್ದೀಪಿತನಾಗುವ ಮೊದಲಂ-ಓಯೆ, ಎಂತ 
ದ್ಹಯ್ಯಾ ನಿವ ಬಡಬಡ ರಣಭೇರಿಯ 


ಬಡಿತ. ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಸ್ವಲ್ಪ. ಅಲ್ಲಾ ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಮಳೆಯ ರಭಸದಂತೆ ಬರುತ್ತಿದೆ ಬಾಣ 
ಗಳು! ನಾವು ಬಿಟ ಿ ಬಾಣಗಳೊ ಒಂದೂ 
ಆ ಕಡೆಗೇ ಹಾರಲಿಲ್ಲಾ ಅಂದ್ರೆ! ತಿಳಿ 
ಯಿತಂ, ಇದೆಲ್ಲಾ ಈ ಕರಿಯನ ಕಾರ್ಯ 
ವೆಂದು” ಎಂದು ಹೇಳಿ ವಂಹಾಕ್ಟೋಧ 
ವನ್ನು ನಟಿಸಿ "ಧರಣಿ ಬಾಯ್ದೆರೆಯಲೀಗ, 
ಮೇರುವ ತಪ್ಪಿ ಶರಧಿಯೆ ಮಗುಚೆ ಬೇಗ” 


ಟೆ ಸಜ ೧ 
ಎಂಬ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪುವ ಶೈಲಿಯಿಂದ 


ಸಭೆಗೆ ಸಭೆಯೇ ಬೆರ 
ಗುಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಕಾರ್ಯಗಳು 
ದೊಡ್ಡ ಸಾಮಗರಲ್ಲಿಯೂ ಬಹಳವಿವೆ. 
ಇದೊಂದಂ ಹಳೆಯಕ್ರವಂ ದೃಶ್ಯರೂಪಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾದರೂ ರಂಜನೀಯ 
ಮತ್ತು ಬಹುಜನ ಗ್ರಾಹ್ಯವಾದಂದು. 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವಗತಗಳು ಸ್ವಾಭಾವಿಕದ ಪರಿಧಿ 
ಯನ್ನು ಧಾಟಿದರೂ ಕಥಾಪೋಷಕವಾಗಿ 
ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ರಸೋಪೇತವಾಗಿ 
ದ್ದರೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಾಗುತ್ತವೆ. 


ಅರ್ಥಮಾಡುವಾಗ 


ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯು ಹಲವು ಜನರು 
ಸೇರಿ ಸಂಭಾಷಣಾ ಬಾಹಂಳ್ಯವಿರುವ ಒಂ 
ದು ನೂತನವಾದ ಕೃತಿ ಸಂಗ್ರಹಮಾಡಿ 
ದಂತೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಸಂಭಾಷ 
ಹಾಶೂಪದಿಂದಲೇ ಮುಂಂಬರಿಯುವ ಕಥೆ 
ಕವನ, ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಅಧಿಕ ಜನರ ಮೆ 
ಚ್ಹುಗೆಗೆ ಪಾತ್ರವಾಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ,ಇನ್ನೂ 
ಅನೇಕ ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳು ವಂನಗಂಡಂತೆ 
ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಒಬ್ಬನು ಹೇಳುತ್ತಾ 
ಹೋಗುತ್ತಾನೆ ಇನೊ ್ಲಿಬ್ಬನು ಹುಂಗಂಟ್ಟು 
ತ್ತಾ ಇರುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ಉಪದೇಶ,ತತ ತೆ 
ಬೋಧೆ ಮೊದಲಾದುವುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಎಡೆ 
ಎಡೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮತ್ತೆ ಅದಕ್ಕೆ ವಿವರಣೆ 


ಹೀಗೆ ವಿಷಯಗಳು ಚಾಲನೆಗೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ಆಗ ಅದಂ ಬಹಳಮಂದಿಗೆ ಹ ೃದ್ಯವಾಗಂ 
ತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮುದ್ದಣನ 
ರಾವಂಶ್ವಮೇಧವು ಹೆಚ್ಚು ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಾ 
ಗಲು ಅದು ಸಂಭಾಷಣಾರೂಪದಿಂದಲೇ 
ಕಥೆಯ ಚಾಲನೆಗೊಂಡಿರುವುದೇ ಒಂದಂ 
ವಂಖ್ಯಕಾರಣವೆಂದು. ತಿಳಿಯಬಹುದು. 
ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳು ಭಗವದ್ಗೀತೆ ಮುಂತಾ 
ದುವುಗಳಂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಣೆಯಿಂದಲಾಗಿ 
ವಿಷಯ ಗ್ರಾಹ್ಮಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಅನುಕೂಲಕರ 
ವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಮನಗಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಸಾ ಾಇಕಷ್ಟು ನಂರಿತಿದ್ದ ಮು 
ದ ಶಣನು ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಕ್ರ ; ಮವನ್ನು ತಿಳಿದು 
ಸಂಭಾನಹಾರೂಪಡ ಸಿ ಹೊಸ ವೆರೀ 
ಲ್ಪಂಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರಬಂಧ ಇಲ್ಲವೆ ಕಾವ್ಯರೂ 
ಪದಿಂದ ನಮಗೆ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಕೆಲವು ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳು ಈ ಕ್ತ ಮವನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿದ್ದುಂಟು, ಈಗಲೂ ಆ ದಾರಿ 
ಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಜನರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗೆ 
ಪಾತ್ರರಾಗುವ ಅನೇಕ ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳಿರು 
ತ್ತಾರೆ, 


ನಾ 


ಉದಾಃ- ದಿ| ಕೆ. ಪಿ. ವೆಂಕಪ್ಪ 
ಸೆಟ್ಟರು ಕೌರವನಾಗಿ ಈ ಜೇಖಕನೇ ಸಂಜ 
ಯನಾಗಿ ಪದ. ಲಾಲಿಸಂ ಕುರು ಭೂಪಾ 
ಲಕ ಚಿತ್ತವಿಟ್ಟು! .ಶೀಲ ಧರ್ಮಜನ ವಾ 
ರ್ತೆಯ ಕಿವಿಗೊಟ್ಟು. ಅರ್ಥ- ಸಂಜಯಂ- 
“ಕಂರು ಸಾವ ೯ಭೌಮನಿಗೆ ಜಯವಾಗಲಿ” 


ಕೌರವ- " 
ಪ್ಲವಕ್ಕೆ ನನ್ನ ರಾಯಭಾರಿಯಾಗಿ ಹೋಗಿ 
ಬಂದವನು ನೀನು. ಏನಲ್ಲಿಯ ಸಮಾಚಾರ? 


ಸಂಜಯ. ಪ್ರಭೂ! ಧವರ್ರರಾಯನು ಶೀಲ 


ಸಂಜಯಂ! ಪಾಂಡವರಿರುವ ಉಪ - 
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ಸಂಪನ್ನ ನಾಗಿರುವನು ಅಲ್ಲಿಯ ವಾರ್ತೆ 
ಗಳಂ ವರ್ಣನಾತೀತವಾಗಿವೆ 


ಕೌರವ-ಪಾಂಡವರು ತಿರುಕುಳಿಗಳಂ. ಅವರ 
ವಂಖಂಡನಾದ ಧರ್ಮರಾಜನು ದೊಡ 
ತಲೆತಿರುಕನೆಂಬುದು ಪ್ರಸಿದ್ದ, ಆದ್ದರಿಂದ 
ಇಲ್ಲಿಯ ನಮ್ಮ ಹಸ್ತಿನಾವತಿಯ ಒಡ್ಡೋ 
ಲಗದ ವೈಭವ, ಸೊಗಸುಗಳು ನಿನಗೂ 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದ್ದೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಕೇವಲ ದೀನ 
ಸ್ಲಿಶಿಯಲ್ಲಿರಬಹುದಾದ ಧರ್ವಜ ಅವನ 
ಆಸ್ಥಾನ ಹೇಗಿರಬಹುದೆಂದು ಊಹಿಸಿದರೇ 
ಗೊತ್ತಾಗುವುದಿಲ್ಲವೇ. 


ಸಂಜಯ.- ತರ್ಕಕಿ ್ಯದೇನೋ ಸರಿ ಎಂಬಹಾಗಿ 
ದೆ. ಆದರೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷದರ್ಶಿಯಾದನನಗೆ ಕಂಡು 
ಬಂದ ವೆ ಥೈ ಭದದ ಸಂಗತಿಯೆಂ ಬೇರೆ. ಆದಂ. 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ವರ್ಣನಾತೀತ ಪ್ರಭೂ. 


ಕೌರವ- ಅಷ್ಟ ಮಟ್ಟಿ ಗೂ 
ಯೇ? ಎಸ್ತಾ ಬ ಗಿ ಹೇಳು” 


ಹೋಗಿದೆ 


ಸಂಜಯ- ಸ ಲ್ಪ ಸರ ಕೊಟರ ್ರ ಕೇಳಿ 


ಇ 
ಆವಿ ಬಟು ಗು 


ದರೆ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ” 


ಪದ- ಶಿವ ಶಿವ ಯಮಜನೋಲಗದ ಸರದಿ 


ಯನು! ವಿವರಿಸಲರಿದು ಸಗ 
ಹವಣವಲ್ಲೆವಂಗೆ ಕೇಳ್‌ಹರಿಯ ಕಾರುಣ್ಯ 
ಭವನವಾಗಿರುವದವಗೆ ಸಂಪನ್ನಾ 


ಸಂಜಯ. ಹಲವು ನಾಲಿಗೆಯು ಳ್ಳ ಆದಿಶೇ 
ಷನಿಗೂ ಸಹ ಆ ಧರ್ಮರಾಯನ 'ಓಡ್ಡೊ 
ಲಗದ ವೈಭವವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗದು. ಎಂದಮೇಲೆ ಒಕ್ಕೊರಲಿನ ನನ್ನಿಂ 
ದಾದರೂ ಹೇಗೆ ತಾನೇ ಆದಂ ಸಾಧ್ಯ? 


219 


ಕೌರವ. ಎಲಾ, ಎಲಾ, ಅಷ್ಟು ಸಂಪತ್ತಾ 
ದರೂ ಅವರಿಗೆ ಹೇಗೆ ಬಂದಿರಬೇಕು. 


ಸಂಜಯ- ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಉಊಹನಾತೀ 
ತವೇ ಪ್ರಭೋ. ಇದಕ್ಕೆ ದೇವರ ದಯೆ 
ಎಂಬ ಕಾರಣವನ್ನು ಹೊಂದಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ- 


ಕೌರವ- ಮಡಿವಾಳನ ಬಟ್ಟೆಯಿಂದ ಮ 
ದುವೆ ಮೇಲ್ಕಾಪು ಕಟ್ಟಿ ಮದುವೆ ಚಪ್ಪರ 
ಶೃಂಗಾರಗೊಂಡರೆ ಅದರಿಂದ ವಂನೆಯವನ 
ದೊಡ್ಡಸ್ಸಿಕೆ ವ್ಯಕ್ತವಾದಂತಾಗಲಿಲ್ಲ. ಇರಲಿ 
ಬಿಡು; ನೀನು ಹೋದಾಗ ಧರ್ಮರಾಯನ 
ನಡೆವಳಿಕೆ ಹೇಗಿತ್ತು. ನಮ್ಮ ಸಂದೇಶಕ್ಕೆ 
ಆತನ ಉತ್ತರವೇನಂ? ಇದಂ ನಮಗೆ 
ಬೇಕಾದುದು. 


ಸಂಜಯ- ಅದನ್ನೇ ಹೇಳಲಿಕ್ಕಿರುವೆನು... 


ದಿ। ಕುರಿಯಂ ವಿಠಲ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು 
ಭರತನಾಗಿಯೂ, ಶ್ರೀ ಶಂಕರನಾರಾಯಣ 
ಸಾಮಗರು ರಾವಂನಾಗಿಯೂ (ಪಾದುಕಾ 
ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕೂಟದಲ್ಲಿ) ಇಲ್ಲವೇ 
ರುಕ್ಮಿಣೀ ಸ್ವಯಂವರ ಮತ್ತು ಸುಭದ್ರಾ 
ಕಲ್ಮಾಣ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ ಮತ್ತು 
ಬಲರಾವಂರಾಗಿ,ಚಿಕ್ಕಚಿಕ್ಕ ವಾಕ್ಕಗಳಿಂದಲೇ 
ಒಂದೊಂದೂ ಪದ್ಯಕ್ಕೂ ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸಿ ರಸದೌತಣವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು, ಕಥೆಗೆ ಸಂಭಾಷಣೆಯಿಂ 
ದಲೇ ಚಾಲನೆಯೂ ಸಿಗುತ್ತಿದ್ದಿತ, ಈ 
ಸುಂದರ ಕ್ರಮವನ್ನು ಅನೇಕ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು 
ಇಂದಿಗೂ ನೆನೆಸಿಕೊ:ಡು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವು 
ದಿದೆ. ಪ್ರಕೃತ ಶೇಣಿಯವರು ಕೆಲವು ಆಟ 
ಗಳಲ್ಲಿ, ವೇಣೂರು ಸುಂದರಾಚಾರ್ಯ 


ರೊಡನೆ ಅಲ್ಲದೆ ಸಾಮಗರೊಡನೆ ಈ 
ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಬರುವುದಿದೆ, ವಾಮನಾವತಾ 
ರದ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ, ದೊಡ್ಡ ಸಾಮಗರಂ 
ಶುಕ್ರಾಚಾರ್ಯನಾಗಿಯೂ ಶೇಣಿಯವರು 
ಬಲಿಚಕ್ರವರ್ತಿಯಾಗಿಯೂ ಸಂಭಾಷಿಸು 
ವಾಗ, ಒಬ್ಬ ಅನುಭವೀ ಗೃಹಸ 


ತಾ] ಬ್ಬ ಜಾ 
ಸ. ಮುತು 
ಈ 4 


ಮಹಾ ಪಂಡಿತನಾದ ಪುರೋಹಿತನ ಜೀ 
ವಂತ ದೃಶ್ಯವು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗಾಗುತ್ತ ದೆ. ಚಿಕ್ಕ 
ಚಿಕ್ಕ ವಾಕ್ಕಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆ ಚೊಕ್ಕವಾದ ಸಮಾ 
ಧಾನಕರವಾದ ಉತ್ತರದಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಂ 
ಪುರಾಣದ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಸೇರಿಹೋಗುತ್ತಾರೆ- 
ಶ್ರೀ ದೇರಾಜೆ, ಪೆರ್ಲದವರಿಗೂ ಈ ಕಮ 
ವು ತಿಳಿಯದೆ ಇಲ್ಲ.ಆದರೆ ದೇರಾಜೆಯವರು 
ಹೊಸಹೊಸ ಭಾವ ಪ್ರಚೋದನೆಗೂ 
ಪೆರ್ಲದವರು ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೂ 
ಆದ್ಯತೆ ನೀಡುವುದರಿಂದ ವಾಕ್ಕಗಳು ಬಿಡಿ 
ಬಿಡಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ.ಪ್ರಶ್ನೆ ಮತ್ತು 
ಉತ್ತರಗಳ ಧಾಟಿಯಿಂದಲೇ ಕಫೆ ಚಾಲನೆ 
ಗೊಳ್ಳುವುದು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರೌಢರು 
ಮಾತ್ರ ಮೆಚ್ಚುವಂತೆ ಇವರ ಪೈಕಿಯೂ 
ಇರುತ್ತದೆ. 


ಮಹಾಭಾರತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 


ಪ್ರಸಂಗಗಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಹೇಳುವವನಂ ಪಂಪನು 


ವರ್ಣಿಸಿದ ಕೌರವನ ಚಲ, ಕರ್ಣನ ಕಡು 


ನನ್ನಿ(ಯಜುಮಾರ್ಗ) ಭೀವಂನ ಗಂಡಂತನ 


ಶಲ್ಕನ ಬಲ ಭೀಷ್ಮನ ಔನ್ನತ್ಯ ದ್ರೋಣನ 
ಚಾಪವಿದ್ಯಾಕೌಶಲ ಅಜರ೯ನನ ಸಾಹಸದ 
ಮಹಿಮೆ ಯುಧಿಷ್ಟಿರನ ನಿರ್ಮಲ ಸ್ವಭಾವ 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ 
ತಿಳಿದುಕೊಳು ೃವುದೊಳೆ ಯದು. ರನ ನ 
ಗದಾಯುದ್ಧವನ್ನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಓದಿ ಅಲ್ಲಿ 
ಯೂ ಈ ಪಾತ್ರೆಗಳ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಮನ 


ಸ್ಲಿಗೆ. ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಉತ್ತಮ, 
ಗದಾಪರ್ವ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಕೌರವನ ಪಾತ್ರ 
ವನ್ನು ವಹಿಸಿದವನು ರನ್ನನ ಮತ್ತು ಪಂ 
ಪನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ರಣರಂಗದಲ್ಲಿ ಮೃತ 
ರಾದ ತನ್ನ ಬಂಧುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಲಾ 
ಪಿಸಂವಾಗ ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಬಳಸಿದರೆ ಬಹಳ 
ಸೊಗಸಾಗಿ ರಂಜಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಅನು 
ಭವ ಸಿದ್ಧವಾದ ಮಾತಂ, ರಾಮಾಯ 
ಣಾದಿ ಪುರಾಣ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಕೂಲಂಕಷ 
ವಾಗಿ ಅಭ್ಯಸಿಸಿದರೆ ತತ್ಸಂಬಂಧವಾದ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ತುಂಬಾ ಅನುಕೂಲಕರ 
ವಾಗುವುದು. ಈ ರೀತಿ ಮೂಲಗ್ರಂಥ 
ಗಳಿಂದ ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೆ ಕೊಟ್ಟು 
ಮಾಡುವಾಗ ಅದು ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಥನೀ 
ಯವೂ ರೋಚಕವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 


ಖಳನಾಯಕನ ಪಾತ್ರವನ್ನುವಹಿಸಿದ 
ವನು ತನ್ನ ಪಾತ್ರದ ಧೋರಣೆಯನ್ನು 
ಯುಕ್ತಿ ಯುಕ್ತವಾಗಿ ಸಮರ್ಧಿಸಿಕೊಳ ತ 
ಬೇಕು. ಆದರೆ ಅಸಹಜತೆ ಕಾಣಕೂಡದು. 
ರಾವಣನು ಕಾಮಾಂಧನಾಗಿಯೇ ಸೀತಾಪ 
ಹಾರವನ್ನು ಮಾಡಿದರೂ ಅರ್ಥಧಾರಿಯೆಂ 
ತನ್ನ ಪಾತ್ರದ ದೌರ್ಬಲ್ಯವನ್ನು ಹೊರ 
ಗೆಡಹಬಾರದು. ಇದು ತೀರಾ ಅಸಹಜ 
ವಾಗಿ ಕಂಡೀತಂ. ಉತ್ತರದವರಿಗೂ ದಕ್ಷಿಣ 
ದವರಿಗೂ ಇದ್ದ ಮತಭೇದ ಇಲ್ಲವೇ 
ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ರಾವಣನ ಅರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರೆತಿಬಿಂಬಿಸಿದರೆ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ರಾಮನು ಆಕ್ರಮಣಕಾರಿ 
ಹಾಗೂ ತನ್ನ ಜಾತಿಗೆ ಅಪಮಾನ ಮಾಡಿದ 


ನೆಂತಲೂ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಆತನ ಪರಾಕ್ರಮಕ್ಕೆ 


ಪಂಥಾಹ್ವಾನವಾಗಿ ಆತನ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು 
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ತಂದುದೆಂದು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ಪ್ರ 
ಭಾವವನ್ನು ಬೀರಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೊಂದು 
ರೀತಿಯಿಂದ, ಉತ್ತರದವರು ಯ ಜಾ 
ಧಕರೆಂದಂ ಇದು ಸಂಪತು ನಾಶಕವಾ 
ಬ್ರ 
ಪೂಜೆ ಮಾಡುವುದು ಆ ಯಜ್ಞದ ಪ್ರತೀಕ 
ಪೂಜೆಯೇ ಆಗುವುದೆಂದು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊ 
ಲ್ಲ ಬಹುದು.ಯಜ್ಞ ವೇದಿಕೆಯೇ ಶಿವಪೀಠ 
ಪ ಶಿವಲಿಂಗವೆಂದು 
ಸಮರ್ಥಿಸಿ, ಶಿವಪೂಜೆಯಿಂದ ದ್ರೌವ್ಯ 
ಹಾನಿಯುಳಿದಂ ಯಜ್ಞದಿಂದಂಂಟಾಗುವ 
ಫಲವೆಲ್ಲಾ ಲಭಿಸುತ್ತದೆಯಾದ್ದರಿಂದ ತಮ್ಮ 
ವರು ಯಜ್ಞಧ್ವಂಸ ಕಾರ್ಯವೆಸಗುವು 
ದೆಂ ದೂ ಹೇಳಿದಾಗ ಈ ರಾಕ್ಷಸರ ವಿಚಾ 
ರವೂ ತಪ್ಪಲ್ಲವೆಂ ದೂ ಸಭಿಕರ ಮನ 
ಸ್ಲಿಗಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಕುತೂಹಲವು ಹೆಚ್ಚು 
ತ್ರದೆ.. 


ಪ್ರತೀಕವೇ 


ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಪುರಾಣದ ಹಿನ್ನಲೆ 
ಯುಳ್ಳವುಗಳಾದ್ದರಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿ ವರ್ಣ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಆಶ್ರಮ ಧರ್ಮ ಮೊದಲಾದುವು 
ಸಹಜವಾಗಿಯೆ ವಿವರವಾಗಿರಂತ್ತವೆ. ಆ 
ಕಂರಿತು ಹೇಳುವಾಗ ಅದೇ ಹಿಂದಿನ ಜಾತಿ 
ಪದ್ಧತಿ ಮೇಲಂ ಕೀಳು ಭಾವಗಳು ಪ್ರಚಾ 
ರಗೊಳ್ಳೂತ್ತವೆ. ಎಂದು ಭಾವಿಸುವುದು 
ಭ್ರಾಂತು, ಗುಣಕರ್ಮ ವಿಭಾಗಪ್ಪಕಾರ 
ವರ್ಣವ್ಯವಸ್ಥೆಯಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾಯಂಪ್ರಕಾರ 
ಆಶ್ರಮ ಧರ್ಮ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯುಂಟಾದುದಾ 
ಗಿದೆ... ಇದು ಸರ್ವಕಾಲಿಕವಾದುದೆಂದು 
ಸಮರ್ಥಿಸಿದರೆ ಯಾರಿಗೂ ದೋಷವಿಲ್ಲ, 
ದೇಹದ ಅಂಗಗಳಂತೆ ಇವು ವಿಶ್ವಾತ್ಮನ 
ಅಂಗಗಳೆಂದೂ ಎಲ್ಲವೂ ಅವವುಗಳ ಸ್ಥಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಟವೆಂದೂ ಯಾವುದೂ ಮೇಲೂ 
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ಅಲ್ಲ ಕೀಳೂ ಅಲ್ಲವೆಂದು ಸಂದರ್ಭಕ್ಕನಂ 
ಗುಣವಾಗಿ ಹೇಳಿದರೆ ಯಾರಿಗೂ ಅಹಿತ 
ವಾಗದು. 


ಭಾಷೆ. ಸಮಾಸ ಭೂಯಿಷ್ಟೆವಾದ ಸಂಸ್ಕೃತೆ 
ಪದಪುಂಜಗಳುಳ್ಳವಾಕ್ಯ ಗಳಾಗಲೀಛಂದೋ 
ಬಂಧೆ ಬುಧುರ ಲಹರಿಯ ವಾಕ್ಕಸರಣಿಗೆ 
ಳಾಗಲೀ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ. ಬಹಳವಾಗಿ ಬಳಸು 
ವುದು ಗ್ರಾಹ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ವಾಕ್ಯಗಳು 
ಸರಳವೂ ಸರಸವೂ ಆಗಿರಬೇಕು. ಶಬ್ದಗಳು 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಮತ್ತು ಶಂದ್ಭವಾಗಿರಬೇಕು ವ್ಯಾಕ 
ರಣಯಂಕ್ತವಾಗಿಯೇ ಭಾಷೆಯಿರಬೇಕು. 
ಕರ್ತರಿ ಕರ್ಮ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಅರಿವೂ 
ಇರಬೇಕು. ಮಂದ್ಹಣನೆಂದಂತೆ ಕರ್ಮಣೀ 
ಸರದೊಳ್‌ ಚೆಂಬವಳವಂಕೋದಂತೆ ಸಂ 
ಸ್ಫತ ಶಬ್ದಗಳು ಎಡೆಎಡೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದರೆ 
ಲಕ್ಷಣಯುಕ್ತವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ದೇಸೀ 
ಪದಗಳೂ ದೂರದೂರಕ್ಕೆ ಒಂದೊಂದು 
ಇದ್ದರೆ ಸಣ್ಣಮಣಿಗಳಂತೆ ಹೊಳೆಯಂತ್ತವೆ, 
ಆದರೆ ಈ ಭ್ರಮೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ಗ್ರಾ 
ಮ್ಶ ' ಶಬ್ದವನ್ನೂ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ ಅದು 
“ಮುತ್ತು ಮೆಣಸಂ!ಕೋದರಿತೆ ರಂಜನಾ 
ವಿಹೀನವಾಗುತ್ತದೆ. : ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯು 
ಅಚ್ಚೆಗನ್ನಡವಿರಬೇಕು.. ಆದರೆ ಆಂಡ 
ಯ್ಯನ ಕನ್ನಡವಲ್ಲ ಉದಾಹರಣೆಗೆ- ಸಂಧಾ 
ನಕ್ಕೆ ಬಂದ ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಕೌರವನು- “ನಡೆ 
ಯೆಲೋ ಮುರಾರಿ, ಸುಖದೊಳು ಸಲುಗೆ 
ಮಾತ ನುಡಿದು ಪೆಟ್ಟತಿನ್ನದೆನ್ನುಳು' ಈ 
ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ನಮ್ಮೂರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು ವಿದ್ಯಾವಂತ 
ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳು ಕ ೃಷ್ಣ್ವಾ! ಒಳೆ ಯ ಮಾತಿ 
ನಿಂದ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ-ಇಲ್ಲಿಂದ ಕೂಡಲೆ 
ಮಾರಾಪು ಕಟ್ಟಿದಿ, ಬದಂಕಿದಿ ಇಲ್ಲವಾದರೆ 


ನಿನ್ನ ಪುಕುಳಿ ಚರ್ಮ ಎಳೆದೇನು.' ಎಂದು 
ಅರ್ಥ ಹೇಳಿದರು! ಇಡೀ ಸಭೆ "ಹೋ' 
ಎಂದು ಚಪ್ಪಾಳೆ ಹೊಡೆದರು. ತನ್ನ ಅರ್ಥ 
ರಂಜಿಸಿತೆಂದಂ ಪಾಪ, ಅವರು ಭಾವಿಸಿ 
ದಂತೆ ತೋರಿತು. ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ, 
“ಕುಮಾರ ವಿಜಯ'ದಲ್ಲಿ. "ಮಣಿಮಯ 
ಪೀಠದಿ ಮುನಿಯನೇರಿಸಿ ಪದ್ಮ! ಎಂಬ 
ಪದ್ಯಕ್ಕೆ- ಸ್ಟಾಮೂ! ನೀವು ಶ್ರೇಷ್ಟರು 
ನಿಮ್ಮಂತಹರನ್ನು ಸತ್ಕರಿಸುವುದಂ ನಮ್ಮಂ 
ತಹ ಸಂಸಾರಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರಣ್ಯಕಾರ್ಯ- ನಿಮ್ಮ 
ನ್ನು ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ ಮುಂದುಗಡೆ ಕೂರಿಸಲಿ 
ಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದು ಫಸ್ಟ್‌ಕ್ಲಾಸ್‌ ಕುರ್ಚಿಯನ್ನು 
ತರಿಸಿಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ* ಅದೇ ಮುಂದಿನ ಸಾಲಿ 
ನಲ್ಲಿ ಕೂತುಕೊಳ್ಳೋಣಾಗಲಿ! ಎಂದಂ ರಂ 
ಗದ ವಂಂದಿನ ಆರಾಮಕುರ್ಚಿಯ ಸಾಲಂ 
ಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿದರು! ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು 
ನಕ್ಕರು. 


ಕಡಿಮೆ ಪರಿಚಯವುಳ್ಳ ತದ್ಭವ 
ಪದಗಳನ್ನೂ ಬಳಸುವುದು ವಿಹಿತವಲ್ಲ, 
ಪಕ್ಷಿವಾಹನನೆಂಬಲ್ಲಿ ಪಕ್ಕಿದೇರ. ಕಮಲ 
ನಾಭ ಎಂಬಲ್ಲಿ ನೀರ್ವೂವೊಕ್ಮಳೆ, ಕ್ರೌಂಚ 
ಮಿಥುನಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾ ಕೊಂಚೆ ಜೋಡಿ. 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಹಗುರದ ಮಾತಾಗಿ ಕಾಣು 
ತ್ತವೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಕಮಲನಾಭನ ಕಮನೀ 
ಯಂ ಗಾತ್ರಕ್ಕೆ ವಿನಮಿತನಾಗಿ ಅಮಿತಾನಂದ 
ದಿಂದ ಸುಮನೋಹರ ಗೀತಗಳನ್ನು ಸಮ 
ನಿಸಿ, ಎಂದು ಅಕ್ರೂರನು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನನ್ನು 
ಕಂಡಾಗ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕೃತಕವಾಗಿ 
ತೋರಂತ್ರದೆ, ಪದ್ಯಗಂಧಿ ವಾಕ್ಕಗಳನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚು ಮಂದಿಯೂ ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಅರ್ಥ 
ವ್ರ ಪ್ರಸ್ತುತ ಕಾಲಘಟನೆಗಳೆನ್ನು ಧ ೈನಿಸು 
ವುದು ರಂಜನೆಯೇನೋ ನಿಜ.ಆದರೆ ಅದು 


ಮಿತವಾಗಿರಬೇಕಂ. ಸುದರ್ಶನ ಚಕ್ರದಿಂದ 
ಆಧುನಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಚಿನ್ನೆಯನ್ನು ಧ್ವನಿ 
ಸುವುದು. ಜೋಡೆತ್ತಾಗಳೆ,ದನಕರು ಇಲ್ಲವೆ 
ಕೈಗಳನ್ನೂ ಅಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೋ 
ಆರೋಪಿಸಿ ಧ ೈನಿಸಂವುಥು, ಸಕಲರಿಗೂ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಾಗಂವುದಿಲ್ಲ. ಇಂದ್ರನನ್ನು 
ದೇವರಾಯನೆಂದು ಕರೆದು ಆತನ ಆಸನ 
ಭದ್ರತೆಯು ಅವನ ಅವನಂಬುಗೆಯನ್ನು 
ವ್ಯಂಜಿಸುವುದೂ ಬಹಳವಾಗಿ ಬಂದರೆ ಹಿಡಿ 
ಸದು. ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ, ಪ್ರಜಾವಾಣಿ, 
ಪ್ರಜಾಮತ ಮಂಂತಾದುವುಗಳೂ ಆಧು 
ನಿಕ ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಹೆಸರುಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ಹೇಳಿದಂ 
ತಾಗಿ ಉತ್ತಮವಾದ ಧ ೈನಿವಾಕ್ಯಗಳಂತೆ 
ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 


ವಾದ- ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ವಾದ-ವಿವಾ 
ದಗಳು ಬೇಕು. ಅಂಗದ-ಪ್ರಹಸ್ತ ರಾವಣ- 
ವಿಭೀಷಣ, ದಶರಥ-ಕೆ ಕೆ, ರಾಮ-ರಾವಣ 
ಕೌರವ-ಕೃಷ್ಣ, ಅರ್ಜುನ-ಕ ಷ್ಣ, ಭೀಷ್ಮ- 
ಕೃಷ್ಣ ಹೀಗೆ ಎರಡೆರಡು ಎದುರು ಪಾತ್ರ 
ಗಳು - ರಾಜಧರ್ಮ, ರಾಜನೀತಿ ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ವೀರಧರ್ಮ ಇತ್ಯಾದಿ ವ್ಯಾವ 
ಹಾರಿಕ ಧರ್ಮಗಳ ಕಂರಿತಾಗಿಯಾಗಲೀ 
ಕೆಲವೆಡೆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ತಾತ್ಲಿಕ ವಂತಭೇದ 
ಗಳ ಕುರಿತಾಗಿಯಾಗಲೀ ಆದಷ್ಟು ಸಂಕ್ಷೇಪ 
ವಾಗಿ ವಾದ ಹೂಡಿದರೆ ಸೊಗಸು.ತರ್ಕವು 
ಕಂತರ್ಕಕ್ಕಿಳಿಯಬಾರದು; ವಿರಸ ಪರ್ಯಾ 
ವೆಸಾನಕ್ಕೆಡೆಯಾಗಲೇ ಬಾರದು: ಆದರೆ 
ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಭಾಷೆಯೇ 
ಇರಬೇಕಲ್ಲದೆ ಕೇವಲ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ವ್ಯಕ್ತ 
ಪೆಡಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಭಾಷೆ 
ಮತ್ತು ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಬಳಸಬಾರದು. ಹಾ 
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ಕವಿಸಮಯಂವೆಂಬಂದಿದೆ. ತ್ರಿಭುವನ, ಚತು; 
ಸಾಗರ, ಸಪ್ತದ್ವೀಪ, ಸಪ್ತಸಾಗರ, ಕುಲಾ 
ದ್ರಿಗಳು ಅಷ್ಟದಿಗ್ಗಜಗಳು ನವಖಂಡಗಳು 
ಏಕಾದಶ ರುದ್ರರು ದ್ವಾದಶಾದಿತ್ಯರು 
ಚತಂದರ್ಶ ಭುವನಗಳು ಐವತ್ತಾರಂ ದೇಶ 
(ರಾಜ್ಯ)ಗಳು ಅಲ್ಲಿದೆ. ಕೂರ್ಮಶೇಷರು 
ಭೂಮಿಯನ್ನು ಹೊತ್ತೂಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಎಂಟು ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ ಆನೆಗಳೂ ಭೂಮಿ 
ಯನ್ನು ಹೊತ್ತು ನಿಂತಿವೆ. ಕುಲಾದ್ರಿಗಳಂ 
ಭೂವೀಯನ್ನು ಕೆಳಗೆ ಜಾರದಂತೆ ಅಂಟಿ 
ಹಿಡಿದಿದೆ. ಈ ಮೊದಲಾದುವುಗಳು ಅರ್ಥ 
ಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಸಮಯ ಪದಗಳಾದ್ದ 
ರಿಂದ ಅದನ್ನು ವಾಸ್ತವಾಂಶವಲ್ಲವೆಂದು 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಚೆಲುವಾಗದು: 


ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯು ಒಂದು ಸುಂ 
ದರವಾದ ಕಲೆ. ಇದನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡು 
ವುದಂ ಒಂದು ತಪಸ್ಸೇ ಸರಿ. ಆತನಿಗೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಧರ್ಮ ಅಲ್ಲದೆ ಪುರಾ 
ಣೇತಿಹಾಸಗಳ ಪೂರ್ಣ ಅನುಭವಗಳೊಂ 
ದಿಗೆ ಪ್ರಸಂಗ ಪದಗಳ ಬಾಯಿಂಪಾಠವೂ 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ತಿಳಿದಿರಬೇಕು. ವಾಕ್ಚಟು 
ತ್ವವು ಉಂಟಾಗಿರಬೇಕು. ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ 
ತಾನು ವಹಿಸಿದ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ತನ್ಮಯತೆ 
ಯೂ ಉಂಟಾಗಬೇಕು. ಆತನು ಅರ್ಥ 
ಹೇಳಂವಾಗ ಆತನಿಗೆ ತಾನು ವಹಿಸಿದ 
ಪಾತ್ರದ ಕಾಲವು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿರಬೇಕೇ 
ಹೊರತು ಬಾಹ್ಯ ಜಗತ್ತೆ ತೋರಕೂಡದಂ. 
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ಪರಂಪರೆ: ಕೆಲವು ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಪರಂಪರೆಯ ಸಂರ 
ಕ್ಷಣೆಯ ಮಾತು ಬರಂವಾಗಲೆಲ್ಲ, ಕಲಾವಿ 
ದರಲ್ಲೂ, ವಿಮರ್ಶಾಪ್ಪಜ್ಞೆಯುಳ್ಳ ಪ್ರಾ 
ಮಾಣಿಕ ಪರಂಪರಾವಾದಿಗಳಲ್ಲೂ ಸಹ, 
ಒಂದು ಗೊಂದಲವಿರುವುದು ತಟ್ಟನೆ ಗಮ 
ನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. "ಯಾವುದಂ ಪರಂಪರೆ?' 
"ಯಾವುದನ್ನು ಉಳಿಸಲಂ ನಾವು ಯತ್ನಿಸ 
ಬೇಕು?' ಇದಂ ಪರಂಪರೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ 
ನಿರ್ಣಾಯಕ ಸೂತ್ರವೇನು?' - ಎಂಬ 
ಪ್ರೆಶ್ನೆಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಗೊಂದಲವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸ 
ಬಹುದು. ಹೀಗೆ ಪ್ರಶ್ನೆಮಾಡಿ, ಪರಂಪ 
ರಾವಾದಿ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಮಂಡಿಸುವ ಕಲಾ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ತತ್ವವೊಂದನ್ನುಸಂಲಭವಾಗಿ 
ತಳ್ಳಿಹಾಕಲು ಬರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದರಿಂದಲೇ 


ಅಂತಹ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎತ್ತುವವರೂ ಇದ್ದಾರೆ: 
ಯಂಕ್ಷಗಾನ “ಪರಂಪರೆ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 


ಉಳಿದು, ಬೆಳೆದು ಬಂದಿರಂವ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಪೆರಂಪರಾವಾದಿ ಸಮರ್ಥಿಸಬೇಕು, ಸಮ 
ರ್ಥಿಸುತ್ತಾನೆ - ಎಂಬ ಆಗ್ರಹವೂ ಇಂತಹ 
ಪ್ರೆಶ್ನೆಯ ಹಿಂದೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ, 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಪರಂಪರೆಯೆಂದು ಹೇಳುವ 
ಹೆಲವು ಅಸಂಬದ್ಧ ಅನ್‌ೌಚಿತ್ಯಗಳನ್ನು 
ಬೆಟ್ಟುಮಾಡಿ, "ಇದಲ್ಲವೇ ನಿವ್ಮ ಪರಂ 
ಪೆರೆ?' ಎಂದು ಅಡ್ಡಸವಾಲು ಹಾಕಿ, 
ಪೆರಂಪರುವಾದವನ್ನು ದಿಗ್ಭ್ಹಮೆಗೊಳಿ 
ಸುವ ಒಂದು ಸುಲಭತಂತ್ರವೂ ಅದಾಗು 
ತ್ತದೆ. 


ಇದೇ ಗೊಂದಲದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಅಂಶ, ರಂಗಪ್ರಯೋಗದ ಕಡೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿ 
ಸಿದ್ದು - ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನೇ ಆಡ 
ಬೇಕ, ಅದರಿಂದ ಮಾತ್ರ ಕ್ಷ 
ಪರಂಪರೆ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ - ಎಂಬ ವಾದ. 
ಹೀಗೆ ಹೇಳುವವರ ಕಳಕಳಿ ಪ್ರಾವರಾಣಿ 
ಕವೇ ನಿಜ. ಆದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪರಂಪರೆ ಎ 
ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರಸಂಗದ ಪ್ರದರ್ಶನ, ಎಂಬ 
ಸಮೂಕರಣ, ಬೇರೆ ತೊಡಕುಗಳಿಗೆ ಕಾರಣ 
ವಾಗುತ್ತದೆ" ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು 
ಆಡುವುದರಿಂದಷ್ಟೇ ಪರಂಪರೆ ಉಳಿದೀತೆ? 
ಎಲ್ಲ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥಾನಕಗಳೂ, ಪ್ರಸಂಗಗ 
ಳೂ ರಂಗಕ್ಕೆ ಅನುಯೋಗ್ಯವಾಗಿವೆಯೆ? - 
ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಗಳ ಮುಂದೆ "ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಪ್ರಸಂಗ 
ಮಾತ್ರ' ವಾದವು ಬಿದ್ದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. 


ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಬಹು 
ಮಂಖ್ಯ ಅಂಶ ಒಂದುಂಟು. ಯಕ್ಷಗಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಅಂತೇ ಯಾವುದೇ ಪ್ರದರ್ಶನ, ನಾಟ 
ಕಗಳಲ್ಲಿ) ಎರಡು ಮಂಖ್ಯ ಅಂಗಗಳಿವೆ - 
ಒಂದು ಆ ಕಲೆಯ ರೂಪ ವಿಧಾನ. 
ಇನ್ನೊಂದು ಅದು ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಕಥೆ, 
ಕಥಾವಸ್ತಿ ವಂತೂ ಆಶಯ. ಇಲ್ಲಿ, ಸ್ವಚ್ಛ 
ಕಲಾದೃಷ್ಟಿಯಂಳ್ಳ ಪರಂಪರಾವಾದಿಯ 
ಲಕ್ಷ್ಮ ಇರಂವುದು, ರೂಪ (80812)ಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿ, ಹೊರತು ವಸ್ತುವಿನ ಬಗೆಗೆ 


ಕಾ ಅಲೆ ಲ್ನ 
(ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ವಸ್ತು ಅಪ್ರಧಾನ ಎಂದು 


ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬುದು ಒಂದು 
ಬಗೆಯ "ಅವಾಸ್ತವ' ಯಾ, "ಭ್ರಮಾತ್ಮಕ' 
ರಂಗಪ್ರಕಾರ. ಅದರ ವೇಷಭೂಷಣ ವಿವರ 
ಗಳು, ಗಾನ, ಹಿಮ್ಮೇಳ, ರಂಗತಂತ್ರ, 
, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಧಾನ - ಇವೆಕ್ಕೆಲ್ಲ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಪರಿಷ್ಕೃತವಾದ ಪದ್ಧತಿಗಳಿರುವುದರಿಂದ, 
ಒಂದು ಬಗೆಯ" ಶಾಸ್ತ್ರ' ಇದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ರೂಪರಚನಾವಿಧಾನವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ, 
ಅದರ ಎಲ್ಲ ಅಂಗಗಳು . ಸಾಕಷ್ಟು 
ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹೊಂದಿದ ಒಂದಂ ಹಂತಕ್ಕೆ 
ಬಂದಿರುವುದು. ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ರಂಗಭೂಮಿಯು "ಅವಾ 
ಸ್ತವ' ಸ್ವರೂಪದ್ದು ಮತ್ತು ಅದರ ಅಂಗ 
ಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು ಬೆಳೆದಿವೆ - ಎಂಬ ಎರಡು 
ಅಂಶಗಳ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇಲ್ಲದೆ ಮಾಡುವ ಯಾವು 
ದೇ ಬದಲಾವಣೆಯು ಆಭಾಸಕರವೂ,ಯಕ್ಷ 
ಗಾನದ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಮಾರಕವೂ ಆಗು 
ವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲೆ 
ಯು ಪ್ರಸಕ್ತರೂಪ(80103)ದಸರಿಯಾದ 
ಸಮಗ್ರೆವಾದ ತಿಳಿವು ಇಲ್ಲದವನಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಹೊಸಕೊಡುಗೆ ಸಾಧ್ಯ 
ಎಲ್ಲದ ಮಾತು.ಈಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವ ಸಾಮ 
ಗ್ರಿಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಮಿತಿಗಳನ್ನೂ- 
ಅರಿತಾಗ ಮಾತ್ರೆ ಪರಿಷ್ಕಾರ ಸಾಧ್ಯ. ಅಂ 


ತಹ ಅರಿವಿಲ್ಲದೆ, ಬಂದು ಇಂದು ರಂಗ 


ಭೂಮಿಯನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವ ಅಂಶಗಳ 
ಬಿರುಗಾಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ ರೂಪದ 


ಮೂಲ ಚೌಕಟ್ಟು ಇಂದು ಅಲುಗಾಡು 
ತ್ತಿದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಇಂದು ಪ್ರಜ್ಞಾವಂತ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ರೂಪ ರಕ್ಷಣೆಯ ಬಗೆಗೆ ಸರ್ವಶಕ್ತಿಯಿಂದ 
ದನಿ ಎತ್ತರಿಸಬೇಕಾದುದು ಮಂಖ್ಯವಿದೆ. 
ಹಾಗಾಗಿ, ಇಂದು ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಇರುವ ಘಟ್ಟಿದಲ್ಲಿ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒತ್ತು 
ರೂಪರಕ್ಷಣೆಗೆ ಇರುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ ಅವ 
ಶ್ಯಕತೆಯಾಗಿದೆ. 


ಈ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ "ಪೌರಾಣಿಕ ಕತಿ 
ಗಳನ್ನೇ ಆಡಬೇಕು' ಎಂದು ಹೇಳುವವ: 
ಮಾತನ್ನು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಒಟ್ಟು ಸ್ವರೂ 
ಪಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವ ಕತೆಗಳನ್ನೆ ಆಡಬೇಕು' 
ಎಂದು ಅರ್ಥವಿಸಬೇಕು. ಪೌರಾಣಿಕ ಕತೆ 
ಯೇ ಆಗಿದ್ದರೂ, ಯಕ್ಷಗಾನದ. ರೂಪ 
ಕ್ಕೂ, ನಾಟಕೀಯ” ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳಿಗೂ 
ಹೊಂದಿಕೆ ಆಗದಿದ್ದ ರೆ, ಗಾ )ಹ್ಮವಲ್ಲವೆಂಬ 
ಅರ್ಥವೂ ಅಲ್ಲೇ ಇದೆ. 


ಕಥೆಯಂನ್ನಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷ, 
ತಂತ್ರ, ಪದ್ಧತಿಗಳಿಂದ ಆಡುವಂತಿರಬೇಕಾ 
ದುದಂ ಮುಖ್ಯ - ಉಳಿದಂತೆ ರಂಗಭೂ 
ಮಿಯ ಅಪೇಕ್ಷಿತ ಗುಣಗಳು ಅದರಲ್ಲಿರ 
ಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಹೇಳಬೇಕಿಲ್ಲವಷ್ಟೆ. ಕತೆ 
ಕಲ್ಪಿತವೋ, ಪರಿವರ್ತಿತವೋ ರೂಪಾಂತರ 
ವೊ ಆದರೆ ತೊಂದರೆ ಏನೂ ಇಲ್ಲ. ಪುರಾಣ 
ಗಳೂ ಕಲ್ಪಿತ ಕತೆಗಳೇ ತಾನೆ? ನಮಗೆ 
ಪುರಾಣ ರೂಪ ಬೇಕಿರುವುದು ಅದರ 
ಮತೀಯ ಆಶಯಕ್ಕಲ್ಲ. ಯಕ್ಷಗಾನದ 


ಕಲಾ ರೂಪಕ್ಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯವೆಂಬುದ 
ರಿಂದ ಬೇಕೆಂಬುದಕ್ಕಾಗಿ ಸದ್ಯ ರೆಕ್ಷಗಾ 
'ನದ ರೂಪ ವಿಘಟನೆ ಆಗುವ (dorm 
muhbate ) ರೀತಿ, ಮತ್ತು ವೇಗಗಳನ್ನು 
ಕಂಡಾಗ ಅದರ ಸ್ವಸ್ವರೂಪ (ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು) ಪೂರ್ತಿ ನಾಶವಾಗಿ, ಅದು 
ದೊಡ್ಡಾಟ, ಯಕ್ಷಗಾನ + ಕಂಪೆನಿ ನಾಟಕ 
ಮಿಶ್ರಣಗಳ ಒಂದು ರೂಪದ ಹಂತವನ್ನು 
ತಲಪಲಂ ದಶಕಗಳು ಸಾಕು, ಈ ಅತ್ಯಂತ 
ಕಳೆವಳಕಾರಿಯಾದ ಸಂಗತಿಯಂ, 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಲಾವಿದರನ್ನಾಗಲಿ, ವ್ಯವಸಾಯೀ 
ಮೇಳಗಳನ್ನಾಗಲಿ ಕಾಡುತ್ತಲಿಲ್ಲ ಎಂಬು 
ಹ ಕರುಳು ಕತ್ತರಿಸುವ ದುಸ್ಸಹ 
ನ್ನಿವೇಶ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಶೈಲಿಯ ಬಗೆಗೆ 
ಕ ಜ್ಞಾ ನವಾಗಲಿ, ಅದನ್ನುಳಿ 
ಸಬೇಕೆಂಬ ಕಾರಣವಾಗಲಿ ಕಾಣುತ್ತಿಲ್ಲ. 
ಕಲಾವಿದರು ಗತಾನುಗತಿಕವಾಗಿ ಕಲಿತ, 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಲಾವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಹಿನ್ನಲೆ ಇಲ್ಲ 
ದವರು. ಅವರಲ್ಲಿ ಪರಂಪರೆಯ ಬಗೆಗೆ 
ಮೂಲಭೂತವಾದ ಜಾಗೃತ ಮೂಡಿಸು 
ವುದು ತುರ್ತಿನ ಕೆಲಸ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವಶ್ಯ 
ವಾದ ಮಾಹಿತಿ,ಭೋದನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿರು 
ವವರಿಂದ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ "ಕಮ್ಮಟ' ಗಳನ್ನು 
ಏರ್ಪಡಿಸುವ ಕೆಲಸ, ಮೇಳಗಳಿಂದಲೇ ಆದ 
ರೊಳಿತು. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸಾಹಿತ್ಮವಿಭಾಗ- 
ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ, ಪ್ರಸಂಗರಚನೆ - ಇದನ್ನು 
' ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳು, ರಂಗ 
ಕ್ರವಂ, ಸಂಗೀತ, ವೇಷ, ಬಣ್ಣಗಾರಿಕೆ-ಎಲ್ಲ 
ವೂ ದಿಕ್ಕಾಪಾಲಾಗಂವ ಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿವೆ, ಹಿಂದೆ 
ಇದೆಲ್ಲ ಉತೃೃಷ್ಟವ ವಾಗಿತ್ತು ಎಂದುಇದರ 
ರ್ಥವಲ್ಲ-ಹಿಂದಿನದರಲ್ಲಿ ಇರುವಮೂಲ ಸಾ 
ಮಗ್ರಿ - ಅರ್ಥಾತ್‌ ಕಲಾವ್ಕಾಕರಣ- ವೇ 
ನಾಶದ ಅಂಚೆಗೆ ಬಂದಿದೆ ಎಂಬ ನಿದಷ್ಟೆ ಕ 


ನಮ್ಮ 
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ರೂಪ ಸಂರಕ್ಷಣೆಯೇ ಯಕ್ಷಗಾ 
ನದ ಮುಂದಿರುವ ಏಕೈಕ ಇರೈವೆಂದಲ್ಲ. 
ವಂತ್ತುಬಹು ಮುಖ್ಯ 

ಯಕ್ಷಗಾನದ “ಂrm’ ನ್ನು ಹ 
ಕೊಂಡು, ಪ್ರಯೋಗ, ಪರಿಷ್ಕಾರ, ರಚನೆಗ 
ಗೆ ಅವಿಂತ ಅವಕಾಶಗಳಿವೆ. ರೂಪದಲೆ ್ಲೇ 
ಮಸ್ಯೆಗಳೂ ಇವೆ. ಅದು ಎಲ್ಲ ಕಲೆ, 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲೂ ಇದ್ದುದೇ. ಆದರೆ 
ಸಮಕಾಲೀನ ಸವ ಜವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ, 
ಆಶಯ ಪ್ರಧಾನ - (ವಿಷಯಪ್ರಧಾನ) 
ವಾಗಿ ರಚಿಸುವ, ನಾಟಕ, ಕವಿತೆ, ಕತೆ-ಇವು 
ಗಳ ಕರ್ತೃವಾಗಿರುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪಾರಂ 
ಪರಿಕ ಕಲೆಗೆ ಇರುವುದು ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯಂವೂ 

) ಶಕ್ಕವೂ ಅಲ್ಲ, 


ಳನ್ನು-ಅದರ ಫ್ರಾ 
ನ್ನುಳಿಸುವಲ್ಲಿ, (ಲ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಕಳೆಗಳನ್ನು ಕೀಳುವ ಕೆಲಸಕ್ಕೂಅಷ್ಟೇ ವಂಹ 
ಇದೆ. ಹೊಸ ಬೆಳೆ, ಹೊಸತಳಿ ಆಗ 
"ಕೇ ಹೊರತು, ಅದು ಬೇರೆಯೇ ಆಗ 
ಬಾರಷ್ಟೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ. ಅನ್ಯಕಲೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ, ಮತ್ತು ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂದೇ ಕರೆಯ 
ಲ್ಪಡುವ ದೊಡ್ಡಾಟ, ಸಣ್ಣಾಟ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ - ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ ಕತೆಗಳು ಹಿಂದೆ 
ಯೇ ಬಂದಿವೆ ಎಂಬ ವಾದವೂ, ನಮ್ಮ 
ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಲಾರದಂ.ಏಕೆಂ 
ದರೆ ಇದು ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಪೂರ್ಣವೂ, ಶೈಲೀ 
ಕೃತವೂ ಆದ ಕರೆಯೂಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಆ 
ವಾದವನ್ನೊಪ್ಪಿದರೆ, ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸ್ವಂತಿ 
ಕೆಗೆ ತಿಲಾಂಜಲಿ ಇತ್ತಂತೇ. 
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ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷ, ಸಂಗೀತ, 
ತಂತ್ರ - ಗಳಿಂದಲೇ, ಪೌರಾಣಿಕ ಕಾಲ 
ಮತ್ತು ಪೌರಾಣಿಕ, ಸ್ವರೂಪದ ಕತೆ 


ಗಳನ್ನೆ € ಬಳಸಿ ಹೊಸ ಸಂದೇಶ, ಹೊಸ 
ಆಶಯವನ್ನು ಮೂಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ಇರುವ 
ಅದೇ ಕವಚಕ್ಕೆ ಹೊಸ ತಿರಂಳು ಕೂಡಿಸು 
ಕೆಲಸ ಅದು. ಕಂಸವಧೆ, 
ಕೃಷ್ಣ ಸಂಧಾನ, ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ - ಇಂತಹ 
ಕೃತಿಗಳ  ಮಂಡನಾ ವಿಧಾನ, 
ಚಿತ್ರ ಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಆಧಂನಿಕ ಸಾ 
ಗನ್ನು ಚಿಂತನವನ್ನು,ಮನಃ 
ತರಲು ಸಾಧ್ಯ. 


ಕಾ 
ಪ್ರಶ 


ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ, ಕಲೆ ಬದಲಾ 
ಗುತ್ತ ಹೋಗಬೇಕೆಂಬವಾದವೂ, ಸ್ವತಃ 
ಒಂದು ಗಟ್ಟಿಯಾದ ವಾದ. ಆದರೆ, ಹಾಗೆ 
ಹೇಳುವುದು, ಕಲೇತರವಾದ, ವ್ಯಾಪಾರಿ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನೂ ಸಮರ್ಥಿಸುವುವಕ್ಕಾಗಿ 
ಬಂದಾಗ ಕ್ಷುದ್ರವೂ ಅಸಬಂದ್ಧವೂ ಆಗು 
ತ್ತದೆ. ಕಲೆ ಒಳಗಿಂದ ಬೆಳೆಯಬೇಕು. ಅದ 
ರಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬದಲಾವಣೆ ಕಾಲದ- (ಅಂ 
ದರೆ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ನೂತನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಅನಿವಾರ್ಯ ಒತ್ತಡದ) ನಿಜವಾದ ಅವಶ್ಯ 
ಕತೆಯಾಗಿ ಬರಬೇಕೇ ಹೊರತು, ಕಲೆಯ 
ಪರಿವೆಯಾಗಲಿ, ಯಕ್ಷಗಾನ “ಅವಯವ 
ಸಮಗ್ರತೆ'ಯಕಲ್ಪನೆಯಾಗಲಿಇಲ್ಲದೆಬಂದಾ 
ಗ ಸಂತೆಯ ಸೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಅನುಕೂಲ 
ಕೈ, ಅಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ, ಹಣಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ-ಹೀಗೆ ಹಲ 
ವು ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ-ಕಲೆಯ ಸೂ 
ತ್ರಗಳನ್ನು ಗಾಳಿಗೆ ತೂರಿ ಬದಲಾವಣೆ 
ತಂದವನಂ “ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಪರಿವರ್ತನೆ'ಯ 


ಮಾತಾಡುವುದು. 
ಆತ್ಮವಂಚನೆ, 
ವ್ರ 


ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ದ್ರೋಹ 


ಯಕ್ಷಗಾನದ ರೂಪ ವಿಧಾನ 
ವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸದೆ, ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಆಶ 
ಯವನ್ನು ನೀಡಲು ಸಾಧ್ಯವೆ?ಎಂಬುದೀಗ 


ಪ (ria ಪ್ರಶ್ನೆ. ಏಕೆಂದರೆ, ಕಲೆಯ-ವಿಶೇ 
ದಮಯಂತಿ, 


ಃ ಪಾರಂಪರಿಕ ಕಲೆಯ-ರೂಪವು.ಅದರ 
ಕಸ ಕ್ರಮ, ಆಶಯ, ಮೌಲ್ಯವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಮೇಲೆ ಕೆಲವು ಮಿತಿಗಳನ್ನು 
ಹೇರುತ್ತದೆಂಬುದು ನಿಜ. ಆದರೆ, ಆ ವಿಂತಿ 
ಗಳೊಳಗೇ ಹೊಸ ಆಶಯಂ' ಮಟದ 
ಸಾಲದೆ? ಏಕಿಂದರೆ “ಪೂರ್ಣ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ವಹಿಸಬಹುದಾದ, ಬೇರೆ ಚಿ ಸ್ಟಾ 
ಎದನಿಗೆ ಇದ್ದೇ ಇವೆಯಷ್ಟೆ? ಎಲ್ಲ ಹೊಸ 
ದನ್ನೂ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಮೂಲಕವೇ ಅಭಿವ್ಯ 
ಕ್ರಿಸಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಇಲ್ಲವಷ್ಟೆ? 


ಯಕ್ಷಗಾ ನದ ಯಕ್ಷಗಾ ನತ್ವ ಪನ್ನ, 
ಅದರ ಕಲಾ 'ಮೌಲ್ಯಕ್ಕಾಗಿ, ಸೌಂದರ್ಕಾಂಶ 
ಗಳಿಗಾಗಿ ರಕ್ಷಿಸಿ,ಅದರ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸಷ 
ಆವಿಷ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಮಾಡಂವಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಶೀ 
ಕಲಾವಿದ, ಕಲಾಭಿಜ್ಞ, ವಿಮರ್ಶಕ - ಈ 
ಮೂವರಿಗೂ ನಿಜವಾದ ಪಂಥಾಹ್ವಾನ 
ಇದೆ. ಅದು ತಾಳ್ಮೆಯ ಸಮನ್ವಯವನ್ನ 
ಪೇಕ್ಷಿಸುವ ಕೆಲಸ. ಅಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಬೇಕಾ 
ಗಿರುವುದು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಶೈಲಿಯ ಬಗೆಗಿನ 


C 


ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ನಿಷ್ಮೆ, ಗೌರವ,ಶೈಲಿಯ ಅವ 
ಜ್ಞೆಯಾಗಲಿ, ಅಜ್ಞಾ ನಮಾಗಲಿ. ಶಿ ಮತ್ತ 
ಕಲಾಸಂಪ ಪ್ರದಾಯವೆಂಬುದನ್ನೂ “ಸುಧಾ 


ರಣ್ಣೆಗೂಗಿ ಬಲಿಕೊಡುವ ದಂರಂತಕ್ಕೆ ಕಾರ 
ರಣವಾದೀತಂ. ತೆ 


ಹಿನ್ನೋಟ 


ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕವೂ ಅಂತಸ್ತಿನಲ್ಲಿ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ನಗಣ್ಯವೂ ಆಗಿದ್ರ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಕ್ರಮೇಣ ಸಾಮಾಜಿಕವೂ ಗೌರವಾರ್ಹವೂ ಆಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಂಡುದು ಈ 
ಕಲೆಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ತಿರುವು. ಈ ತಿರುವಿನ ಪಾಶ ರ್ರಪರಿಣಾಮುಗಳೆಂಬಂತೆ 
ಮೂಡಿಬಂದುವು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಜಾನಪದತ ಶಿ-ಶಾಸ್ತ್ರೀಯತ್ವ, ತಿಟ್ಟುಗಳ ತೌಲನಿಕಪ್ರಾಚೀ 
ನತೆ-ಅರ್ವಾಚೀನತೆಯಂತಹ ಸಮಸ್ಕೆಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ವಾದವಿವಾದಗಳು,. ಇಂತ 
ವಾದವಿವಾದಗಳಿಂದ ದೂರ ನಿಂತು ಯಕ್ಚಗಾನವನ್ನು ಅಮೂರ್ತಚಿಂತನ ಮತ 
ವೈಚಾರಿಕ ಅಧ್ಯಯನಗಳ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವಂತೆ ಜೋಡಿಸುವ ಪ್ರಯ 
ಪ್ರಸ್ತತ ಗ್ರಂಥ. 


he ತ ನ! 


«GL 


ಅಭಿನಂದನರೂಪದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಂದಿತ ಕಲಾವಿದರ 
ಜೀವನ, ಕಲಾಸಂಬಂಧಿ ನಿಲವು, ಪ್ರಯೋಗಸಾಧನೆ, ಇತರ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಮಾರ್ಗ 
ದರ್ಶನಮಾಡುವ ಅನನ್ಯ ಬೋಧನಶಕ್ತಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸೌಜನ್ಯ-ಇಷ್ಟು ವೈವಿಧ್ಯದ ಮುಖ 
ಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವಂತೆ ಗ್ರಂಥದ ಮೊದಲ ವಿಭಾಗ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. 


ಎರಡನೆಯ ವಿಭಾಗ ರಾಗ-ತಾಳಗಳಂತಹ ತಾಂತ್ರಿಕ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನಂದಿತ 
ಕಲಾವಿದರು ಮಾಡಿದ ಸಾಧನೆ-ಕೊಡುಗೆಗಳನ್ನೂ ಛಂದಸ್ಸಿನಂತಹ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಷಯ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಲೇಖಕರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳನ್ನೂ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ, ಪ್ರಸಂಗರಚನೆ ಮತ್ತು ಆಕರ 
ಗ್ರಂಥಗಳ ಬಳಕೆಗಳ ಕುರಿತು ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕಾಂಶಗಳನ್ನೊಳಗೊಳ್ಳುವ ಲೇಖನಗಳನ್ನೂ 
ಮಂಖ್ಯವಾಗಿಸಿ ಮೊದಲ ಉಪವಿಭಾಗವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದೆ. ಯಕ್ಸಗಾನದ ಸುಧಾ 
ರಣೆಗಳೆ ಕುರಿತು ಸಾಮಾನ್ಯ ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ನೀಡುವ ಎರಡು ಲೇಖನಗಳೂ ಈ ಉಪ 
ವಿಭಾಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿಕೊಂಡಿವೆ. ಈ ಉಪವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಂದಿತ ಕಲಾವಿದರೇ ಮೂಲ 
ಲೇಖಕರಾಗಿ ಉಳ್ಳ ಬರವಣಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಮೌಲ್ಯಯುತವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಸಂಪಾದಕರ 
ಅನವಧಾನದಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿ ಸಾ ಲಲಿತ ಗಳು ಬಂದಿರಬಹುದಾದ ಸಾಧ ತೆ ಇದ್ದು ಅಂಥವು 


ಬಂದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಅವಕ್ಕೆ ಸಂಪಾದಕರೇ ಹೊಣೆಯಾಗಿರುತ್ತಾರೆಹೊರತು ಮೂಲಲೇಖಕರಾಗಲೀ 


ಪರಿಷ್ಕರ್ತರಾಗಲೀ ಇಲ್ಲಿ ಆಕ್ಷೇಪಣಾರ್ಹರಲ್ಲ. ಅಭಿನಂದಿತರ ಬಳಗದವರಾಗಲೀ ಇತರ 


ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಕಲಾವಿದರಾಗಲೀ ಅಂತಹ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ತಿದ್ದುಪಡಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದಲ್ಲಿ ಸಂಪಾದಕವರ್ಗ ಅವರಿಗೆ ಖುಣಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಛಂದಸ್ಸಿನ ಕುರಿತಾದ ದೀರ್ಫಲೇಖನವನ್ನೂ ಸಂಕ್ಷೇಪಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ರ್ರ-ಅಸೌಕರ್ಯದಿಂದ 


ಆ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಲಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಜಾಗೃತಿ ಸಂಪಾದಕರಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುವಂತಿದೆ. ಹಾಡು 
ಗಾರಿಕೆ, ಪ್ರೆಸಂಗರಚನೆ, ಆಕರಗ್ರಂಥಗಳು-ಇಂಥವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಲೇಖನಗಳು ಯಕ್ಷ 


ಷ್ಟಿ ಕಾಲಾ ಗಿ 1 3 ಕಾ ಗಾಗ್‌ ಇದ್‌ ಹಾಗು ಗ್ಗ ಇ 
ಗಾನಕ್ಸೇತ್ರದ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಂದ ಬರೆಯಲಾಗಿದ್ದು ಯಕ್ಸಗಾನಕೃತಿ-ಪ್ರದರ್ಶನ 


Ne 


ಗಳೆರಡನ್ನೂ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂ ೦ಗವಾಗಿಸಿ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪುವ 
ಭತ ಳಾಗಿ ಗನೆ. ಸೂಚನೆಗಳ ಕುರಿತಾದ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಸ್ಥಳೀಯ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು 
ಪ್ರೋತ ುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿ ಗಿದೆ. ಎರಡನೆಯ ಉಪವಿಭಾಗ ಯಕ್ಷ 
ಮ ತ ರಂಗಕಲೆ ತಿಗಳ ಕಡೆಗೆ ಸಂಚರಿಸುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯದ್ದಾಗಿದೆ. ಈ ಪೈಕಿ 
ಕೇರಳೀಯ ರಂಗಕಲೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಬರೆಯಲಾದ ಲೇಖನ ಆಧಾರಗ್ರಂಥಗಳ ಗೊಡವೆಗೆ 
ಹೋಗದೆ ಅನುಭವಿಯೊಬ್ಬರ ಶಾಶ್ವತ ಅನಿಸಿಕೆಗಳ ಜಸ ಕ್ರೋಡೀಕರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ 
ಕೇರಳೀಯ ರಂಗಕಲೆಗಳನ್ನು ಯಕ್ಸಗಾನದ ಸಾಕ್ಸಾತ್‌ ಪರಿಚಯ ಇರುವವರಿಗೆ ಗ್ರಹಣಾ 
ನುಕೂಲಪೆಡಿಸುವ ಒಂದು ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಇತಿಮಿತಿಗೆಳಿಗೆ ಅಸೌಕರ್ಯವೇ 
ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಕಲೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಲೇಖನ ಅನುಭವಪರಿಶ್ರವಂಗಳೆರ 
ಡನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು ಕೂಲಂಕಷಾಧ್ಯ ಯನಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾಗುವಷ್ಟು ಶ್ರ ವಿಸ್ತಾರವಾ 
ಗಿದೆ. ಆಂಧ್ರದ ಕಲೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಲೇಖನ ಅಖಿಲಭಾರತೀಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯ ಗ್ರಂಥವಾದ 
ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ-ಆಂಧ್ರಗಳ ರಂಗಕಲೆಗಳೊಳಗೆ ಒಂದು ಮಟ್ಟಿನ 
ಐತಿಹುಸಿಕಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವ ಬರವಣಿಗೆಯಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ನೆರೆಪ್ರಾಂತ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿನ 
ಕಲೆಗಳನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾದ ಸ್ವರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸಮವಿಂತಿ- 
ಸಮಸ್ವರೂಪದಂತಹ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಪಾಲಿಸಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ನೆರೆಪ್ಪಾಂತ್ಯಗಳ ಕಲೆಗಳ 
ಜೊತೆಗೆ ವಿದೇಶೀಯರಂ”ಭೂಮಿಕೆಯೊಂದನ್ನು-ಎಪಿಕ್‌ಥಿಯೇಟರ್‌- ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡಿರಂವು 
ದಕ್ಕೆ ಪ್ರಸ್ತುತಗ್ರಂಥದ ಸಂಪಾದನೆಗೆ ಹಿನ್ನಲೆಯಾದ ವಿಶಾಲ ಅಧ್ಯಯಂನಾಸ್ಯಕ್ತಿಯೇ 
ಕಾರಣ. ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಸತ್ವದಲ್ಲಿ ಸಾಮ್ಯವಿದ್ದಾಗ ದೇಶಕಾಲಿಕ ಅಂತರ ಎಷ್ಟೇ 
ಇದ್ದರೂ ನಗಣ್ಯ ಎಂಬ ತಾತ್ವಿಕ ಹಿನ್ನ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಯ ಗೆ ಗ್ರಂಥ ಇದಾದ್ದ ರಿಂದ ಈ ಲೇಖ 
ನದ “ಸಂದರ್ಭೋ ಚಿತತೆ ಪ್ರಶ್ನಾತೀತ. ವಸ್ತುತಃ ಇನ್ನೂ "ಕೆಲವು ವಿದೇಶೀಯ ರಂಗೆ 
ಭೂಮಿಗಳನ್ನು ಹ ಯೋಜನೆ ಈ ಗ್ರಂಥದ ಸಂಪಾದನೆಯ ಸಂದರ್ಭದ 
ಲ್ಲಿತ್ತು; ಅಸೌಕರ್ಯದಿಂದಾಗಿ ಒಂದೇ ಒಂದು ಲೇಖನದಿಂದ ತೃಪ್ತಿ ಪಡಬೇಕಾಯಿತಂ. 
ಮೂರನೆಯ ಉಪವಿಭಾಗದ ಲೇಖನ ಪರಂಪರೆ ಮತರ್ತಿ ಪ್ರಯೋಗ. “ಶುದ್ಧ ತಾತ್ವಿಕದೃಷ್ಟಿ 
ಕೋನವನ್ನು. ಹೊಂದಿದ್ದು ಗ್ರಂಥದ ಮೂಲೋದ್ಧೇಶದ ಸಮಪ ೯ಕ ಸಾಧನೆಯಾಗಿದೆ. 


ಮೂರನೆಯ ವಿಭಾಗ ಪುನಃ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕಡೆಗೇ ಹಿಂತಿರುಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲನೆಯ ಉಸವಿಭಾಗದ ಲೇಖನ ಒಂದು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಅನಿಸಿಕೆಯ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಬಂದಿದೆ, ಎರಡನೆಯ ಉಪವಿಭಾಗದಲ್ಲಿನ ಲೇಖನ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಸೂತ ಕಿಲವು 
ದೇಶಕಾಲ ಪರಿಮಿತ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೊರತರುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕ್ಷೇತ್ರಾಧೈಯನಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟುದಾಗಿದೆ. ಮೂರನೆಯ ಉಪವಿಭಾ ಗದಲ್ಲಿನ. ಮೊದಲ ಎರಡು ಲೇಖನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯತೆಯ ಕಡೆಗೂ ಎರಡನೆಯದು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕತೆಯ 
ಕಡೆಗೂ ಒತ್ತುಕೊಟ್ಟು ಬರೆಯಲಾಗಿದ್ದು ಈ ಎರಡೂ ಗಂಭೀರ ಲೇಖನಗಳಂ. ಯಕ್ಷ 
ಗಾನಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿನ ದೀರ್ಫಪರಿಶ್ರಮವನ್ನೂ ಅತಿಸೂಕ್ಕ್ಮ ವಾದ ಪುರಾಣಸಂಬಂಧಿ. ವಿಮ 
ಶ್ಶಾಂಗಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 


ವಿವೇಚಿಸಲಾದ ಈ ಎಲ್ಲಾ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ನಿಶ್ಚಿತ ಉದ್ದೇಶದಿಂದಲೇ ಲೇಖಕ 
ರೊಂದಿಗೆ ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಿ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಯೋಜಿಸಲಾಗಿದ್ದರೆ ಉಳಿದವನ್ನು 
ವೈವಿಧ್ಯಮಯತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅನಂತರ ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿಲೇಖನದ್ದೂ ಗ್ನ ಸಂಥ 
ಸಮಗ್ರತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪುತ್ರ ಇದ್ದೆಇದೆ. ಈ ಗ್ರಂಥ ಕಲೆಗೆ ಕೊಡುವಷ್ಟೇ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ 
ವನ್ನು ಕಲಾಪರಿಸರಕ್ಕೂ ಕೊಡುವುದರಿಂದ ಎಲ್ಲಾ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲೂ ಒಂದೇ ಪ್ರವಕಾಣದ 
ತಳಸ್ಪರ್ಶಿತ್ವವನ್ನು ನಿರೀಕ್ಸಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಗ್ರಂಥಸಂಪಾದನೆಯ ಆದರ್ಶದೊಂದಿಗೆ ಪರಿ 
ಸರದ ಅಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿಸಬೇಕಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಗ್ರಂಥದ ರೂಪ ಇದೇ ಆಗಿ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ವಿವಂರ್ಶಕರು ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಡಬೇಕಾದ ಅಂಶ. 


ly 
ತೆ 
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ನಮ್ಮ ಲೇಖಕರು 


ಟಿ. ಕೇಶವ ಭಟ್ಟ, ಎಂ.ಎ., 
754, “ಶ್ರೀವರ್ಧನ', 
15ನೇ ಮಂಖ್ಯರಸ್ತೆ, ಬನಶಂಕರಿ 11 ಘಟ್ಟಿ, 
ಬೆಂಗಳೂರು-560070, 
ಪ್ರೊ! ಎಂ. ರಾಜಗೋಪಾಲಾಚಾರ್ಯ, ಎಂ.ಎ., 
ಕನ್ನಡವಿಭಾಗದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥರು, 
ಶ್ರೀ ಪೂರ್ಣಪ್ಪ ಜ್ಞ ಕಾಲೇಜು, ಉಡಂಪಿ, ದ. ಕ. 
ಕಡಂದೇಲು ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಚಟ್ಟ, 
ಯಕ್ಚ ಗಾನ ಕಲಾವಿದರು, ಅಂಚೆ-ಕಟೀಲು, ದ. ಕ. 
ಕಡತೋಕಾ ಮಂಜುನಾಥ ಭಾಗ ತ, 
“"ಯಕ್ಷಾನುಗ್ರಹ” ಹಳದೀಪುರ, ಉ. ಕ. 
ಪಟ್ಟ ಕುಣ ಣ ಶೆಟ್ಟಿ, 

6೨ ಇ ಣ [x 
ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಸ. ಹಿ. ಮಾ. ಪ್ರಾ. ಶಾಲೆ, ಮಿತ್ತನಡ್ಕ, 


J 
ಕರೋಪಾಡಿ, 574280, ದ. ಕ. 


ಮಾಂಬಾಡಿ ನಾರಾಯಣ ಭಾಗವತ, 

ಕರೋಪಾಡಿ, 574280, ದ. ಕ. 

ಕ, ಪು. ಸೀತಾರಾಮ ಕೆದಿಲ್ಲಾಯ, 

ಅಂಚೆ- ಶಿಶಿಲ, ನೆಲ್ಯಾಡಿಮಾರ್ಗ, ದ. ಕ. 

ಟಿ. ಆರ್‌. ಕೆ. ಭಟ್‌, ತಾಳ್ತಜೆ, ವಿದ್ವಾನ್‌, 
ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಹೆದ್ದಾರಿ ಯಂ. ಪಿ. ಶಾಲೆ, 
ಬಾಯಾರು, ಕಾಸರಗೋಡಂ ತಾಲೂಕು. 
ರಾಮಚಂದ್ರ ಉಚ್ಚಿಲ, 

ಅಂಚೆ-ಸೋಮೇಶ ಶರ ಉಚ್ಚಿಲ, ಕೋಟೆಕಾರು, ದ. ಕ. 
ಮಂದಾರ ಕೇಶವ ಭಟ ಶೊ ವಿದ್ವಾನ್‌, 

ಮಂದಾರವಂನೆ, ಅಂಚೆ-ಕುಡ್ಬಿ, ಮಂಗಳೂರು, ದ. ಕ. 
ಅಮೃತ ಸೋಮೇಶ ಎರ, ಎಂ.ಎ,, 

ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದ ವಂಖ್ಯಸ್ಥರು, 

ವಿವೇಕಾನಂದ ಕಾಲೇಜು, ಪುತ್ತೂರು, ದ. ಕ. 
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ಹೆರ್ಲಕ್ಷ ಷ್ಣ ಭಟ ಕ 

“ಗುರುಕುಲ ಮುದ್ರಣ”, 

ಅಂಚೆ.ಪೆರ್ಲ, ಕಾಸರಗೋಡು ತಾಲೂಕು. 

ಪು. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಭಟ್ಟ, 

“ಪಂಚವಟಿ” ಕಟೀಲು, ದ. ಕ. 

ಕೆರೆಮನೆ ಶಂಭು ಹೆಗಡೆ, 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾವಿದರು, ಕೆರೆಮನೆ, 
ಅಂಚೆ-ಗುಣವಂತೆ, ಹೊನ್ನಾವರ, ಉ. ಕ. 
ಪಾದೆಕಲ್ಲು ವಿಷ್ಣು ಭಟ್ಟ, ಅರಸಳಿಕೆ, 
ಅಂಚೆ-ಕರೋಪಾಡಿ, 574280, ದ. ಕ. 

ಕೆ. ಜಿ. ನಾರಾಯಣ್‌, ಎಂ. ಎ., 

ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಎಸ್‌. ಎಂ. ಎಸ್‌. ಕಾಲೇಜು, 
ಬ್ರಹ್ಮಾವರ, ದ. ಕ. 

ಎಂ. ವಿಠಲ ಶೆಟ್ಟಿ ಕ 

ಮುಖ್ಯಾಧ್ಯಾಪಕರಂ, ಖಾ. ಹಿ. ಪ್ರಾ. ಶಾಲೆ, 
ಬೇಲಾಡಿ, ಕಾಂತಾವರ ಸಾಣೂರು 

ಕಾರ್ಕಳ ತಾಲೂಕು-574114, ದ. ಕ. 

ಪದ್ಮಾಣ ವೆಂಕಟೇಶ ರ ಭಟ್ಟಿ, ಶಿರೋಮಣಿ, ವಿದಾ ನ್‌, 
ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಯಂ. ಪಿ. ಶಾಲೆ, ಕುರುಡಪದವು, 
ಕಾಸರಗೋಡು ತಾಲೂಕು. 

ಡಾ। ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ, ಎಂ.ಎ., ಪಿ.ಎಚ್‌.ಡಿ., 
ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನಕೇಂದ್ರ, 

“ಜ್ಞಾ ನಭಾರತಿ'-ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ, 
ಬೆಂಗಳೂರು. 

ಉಳುವಾನ ಈಶ್ವರ ಭಟ್ಟ, ಪಾದೆಕಲ್ಲು, 
ಅಂಚೆ-ಕರೋಪಾಡಿ, 574280. ದ. ಕ. 


ಪಾದೆಕಲ್ಲು ನರಸಿಂಹ ಭಟ್ಟ, ಎಂ.ಎ., 
ಅಂಚೆ-ಕರೋಪಾಡಿ, 574280, ದ. ಕ. 


ಡಾ| ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ, ಭಟ್‌ ಅರ್ತಿಕಜೆ, ಎಂ.ಎ., ಪಿ.ಎಚ್‌.ಡಿ. 


ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ, ಮದರಾಸು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ 
ಮದರಾಸು, 600005, 
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ಕುಕಿಲಕ ಪ ಭಟ, 
ಕೆ ಆ ಊಟ 
ಅಂಚೆ-ಕೋಡಪೆದವು, ಬಂಟ್ವಾಳ ತಾಲೂಕು, ದ. ಕ. 
ಎಲ್‌. ಎಸ್‌. ಶೇಷಗಿರಿ ಠಾವ", ಎಂ.ಎ., 
ಶಿ”: 267, ಮೂರನೆಯ ಬ್ಲಾಕ್‌, ಜಯನಗರ, 
Bei 60011. 


ಶೆ ತೋಳಾ ಡಿ, 


ಮ ಗ ದರ್ಬೆಮಾರ್ಗ, ಪುತ್ತೂರು, ದ. ಕ. 


ನಾ. ಮೊಗಸಾಲೆ, 
104/2 “ಕವಿತಾ” ಕಾಂತಾವರ, ಕಾರ್ಕಳ, ದ.ಕ. 


ಗುಂಡ್ಮಿ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಐತಾಳ, ಎಂ.ಎ., 
ಮುಖ್ಯಸ ಸ್ಮರು,ಕನ್ನಡೆವಿಭಾಗ, ವಂಂಗಳೂರು ವಿಶ್ಚ ವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯ 
ಮಂ ಗಳಗಂಗೋತ್ರಿ, ದ. ಕ. 


ಮುಳಿಯ ಮಹಾಬಲ ಭಟ ತ 

ಎಡೊ ಕೇಟ್‌, ಕೊಡಿಯಾಲಬೆ ಲು, ಮಂಗಳೂರು, ದ. ಕ. 
ದೇರಾಜೆ ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ, 

"ಆರಾಧನ', ವಿಟ್ಲ, ದ. ಕ. 

ಟಿ. ಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ, ವಿದ್ವಾನ್‌, 

ಪಂಜಳ, ಉಪ್ಪಿನಂಗಡಿ, ದ. ಕ. 

ಎಂ. ಪ್ರಭಾಕರ ಜೋಶಿ, ಎಂ.ಕಾಂ., 


ವಾಣಿಜ್ಯ ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಬೆಸೆಂಟ್‌ ಜೂನಿಯರ್‌ ಹುರಿಯ 
ಜೂಟ್‌. ಕ್ತ 


ಶ್ರೀ ಮಾಂಬಾಡಿ ನಾರಾಯಣ ಭಾಗವತರ ಸನಾ ನ- ಅಭಿನಂದನ 


ಿ 
ಬೇ 


ಶ್ರೀ 


9೪ 


ಇಪ 
ಢ್‌ 4 


>) 


ಗ್ರಂಥ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಕ ಸಮಿತಿ 


ಮಹಾ ಪೋಷಕ ಸದಸ್ಯರು: 


ಬ್ರ! ಈೀ ಮುಗುಳಿ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ 

ಪಾದೆಕಲ್ಲು ಸಿ. ಎಚ್‌, ek ಜೂ ಭಟ್ಟ, ಕರೋಪಾಡಿ 
ಒಡಿಯೂರು ಮಹಾಬಲೆ ಶ್ವರ ಭಟ್ಟಿ, ತೋ 

ಟಿ ಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ  ತೆಂಕಬೈ ಲಂ, ಕರೋಪಾಡಿ. 


ಪಾದೆಕಲ್ಲೂ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಭಟ್ಟ, ಕರೋಪಾಡಿ. 
ಪಾದೆಕಲ್ಲು ನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ, ಅರಕತೆಳಿಕೆ, ಕರೋಪಾಡಿ. 


ಸತ್ಯಶಂಕರ ಬೊಳ್ಳೂ ವ, ಕೋಟೆಕಾರು, 

ಕೆ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಭಟ್ಟ, ಕಮ್ಮ; ಜೆ, ಪಂಜಾಜೆ. 

ಮಲಾರಂ ವೆಂಕಪ್ಪ ಸಾಂತ. ಕರೋಪಾಡಿ. 

ಕಾನತ್ತಿಲ ಸದಾಶಿವ ಭಟ್ಟ, ಕಲ್ನಾರಂ, ಕರೋಪಾಡಿ, 


ಪೋಷಕ ಸದಸ್ಯರು: 
ಕೊಂಬರಬೆಟ್ಟು ಸಹೋದರರು, ತಾಳ್ತಜೆ, ಅಂಚೆ: ಚಿಪ್ಪಾರು. 


ದಾನಶೂರ ಡಾ| ಬಿ. ಸೂರ್ಯನಾರಾಯಣ ಉಡುಪ, ಜಪ್ತಿ, ಕುಂದಾಪುರ 


ಕೋಡ್ಲ ಶಂಭಟ್ಟ, ಕರೋಪಾಡಿ, 

ಆನೆಕಲ್ಲು ಪರಮೇಶ್ವರಿ ಅಮ್ಮ ವಂತ್ತು ಮಕ್ಕಳಂ. 
ಜ್ಯೋತಿ ಸೆ ಕಲ್‌ ಕಂ. ಬಂದರ, ಮಂಂಗೆಳೂರು. 
ನೆಕ್ಕ ರಜೆ ಕೃಷ್ಣ ಸ ಭಟ್ಟ, ಕಬಕ. 


ie ಬತ ಬನ್ನಿ ೦ತಾಯಂ, ಎಡ್ವೊ ಕೇಟ್‌, ಜೋಡು ವತಾರ್ಗ., 


ಕುಂಡೇಶಿ ವುಹಾಬಲ ಫಟ್ಟ ಮೈ ರುಗೆ, ಕುರುಡಪದವ. 
ಕೆ. ರಾಮ ನಾಯಕ್‌, ಅಡ್ಯನಡ್ಕ. 

ವಿಠಲ ಪ್ರೆ, ದೀಪಕ್‌ ಎಂಟರ" ಸನ್‌, ವಿಟ್ಲಿ. 
ಚಳಿಯ ಶಂಕರ ಭಟ್ಟ, 5/0 ಭೀಮ ಭಟ್ಟ, ಅಳಿಕೆ, 
ಬ್ರ! ಶ್ರೀ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಸ್ರಣ್ಣ, ಕಟೀಲು. 


ಗುಬ್ಯ ಪ ಪ್ರಸನ್ನ 1 ಶೆಟ್ಟಿ : ಕರೋಪಾಡಿ. 
ಎಮ್‌. ಣ್ಯ ಅಹಮ್ಮ ದ್‌, ಪಳ್ಳ ದಕೋಡಿ, ಕರೋಪಾಡಿ. 


ಲಿಯೋ ಮೊಂತೇರೊ, ಉಪಾಧ್ಯಕ್ಷ ಕ, ಕರೋಪಾಡಿ ಪಂಚಾಯತ್‌. 


ಪದ್ಯಾಣ ರಾಮಚಂದ್ರ ಭಟ್ಟಿ, ಕರೋಪಾಡಿ. 


215-00 
251-00 
251-00 
251-00 


251-00 
251-00 


251-00 
251-00 
250-00 
250-00 


110-00 
101-00 
101-00 
101-00 
101-00 
101-00 
101-00 
101-00 
101-00 
100-00 
100-00 
100-00 
100-00 
100-00 
100-00 
100-00 


ಆಶ್ರಖಯೆದಾತೆ ಸಡೆಸೈರು : 
ಈ ಕರ್ನೂರೆಂ ಕೊರಗಪ ವವನ್ನಾಪಕ, 
ತ ಲ್ಲ - = ಜತ — [2 — ed 
ಕದ್ರಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಮಂದಳ, ಮಗಳೂರು, 
, ಕೆಲಾ ಗಂಗೋ ತ್ರಿ, ಕೋಟೆಕಾರು. 


ಆ ತಾದಂಗಖ ದ್ದ ಬೆಣ್ಣೆ ಪಂಸೆ ಗಣಪತಿ ಭಟಿ. ಮೂಯವದೆವೆ. 


elo. ert 4 9. ಲಾಲ್‌ ಬಹದೂರ್‌ "ಕಾಲೇಜು, ಸಾಗರ, 


ಸ್ಯ Rg ಮಸಾಲಿಂಗ ಬಟ ಆಳಿಕೆ. 
3 ಹಿ. ನಾರಾಯಣ ಆಚಾರ್‌, ಬಿ. 'ಎಸ್‌ಸಿ., ಕೆ. ಆರ್‌. ಇಸಿ, 
ಷ್‌ 


ವರೆ ಎಂ ಶೆಟ್ಟಿ, ಸುಂಕ7ಕೆಷ್ಛೆ ಮೇಳ. 
» ತೆಂಕಬೆಲು ಮಹಾಬ ಲೇಶ್ವರ ॥ ಭಟ್ಟ , ಕರೋಪಾ 
» ಅೀನಿವಾಸ ಸೇರಿಗಾರ, ಸಿ ಅಕ್ಷನ್‌ ಸೆಂಟರ್‌. ವುಂಂಗಳೂರು. 
» ಪ್ರಾಂಶುಪಾಲರು, ವಿವೇಕಾನಂದ ಕಾಲೇಜು, ಪುತ್ತೂರು. 
೨೨ ರಾಮಜಖೆನ್ರ ಉಚ್ಚ ey ಸೋಮೇಶ್ವರ eae: 


» ಶೆ. ವಿ. ತಿರುಮಲೇಶ್ವರ ಭಟ್‌, ನೂಜಿ, ಟ್ಲ ಮೂಡ್ನೂರು. 

»» ಶುಳಾಲು ಅಣ್ಣಪ್ಪ ಭಂಡಾರಿ, ಕೊಲ್ಲಾಡಂ. 

>» ವೆಂಕಟ್ರಾ ಯ ಐತಾಳ, ಜೊ ೀತಿಷಿ, 14 ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಬಿಲ್ಲಿ ೦ಗ್‌ 
ದಾವರ್‌, ಮು: ಬರು 400014. 

೨) ಪಳ್ಳತ್ತಡ್ಕ ಸೀತಾರಾ ವಂ ಭಟ್ಟ, ಪರಿವಾಯಿ. 

*» ಅಡ್ವಾಯಿಂ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಭಟ್ಟ. ಪೆರುವಾಯಿ. 

4. ಆ ಭಟ್ಟ. ಅಧ್ಯ ಕ್ಷ, ವಿಟ್ಲ ಪಡ್ನೂರು ಪಂಚಾಯತ್‌ 

ಎರು 

» ಬಿಲ್ಲಂಪದವು ಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ, ಅಳಿಕೆ. 

ಸ ಕುಲ್ಕಾಡಿ ಮಾಧವ ಪೈ, ಮಂಗಳೂರು. 

» ಯಂ. ಎ. ಖಾದರ್‌, ಮುಗುಳಿ, ಕರೋಪಾಡಿ 
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i ಪಾದೆಕಲ್ಲು ಗೋವಿಂದ ಭಟ್ಟ, 5/0 ಗೋವಿಂದ ಭಟ್ಟಿ ಕರೋಪಾಡಿ 50-00 


RE ಕಮ ಜೆ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಷ ಪ ಭಟ್ಟ, ಕನ್ಮೂ ನ. 


ಶೇ ಶವ ಭಟ್ಟ, ಗಣೇಶ ಭವನ, ಕನ್ಮಾನ ವ. 
4; ಮಲಾರುಬೇಡು ತಿಮ್ಮಪ್ಪ ರೈ, ಮಲೆ: ರು. 


»» ಪಿ. ಕೆ. ಶೆಟ್ಟಿ, ಮಿತ್ತನಡ್ಯ, ಕರೋಪಾಡಿ. 

” ಎ, ಗಣಪತಿ ಭಟ್ಟ, ಆನೆಗುಂಡಿ, ಕೈರಂಗಳ. 

»» ಟೆ. ಶಂಭಟ್ಟ, ಎರ್ಮಾಟಿ, ಕೈರಂಗಳ. 

»» ಮಾಣಿಪ್ಪಾಡಿ ವಿಷ್ಣು ಭಟ್ಟ, ದಳಿಕುಕ್ಕು, ಬಾಯಾರು. 
» ತಲೆಂಗಳ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ, ತಾಳ್ತಜೆ, ಬಾಯಾರು. 
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ಈಗಳಾದ 
೬. ೦ ಬಿ: ಕರಿಯಂ ಮಡಿವಾಳ, ಅಸ್ಸ ಗೋಳಿ. 
ಭ್ರ ವೈ. ಡ್ರಿ. ನಾ ಯು ಕ್‌, ಕ, al ನ ಕೊ. ಕಾಸರಗೊೋ ಚಂ; 
ಇಗ ಸದ್‌ ವ ಲ 
3. ಜಿ. ವೆಂಕಪ್ಪ ಮಾಸ್ತರ್‌, ಅಸೈಗೋಳಿ. 
4. ಮಿತ್ರ ಮಂಡಳಿ, ಸುರತ್ಕ ಹ್‌ ಧು; 
ನ ಮಸರ ಆಶೀರ್ವಾದ್‌, ಮುಕ್ಕ, ದ. ಕ. 
0. ಜು ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಆಚಾರಿ 
ಚ) ನ ಭಇ, ಎಸ್‌. ಬಿ. ಐ.. ಮಂಗಳೂರು; 
೪. ಗುನುಕ್ರ ಪಾ ಗಾರ್ಮೆಂಟ್ಸ್‌ , ಬಲ್ಮಟ, ಮಂಗಳೂರು. 
9... ಮಧುಕುವಾರ್‌, ಮರೋಳಿ, ಮಗಳೆ. ಇರರ. 
10. ರಘುರಾಮ ದಾ ಇವ್ಣೆ ಕ ಅಸ್ಪಹಳ್ಳೆ, ಶಿಶಿ ಡಿ sdf 
11. ಕೆ.ಪಿ. ಸೀತಾರಾಮ ಕೆದಿಲಾಯ, ಶಿಶಿಲ, ದ. ಕ. 
12: ಸೀತಾರಾಮ ಮಾಡೆತ್ತಾಯ., ಶಿಶಿಲ. | 
13. ಸತೀಶ ಯಡಪಡಿತ್ತಾಯ, ಶಿಶಿಲ. 
IAN ರ ರ ವಾಣಿಜ್ಯ ವಿಭಾಗ, 
ಸ್‌.ಡಿ. ಎಂ. ಕಾ ಲೇಜು ಉಜಿರೆ. 
15. ಅಧ್ಯಕ್ಷರು, ಸ ಸವಸ್ಮರು, ಅಟ್ಟೆ Re ಯೂತ್‌ ಕ್ಲಬ್‌ 
ಎ ೨ 
ಕ್ಸ ಯಾರು, ಕಾಸರಗೋಡು. 
ಇಸಾ ದಾನ್‌ ಎಳ ಜಾವ — 
16. ಮು. ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಮ ಭಟ್‌ ಮಹಾಲಿಂಗ ಕ್ರಪ ನಾ 
ಬಿಳನೆಲೆ ಸುಬ ಹಣ 
> ೬ ಶಿ 
17. ಮಲೆಯಾಳೆ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಟ, ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ. 
೨೧ ಣೆ ತತ 1.) 
ಇಬ್ಬ ಶಾಧಿ 4 
18-3. ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ, ರುದ್ರಪಾದ, ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ. 
19. ಹಿರಣ್ಯ ಗಣಪತಿ ಭಟ್ಟ 5/0 ಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ ಚಿಪ್ಪಾರು, ಉಪ್ಪಳ. 
20: ಮುಳಿಗದ್ದೆ ಲಿಂಗಪ್ಪ ಆಚಾರ್ಯ, ಚಿಪ್ಪಾರು ಉಷ ಳ. 
21. ಪೆರುವಡಿ ಸದಾನಂದ ಆಳ್ವ, ಚಿಪ್ಪಾರು, ಉಪ್ಪಳ, 
22. ವಾಟಿತ್ತಿಲ ಜಾಲು ನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟಿ 5/0 ಸುಬ್ರಾಯ ಭಟ್ಟ, 
ಜಾಯಾ. 
23. ತಲೆಂಗಳ ಕೇಶವ ಭಟ್ಟಿ 5/0 ಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟಿ ಬಾಯಾರು. 
24. ಕೆರೆಮೂಲೆ ಕ್ರಷ್ಣ ಭಟ್ಟ ಮತ್ತು ಸಹೋದರರು ಬಾಯಾರು. 
25. ಕೆ. ಗಣೇಶ ಶರ್ಮಾ (ಪ್ರೊ :'ಗಣೇಶ್‌ ಇಲೆಕ್ಟ್ರಿಕಲ್‌.) 
26. ವೈ. ಯಳ್‌. ನಾರಾಯಣಿ ಭಟ್‌ ಬಿ.ಇ.ಎ.ಇ ಇ:(ಇ.ಎಲ್‌. ) 


ಸಾಮಾನ್ಯ ಸದಸ್ಯರು ; 


' ಕೆ.ಇ:ಬಿ 


ರ್ಕಿ 


ಬಿ..ವಂಂಗಳ ಇರು. 
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42 


43 
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ಕ್ಷೆ: ವ ಮಹಾಬಲೇಶ್ವರ ಭಟ್‌, ಬಿ.ಎ ಬಿ ಕ ಸ್ಟ 
ಸರಕಾರಿ ಹೆಸೂ,೮೫ ಬೊಕ 
ಕೆ. ದಿವಾಕರ ರಾವ್‌ ಬಿ.ಇ. ಅಸಿಸ್ಟೆಂಟ್‌ ಇಂಜಿನಿಯಂರ್‌ 

> 


ಬಿ. ಯಸ್‌. ಭಟ್‌, ಎಚ್‌.ಎ.ಸಿ. ಬೆಂಗಳೂರು 
ಕೆ. ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ, ಎ.ಇ.ಇ., ಕೆ.ಇ ಬಿ. ಬಂಟ್ವಾಳ 
ಕೆ. ಸದಾಶಿವ ಭಟ್‌ ಮಂಗಳೂರಂ 
ಕೆ. ಗೋವಿಂದ ಭಟ್‌, ಎಸ್‌.ವಿ.ಯಸ್‌. ಹೈಸ್ಕೂಲ್‌, ಬಂಟ್ವಾಳ 
ಡಾ। ಎ. ಪ್ರಭಾಕರ ರಾವ್‌, ಬಿ.ಎಸ್ಸಿ, ಎಮ್‌. ಡಿ. ಮಂಗಳೂರು 
ಎಚ್‌. ಎ. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಟ್‌, ಹೆಗ್ಗೋಡು, ಸಾಗರ 
ಎನ್‌ ರಾಮಚಂದ್ರ ಎ.ಸಿ.ಎ. ಶಿವಮೊಗ್ಗ 
ಅಧ್ಮಾಪಕ ವೃಂದ ಸೆ.ಮಾ.ಹಿ.ಪ್ರಾ. ಶಾಲೆ, ಕನ್ಮೂನ 
ವೇ ಬ್ರ.ಶ್ರೀ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಸ್ರಣ್ಣ ಕಟೀಲಂ 
ಕೆ ತಿರುಮಲೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟ ಮುಖ್ಯೋಪಾಧ್ಯಾಯ, ಶಿರಂಕಲ್ಲು 
ವಾಣಿವಿಲಾಸೆ ಹಿ.ಪ್ರಾ. ಶಾಲೆ 
ಅಕ್ಕಾರಿಮೂಲೆ ಗೋವಿಂದ ಭಟ್‌ ಮತ್ತು ಸಹೋದರರು, 
ವೂಯಂಪದವು 
ಎಂ. ಕೇಶವ ಭಟ್ಟ, ಬದನಾಜೆ ಮನೆ, ವಿಟ್ಲ 
ಕೆ. ಗೋವಿಂದ ಭಟ್‌, ವೋನೇಜರ್‌ ಸಿಂಡಿಕೇಟ್‌ ಬೇಂಕ್‌, ಕನ್ಯಾನ 
ಎ. ಎಂ ವಾಸುದೇವನ್‌, ಡೈರೆಕ್ಟರ್‌, ಹಿಂದ್‌ ಕಂ. 
ಪ್ರೆ ವೇಟ್‌, ಲಿ. ಬೆಂಗಳೂರಂ 
ಎಂ. ಬಿ ಮೆನನ್‌, ಪೀನ್ಕ ಇಂಡಸ್ಟ್ರೀಯಲ್‌ ಎಸ್ಟೇಟ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು 
ಸಿಬಂದಿ ವರ್ಗ, ಹಿಂಡ್‌ ಕಂ ಪ್ರೈ ಲಿ. ಬೆ:ಗಳೂರಂ 
ಪಿ. ಕೃಷ್ಣ ಕಟ್ಟೆ, ಹಿಂದ್‌ ಕಂ ಪ್ರೈವೇಟ್‌ ಲಿ, ಬೆಂಗಳೂರು 
ಎಸ್‌. ಎಸ್‌, ಖೋತ, ಬೆಂಗಳೂರಂ 
ಎಂ. ರಾವಂ ಭಟ್‌, ಎಡ್ವೊಕೇಟ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು 
ಕುದ್ರೆಕೋಡ್ಲ ಈಶ್ವರ ಭಟ್‌ ಬೆಂಗಳೂರಂ | 
ಕೃಷ್ಣ ಭಟ್‌ ಎಂ.ಎ. ದಾಸರ ಹಳ್ಳಿ ಬೆಂಗಳೂರಂ 
ಡಿ. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಟ್‌ ಅಂಚೆ ಕಚೇರಿ ವಿಟ್ಲ 
ಪಿ. ಶಂಕರ ಭಟ್‌, ಬದನಾಜೆ, ವಿಟ್ಲ 
ಡಾ| ನಾ ಮೊಗಸಾಳೆ, ಕಾಂತಾವರ, ದ.ಕ. 
ಗುರುಪಾದ ಹೆಗಡೆ ಲಾಲ" ಬಹದೂರ್‌ ಕಾಲೇಜ ಸಾಗರ 
ಟಿ. ಕೇಶವ ಭಟ್ಟ ಜೆಂಗಳೂರಂ 
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peed 
ಡಾ| ಎ. ಪ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಭಟ್‌, ಅರ್ತಿಕಸೆ, ಮದ್ರಾಸು ವಿ.ವಿ.ವಂದ್ರಾಸು 


ಡಾ! ಕಾನತ್ತಿಲ ವಂಹಾಲಿಂಗ ಭಟ್‌; ಪ್ರೆಸಿಡೆನ್ಸಿ ಕಾಲೇಜು, ಮದಾ ಸು 


ಪದ್ಯಾಣ ಶಾಮ ಭಟ್ಟ, ದೇಲಂತಬೆಟ್ಟು, ಕನ್ಯಾನ 

ಗಣೇಶ್‌ ಮೆಡಿಕಲ್ಸ್‌, ಕಂಕನಾಡಿ, ಮಂಗಳೂರು 

ಪಿ. ಎಮ್‌, ಶೆಟ್ಟಿ, ಹಂಪನ್‌ಕಟ್ಟ, ವಂಂಗಳೂರಂ 

ಯಂ. ಆರ”. ಶೆಣೈ ಮತ್ತು ವಂಕ್ಕಳು, ಹಂಪನ್‌ಕಟ್ಟ, ಮ-ಗಳೂರಂ 

ಮೋಹನ ಶೆಣೈ, ವೆಸ್‌ ಕೋಸ್ಟ್‌ ಪೇಪರ" & 0೦. ಹಂಪನಕಟ್ಟೆ, 
ಮಂಗಳೂರಂ 

ಸ್ಟುಡಿಯೋ ಕಲಾಮಂದಿರ, ಹಂಪನಕಟ್ಟ, ಮಂಗಳೂರು 

ಅರುಣ ಕುಮಾರ್‌, ಜೋಬ್‌ ಟೈಪಿಸ್ಟ್‌ ವಂತ್ತ ಸ್ಟಾಂಪು ವೆಂಡರ್‌, 
ವಂಂಗಳೂರು 

ಕೆ. ಕೆ. ಮೆಂಡನ್‌, ಮೆನೇಜರ್‌, ಸೆಟ್ರಲ* ಒಟೋ ಸ್ಟೋರ್ಸ್‌, 
ಮಂಗಳೂರು 

ವಿ, ಬಿ. ಹೊಸಮನೆ, ಕದ್ರಿ, ಮಂಗಳೂರು 


ವೇಣುಗೋಪಾಲ ನಾಯಕ್‌, ಮೋಡರ್ನ್‌ ಪ್ರಿಂಟರ್ಸ್‌, ಮಂಗಳೂರು 


ಮೋಹನದಾಸ ನಾಯಕ್‌, ಡೆಂಟಲ್‌ ಸರ್ಜನ್‌, ಮಂಗಳೂರು 
ಬಿ. ನರಸಿಂಹ ಭಟ್ಟ. ಬಳಂತಿಮೊಗ್ರು, ಮೂಡಂಬೈಲು 
ಸಿಬಂದಿವರ್ಗ, ಸಿಂಡಿಕೇಟ್‌ ಬೇಂಕ್‌, ಕನ್ಯಾನ 
ಎಂ. ಕೆ. ಗಣಪತಿ ೦/೦ ದಾ. ಕೃ. ಪೊದುವಾಳ್‌, ಮಂಗಳೂರು 
ಶಿರಂಕಲ್ಲು ಈಶ್ವರ ಭಟ್ಟ, ಕನ್ಯಾನ 
ಅನಂತಕೃಷ್ಣ ಹೆಬ್ಬಾರ, ಜೂನಿಯರ್‌ ಕಾಲೇಜು, ವಿಟ್ಲ 
ಪಟ್ಲ ಮಹಾಬಲ ಶೆಟ್ಟಿ, ಕರೋಪಾಡಿ 
ಡಿ. ಆರ್‌. ಕೃಷ್ಣ ಪ್ರಸಾದ, 5/0 ಡಿ. ಎನ್‌, ರಾಮ ಸ್ವಾಮಿ, 
ಲೆಕ್ಚರರ್‌, ಜೂ. ಕಾಲೇಜು. ವಿಟ್ಲ 
ಬಿ. ಯಂನ್‌. ನರಹರಿ, ರಿಸರ್ವ್‌ ಬೇಂಕು, ಬೆಂಗಳೂರಂ 
ಶ್ರೀವಂತಿ ಎನ್‌. ಪರಮೇಶ್ವರಿ ಅಮ್ಮ ಮತ್ತು ಮಕ್ಕಳು, 
ದೇವಶ್ಯ, ವಿಟ್ಲ 
ಎಮ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರ ಪ್ರಭು, ಕಿಟ್ಸ್‌ ಫಾರ್ಮಸ್ಕೂಟಿಕಲ್‌ 
ವರ್ಕ್ಸ್‌, ಮಂಗಳೂರು 
ಈಶ್ವರ ಭಟ್ಟ, ಹಿಂದಿ ಅಧ್ಯಾಪಕ, ಬೆಳ್ತಂಗಡಿ 
ಪ್ರೊ! ಜಿ. ಕೆ. ಶೆಣೈ. ಪ್ರಿನ್ಸಿಪಾಲ್‌, ಪ್ರಥಮ ದರ್ಜೆ ಕಾಲೇಜಂ 
ಸೋಮ:ವ-ರಪೇಟೆ 
ವೀಣಾ ಮೆಡಿಕಲ್ಸ್‌, ವಿಟ್ಲ 
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ಡಾ! ಎಸ್‌. ಎನ್‌. ಭಟ್ಟ; ಸಂಚಾಲಕರು, ಎಳೆಯರ ಬಳಗ. ವಿಟ್ಲ 

ಜೆ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಭಟ್ಟ, ವಿಡ್ವಾನ್‌, ಮತ್ತು ಸಹೋದರರು, 
ಕೋಟೆಕಾರು 

ಸದಾಶಿವ, ಸೋಮನಾಥ ಇಂಡಸ್ಟ್ರೀಸ್‌, ಕೋಟೆಕಾರು 

ಕೆ. ರಮೇಶ ರಾವ್‌. ಮೆನೇಜರ್‌, ಕೋಟೆಕಾರು ಹಿ. ಪ್ರಾ. ಶಾಲೆ 

ನಾರಾಯಣ ಕೆದಿಲಾಯ, ಕೋಟೆಕಾರಂ 

ಕೆ. ಗೋಪಾಲ, ಆನುದಾಶ್ರಮ ಹೈಸ್ಕೂಲು, ಕೋಟೆಕಾರಂ 

ಮಲಾರು ಸದಾಶಿವ ಆಳ್ವೆ: ಸೊಡಂಕೂರು 

ಪಿ. ಪದ್ಮನಾಭ ಶೆಟ್ಟಿಗಾರ್‌, ಪಡಾರು, ಅಂಚೆ: ಕೊಲ್ನಾಡಂ 

ಪಡಾರಂ ಈಶ್ವರ ಭಟ್ಟ, ಕೊಲ್ನಾಡಂ 

ಮಾ. ಗಣಪತಿ ಭಟ್ಟ, ಕೆಳಗಿನ ಮನೆ, ಮಾದಕಟ್ಟೆ, ಕೊಲ್ನಾಡು 

ಮಾದಕಟ್ಟೆ ಈಶ್ವರ ಭಟ್ಟಿ, ಕೊಲ್ನಾಡು 

ದಿವಾಣ ಗಣಪತಿ ಭಟ್ಟ, ವಿಟ್ಲ 

ಆನೆಕಲ್ಲು ನಾರಾಯ ಭಟ್ಟ, ಸೊಡಂಕೂರು 

ಕೆ. ರಾವಂ ರಾವ್‌, ಮುಖ್ಯೋಪಾಧ್ಯಾಯ, ಸ ಹಿ. ಷಾ. ಶಾಲೆ, 

ಬಂದಿತಡ್ಮ 
ಮಲಾರುಬೀಡು ನಾರಾಯಣ ಶೆಟ್ಟಿ 
ಕಲ್ನಾರು ಬಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ, ಮಿತ್ತನಡ್ಕ 


25-00 


25.00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 


25-00 
25-00 
25-00 


ಸಿ.ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿ, 8.%.,ರಾ.ಭಾ.ಪ್ರವೀಣ,ಮೂಡಂಬೈಲು 25-00 


ಉತ್ತರ ಕೊಡಂಗೆ ಗಣಪತಿ ಭಟ್ಟ 

ಎವರ್‌. ಕೇಶವ ಭಟ್ಟ, ಕೋಳ್ಕೂರು 

ಉತ್ತರ ಕೊಡಂಗೆ ಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ, ಕೋಳ್ಯೂರಂ 
ಮಲಾರುಬೀಡಂ ಸಂಕರ ರೈ 

ನಡಿಬೈಲು ರಾಮಣ್ಣ ಭಂಡಾರಿ 

ಕೇಕಣಾಜೆ ಕೇಶವ ಭಟ್ಟ, ಕೊಬ್ಲಮೊಗ್ರು 
ಕಣಿಯೂರು ತಿರುವಂಲೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟ, ಎಡ್ವೊಕೇಟ್‌ 
ತೆಂಕಬೈಲು ವಿಟ್ಟಪ್ಪ ಭಟ್ಟ, ಕರೋಪಾಡಿ 
ಮಾಂಬಾಡಿ ವಿಷ್ಣು ಭಟ್ಟ, ಖ.ಸಿ., ಕೆನರಾ ಬೇಂಕಂ, ಬಂಟ್ವಾಳ 
ಮಣಿಲ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಪುಣಚ 

ರಘುನಾಥ ಐತಾಳ, ಟ್ರೈಲರ್‌, ಪಣಂಬೂರು 

ಪಿ, ವೆಂಕಟ್ರಮಣ, ಪ್ರೀ ರಾಮ ಸದನ 

ಸಮಡ್ಕ ತಿಮ್ಮಪ್ಪ ಶೆಟ್ಟಿ, ಕರೋಪಾಡಿ 

ಇಡಿಯಾಳ ಶಂಕರ ಭಟ್ಟ, ಕೋಡ್ಲ, ಕರೋಪಾಡಿ 
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ಕಾಂತಿಲ ಸುಬ್ರಾಯ ಭಟ್ಟ. ಪೈವಳಿಕೆ 
ಕಾಂತಿಲ ರಾಂಭಟ್ಟ, ಪೈವಳಿಕೆ 

ಕಾಂತಿಲ ಕೃ ಪ್ಲ ಭಟ್ಟ, ಪೈ ವಳಿಕೆ 

ಪನೆಯಡ್ಕ ಕೃಷ ಸ ಭಟ್ಟ, ಕಾ ನ 

ಲಿಯಾ ದಿಟ 

ಚೆಂಬರ್ಪು ಶಂಭಟ್ರ ಮತ್ತು ಸಹೋದರರು 
ಕೊಣಲೆ ರಾಮಚಂದ್ರ ಭಟ್ಟ, ಕನ್ಯಾನ 
ಕೊಣಲೆ ತಿರುಮಲೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟ, ಕನ್ಯಾನ 
ಕಮ್ಮಜೆ ಚ:ದ್ರಶೇಖರ ಭಟ್ಟ, ಕನ್ಮಾನ 
ಪನೆಯಡ್ಕ ಲಿಂಗಪ್ಪ ಗೌಡ, ಕನ್ಮಾನ 


'ನೆಕ್ಲಾಜೆ ನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ 5/0 ವೆಂಕಪ್ಪ ಭಟ್ಟ. ಕನ್ಯಾನ 


ಮರ್ತನಾಡಿ ತಿಮ್ಮಣ್ಣ ಭಟ್ಟ, ಕನ್ಯಾನ 
ಬನಾರಿ ಜಯರಾಮ ಭಟ್ಟ. ಕನ್ಯಾನ 
ಉಳುವಾನ ಈಶ್ವರ ಭಟ್ಟ, ಪಾವೆಕಲ್ಲು, ಕರೋಪಾಡಿ 
ಪಾದೆಕಲ್ಲು ವಿಷ್ಣು ಭಟ್ಟ, 5/0 ಕೃಷ್ಣ ಭತ್ಪಿ, ಕರೋಪಾಡಿ 
ಮಾಂಬಾಡಿ 8 ಭಟ್ಟ ತ ಮಕ ಕರೋಪಾಡಿ 
ಪದ್ಮಾ ಣ ಗಣಪತಿ ಭತ್ಟಿ. ಕರೋಪಾಡಿ 
ಪದ್ಮಾಣ ವಿಟ್ಟಪ್ಪ ಭಟ್ಟ. ಕರೋಪಾಡಿ 
ಪದ್ಯಾ ಣ ಈಶ್ವ ರ ಶಾಸ್ತ್ರಿ. ಕರೋಪಾಡಿ 
ಪದ್ಯಾಣ ಕುಬ್ರಾ ಯ ಭಟ್ಟ. ಕರೋಪಾಡಿ 
ಪದ್ಯಾಣ ದೂಮ ಗೌಡ, ಕರೋಪಾಡಿ 
ಪದ್ಯಾಣ 8. ್ನN. ಗೋವಿಂದ ಭಟ್ಟ. ಕರೋಪಾಡಿ 
ಬೇತ ಸುಬ್ರಾಯ ಭಟ್ಟ, 5/0 ರಂತರ ಭಟ್ಟಿ : ಕರೋಪಾಡಿ 
ವನಂತ ಬೆಳ್ವಡ, ಸಮಡ್ಕ, ಕರೋಪಾಡಿ 
ಡಿ. ಕೆ. ಮಹಮ್ಮದ, ಅಳಿಕೆ 
ಯಂ. ಕೆ. ಜಯರಾಮ, ಉಕ್ಕಾಡ 
ಪರಕಜೆ -ನಾಠಾಯಣ ಭಟ್ಟ, ತಾಳಿಪಡ್ಪು "ಸುದರ್ಶನ ನಿಲಯ' ಅಳಿಕೆ 
ಮುಳಿಯ ವೆಂಕಟ್ರಮಣ ಭಟ್ಟ, ಅಳಿಕೆ 
ಸಿ. ಕೆ. ಈಶ್ವರ ಭಟ್ಟ, ಮುಳಿಯ, ಅಳಕೆ 
, ಕೋಚಣ್ಣ ರೈ, "ವೆವಾಹಿ 
ಎ. 0 ರೈ, ಅಡ್ವಾ ಯಂ, ಪೆರಂವಾಯಿಂ 
ಡೆಂಬಳೆ ರಾಂಭಟ್ಟ, ಮಾಣಿಲ 
ಚಿಪ್ಪಾರು ಕಜೆ ಗಣಪತಿ ಭಟ್ಟ 
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111 
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ಕಳಾಯಿ ಅಬ್ದುಲ್‌ ರಹಿಮಾನ್‌ 

ಶ್ಯಾಮ ಪ್ರಸಾದ, ಬಡೆಕ್ಕಿಲ, AC: A ಮೈಸೂರು 
ಪುಂಡಿಕಾಯಿ ಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟಿ, ಕೋಡಪದವು 

ಡಿ. ನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ, ದಿವಾಣ, ಕೋಡಪವವು 
ಕರ್ಗಲ್ಲು ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಭಟ್ಟ, ಕೋಸಪದವು 

ಸರವು ಶಂಕರ ಭಟ್ಟ. ಕೋಡಪದವು 

ಪೆರ್ವೊಡಿ ಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ, ಕೋಡಪದವು 

ಪಂಜಿಗದ್ದೆ ಈಶ್ವರ ಭಟ್ಟಿ, ಕೋಡಪದವು 
ಪಂಜಿಗದ್ದೆ ತಿರುಮಲೇಶ್ವರ ಟ್ಟಿ, ಕೋಡಪವವು ' 
ಬಲಿಪಗಂಳಿ ಗೋವಿಂದ ಭಟ್ಟ, ಕೋಡಪದವು 
ಕುಕ್ಕಿಲ ನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ, ಕೋಡಪದವು 

ಕುಕ್ಕಿಲ ಶಂಕರ ಭಟ್ಟ, ಕೋಡಪದವು 

ನೆಡ್ಲೆ ಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ, ಕೋಡಪದವು 

ಮುಳಿಯ ಗೋವಿಂದ ಭಟ್ಟಿ, ಕೋಡಪದವು 
ನೀರ್ಕಜೆ ಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ, ಕೋಡಪದವು 

ಕೆ. ನಾರಾಯಣ ಹೊಳ್ಳೆ, ಕೈರಂಗಳ 

11. ಸುಬ್ಬಯ ಆಳ್ವ, ಕೈರಂಗಳ 

ಕೆ ದೇವಪ್ಪ, “ವೆಲ್‌ಕಮ್‌' ಹೋಟೆಲು, ಕೈರಂಗಳ 


2 


- ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಭಟ್ಟಿ, ಕೊಲ್ಲರಮಜಲಂ, ಕೈರಂಗಳ 
. ನಾರಾಯಣ ಭಟ್ರ, ಕೊಣಾಜೆ, ಅಸೈಗೋಳಿ 


. ಕೇಶವ ಭಟ್ಟ (ಕೇದಗೆ ಮನೆ) ಅಸೈಗೋಳಿ 
. ವೆಂಕಟ್ರಮಣ ಭಟ್ಟ, ಪೆರಡೆ, ಅಸೈಗೋಳಿ 


We WH ಗಡ ಊ ಊ% 
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24 
(9 


ಕೆ. ಸುರೇಶ ರಾವ್‌, ಕೋಟೆಕಾರು ” 

ಎಸ್‌. ವಿ. ಹುಕ್ಕೇರಿ, ಸಬ್‌ ರಿಜಿಸ್ತಾರ್‌, ವಿಟ್ಲ 
ಎಸ್‌. ಗಂಗಾಧರ ಭಟ್ಟ, ಕೊಳಕೆ, ಸಜೀಪವೂಡಂ 
ಸುರೇಶ ಕಿಣಿ, ಪುತ್ತೂರಂ 


ಕೆ. ನಾರಾಯಣನ್‌ ನಂಬಿಯಾರ್‌, ಫಿಲೋವಿಂನಾ ಕಾಲೇಜು, ಪುತ್ತೂರು 


ಜಲಂಧರ ರೆ, ಜೋತಿ ಹೈಸ್ಕೂಲ", ಅಜೆಕ್ಕಾರಂ 
ಲ ಬ ಲಳ ಕ 


. ರಾಮಚಂದ್ರ ಭಟ್ಟ, ಪಡ್ಡೊಯಿಬೆಟ್ಟು, ಕೈರಂಗಳ 
. ತಿಮ್ಮಣ್ಣ ಭಟ್ಟ, (ಗೆಂಗರಮಜಲು) ಅಸೈಗೋಳಿ 


€ಶ್‌ ಅರಬಳ್ಳಿ, ವಾಣಿಜ್ಯ ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ವಿವೇಕಾನಂದ 
ಕಾಲೇಜಂ, ಪುತ್ತೂರಂ 
ಮಿತ್ತೂರು ಈಶ್ವರ ಉಪಾಧ್ಯಾಯ, ಎಡ್ವೋಕೇಟ್‌, ಜೋಡುಮಾರ್ಗ 


25-00 
25-00 
2೨-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 


25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 
25-00 


177 
178 
179 
180 
181 
182 
183 


184 
185 


186 


187 
188 
189 
190 
191 
192 
193 
194 
195 
196 
197 
198 
199 
200 
201 
202 
203 


204 


ಜಯಂತ, ಸಿಂಡಿಕೇಟ್‌ ಬೇಂಕು, ಪುತ್ತೂರಂ 
ಬಾಯಾರು ಸಂಬ್ರಾಯ ಭಟ್‌, ಬದಿಯಾರಂ 
ಎಮ್‌ ಸುಬ್ರಾಯ ಭಟ್ಟಿ, ಮಂಳ್ಳುಂಜ, ಸಜಿಪನಡು 
ಟಿ, ತಿರುಮಲೇಶ್ವರ ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ತೆಂಕಬೈಲು 
ಉಳಿಯ ಧನ್ವಂತರೀ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾಸಂಘ, ಮಧೂರಂ 
ಶಿವರಾಮ, ಪಣಂಬೂರಂ 
ಡಾ! ಬಾಬು ಶಾನುಭಾಗ್‌, ಎಂ.ಬಿ.ಬಿ.ಎಸ್‌., ವೆನ್‌ಲಾಕ್‌ ಆಸ್ಪತ್ರೆ 
| ವಂಂಗಳೂರು 
ಬಾಲಕೃಷ್ಣ ನೆಲ್ಲೂರಾಯೆ, M.Com,, ಉಪನ್ಯಾಸಕರಂ, ಸರಕಾರಿ 
ಪೊಲಿಟೆಕ್ನಿ ಕ್‌, ಮಂಗಳೂರಂ 
ದಾ, ಕೃ. ಪೊದಂವಾಳ್‌, ವಾಣಿಡ್ಯ ವಿಭಾಗ, ಮಂಗಳೂರು 
ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯಂ 
ಬಿ. ವಿ. ನರಹರಿ, ಎಂ.ಎ., ಅರ್ಥ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಉಪ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರು 
ಫಿಶರೀಸ್‌ ಕಾಲೇಜಂ, ವಂಂಗಳೂರು 
ಕೋಡಿಯಡ್ಕ ನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ, ಮೂಯಂಪದವು 
ರಾಮಚಂದ್ರ ಹೆಗಡೆ, ಕೆರೆವಂನೆ 
ಡಾ| ಕೆ. ಕೆ. ಭಟ್‌, ಅಡ್ಕನಡ್ಕ 
ಕೆ. ಪದ್ಮಾವತಿ, ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ, ವಿವೇಕಾನಂದ ಕಾಲೇಜಂ, ಪುತ್ತೂರಂ 
ನಿಡುಗಳ ಕೇಶವ ಭಟ್ಟಿ, ನೀರ್ಚಾಲಂ 
ಪಾದೆಕಲ್ಲು ಗಣಪತಿ ಭಟ್ಟ, ವಿಟ್ಲ ಛತ್ರ 
ವಿಂತ್ತೂರು ಪುರೋಹಿತ ಶಂಕರನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ, ಕುಂತೂರು 
ವಂಹೇಶ್‌ ಮಡಿಯರಾಲ, ಅಳಿಕೆ 
ಕಡಂಬಿಅ ಈಶ್ವರ ಭಟ್ಟ, ಜಯಶ್ರೀ ಮಹಲ್‌, ಅಳಿಕೆ 
ಕಡಂಬಿಲ ಸೀತಾರಾಮ ಭಟ್ಟ, ಕೋಡಿಜಾಲಂ, ಅಳಿಕೆ 
ಶೆಟ್ಟಿ, ಆನೆಕಲ್ಲು 
ಷ್ಣ ಭಟ್ಟಿ, ಕುರಂಡಪದವು 
ಸಾಯ ಗಣಪತಿ ಭಟ್ಟ, ಕರೋಪಾಡಿ 
ಸಾಯ ಅದಿಶಿ ಅಮ್ಮ ವಂತ್ತು ಮಕ್ಕಳು, ಕರೋಪಾಡಿ 
ಕುಳಾಲು ಮಹಾಬಲ ಶೆಟ್ಟಿ, ಕೊಳ್ನಾಡ9 
ಶ್ರೀಮತಿ ಪದ್ಮಿನಿ ಪಶುಪತಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಮಂಗಳೂರು 
ಎನ್‌. ಮಹಾಬಲೇಶ್ವರ ಭಟ್‌, ಪ್ರಾಂಶಂಪಾಲರೆಂ, ಸೆ. ಜೂ. 
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ಕಾಲೇಜಂ; ಮಡಿಕೇರಿ 25 0 


ಡಿ.ಕೆ. ಭಟ್‌, ಡಿ. ೧. 5. ೧. 7. ೦. ಕೇಂಟೇನ್‌, ಕಲೀಂ ನಗರ, 


ಶಿಲಂಗಾಣ; ಆಂಧ್ರಪ್ರದೇಶ 25 00 
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ಎಂ. ಈಶ್ವರ ಭಟ್ಟ, ಚಾರ್ಟರ್ಡ್‌ ಎಕ್‌ ೦ಟೆಂಟ್‌, ವಂಡಿಕೇರಿ 

ಶೇಖರ್‌, ಮೋಡರ್ನ್‌ ಒಟೋ ಇಲೆಕ್ಕಿ ಕಲ್ಸ್‌, ಪುತ್ತೂರು 

ಮಿತ್ತೂರು ಪುರೋಹಿತ ತಿಮ್ಮಣ್ಣ ಭಟ್ಟ, ಇಡ್ಕಿದು 

ಮುಳಿಯ ಶ್ಯಾಮ ಭಟ್‌, ಕೋರ್ಟು ರಸ್ತೆ, ಪುತ್ತೂರು 

ವಣಾವೆ ನರಸಿಂಹ ಭಟ್ಟ, ಸಾಲೆತ್ತೂರು 

ಮಾವೆ ಈಶ್ವರ ಭಟ್ಟಿ, ಸಾಲೆತ್ತೂರಂ 

ಮಲಾರು ಭೀಮ ಭಟ್ಟ, ಸಾಲೆತ್ತೂರಂ 

ನೆಕ್ಟಾಜೆ -: ಶಂಕರನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ; ಕೊಲ್ಲೂಡು 

ಡಿ. ನಾರಾಯಣ ರಾವ್‌, ವಾಣಿಜ್ಯ ವಿಭಾಗ, ವಿವೇಕಾನಂದ 
ಕಾಲೇಜಂ, ಪುತ್ತೂರು 

ವಿ. ಬಿ. ಮೊಳೆಯಾರ, ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ, ಫಿಲೋವಿಂನಾ 
ಕಾಲೇಜು, ಪುತ್ಕೂರಂ 


`ರೆ1 ಫಾ! ಜೆ: ಬಿ. ಡಿ'ಸೋಜ, ಪ್ರಾಂಶುಪಾಲರು, ಫಿಲೋಮಿನಾ 


ಕಾಲೇಜು, ಪುತ್ತೂರರಿ 
ಬೋಳಂತಕೋಡಿ ಈಶ್ವರ ಭಟ್ಟ, ಎಡ್ವೋಕೇಟ", ಪುತ್ತೂರು 
ವಿ. ಬಿ ಅರ್ತಿಕಜೆ, ಇತಿಹಾಸ ವಿಭಾಗ, ವಿವೇಕಾನಂದ ಕಾಲೇಜಂ 
ಪುತ್ತೂರು 
ತಾಳ್ತಜೆ ಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ, ವಿದ್ವಾನ್‌, ಪಂಜಳ, ಉಪ್ಪಿನಂಗಡಿ 
ಯಶೋದ ಕೆ. ಟಿ. ಮಂಗಳ ಗಂಗೋತ್ರಿ, ಕೊಣಾಜೆ 
ಕೆ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಭಟ್ಟ. ಮಂಗಳ ಗಂಗೋತ್ರಿ, ಕೊಣಾಜೆ 
ಕೆ, ಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ, ಸಂಸ್ಕೃತ ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ವಿಠಲ ಬಾಲಿಕಾ 
ಪ್ರೌಢ ಶಾಲೆ, ಎಣ್ಣ 
ಕೆ, ಶಂಕರನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ, ಕನ್ನಡ ಪಂಡಿತರು, ವಿಟ್ಲ 
ಎಚ್‌. ನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ. ದೇವಸ್ಯಬೈಲು, ವಿಟ್ಲ 
ಎಂ. ವಿಶ್ವನಾಥ ರೈ, ಮೆನೇಜರ್‌, ವಿಜಯ ಬೇಂಕು, ವಿಟ್ಲ 
ಡಾ! ಕೆ. ಶಿವರಾಮ ಶೆಟ್ಟಿ, ಅರಿಕೆಜಾರು, ಎಟ್ಲ ಮೂಡ್ಕೂರಂ 
ಉರಿಮಜಲು ಕೆ. ವೆಂಕಪ್ಪಯ್ಯ, ಇಡ್ಕಿದು 
ಕೆ. ಈಶ್ವರ ಭಟ್ಟ ಮತ್ತು ಮಕ್ಕಳೆ. ಉರಿಮಜಲು, ಇಡ್ಕಿದು 
ಕೆ. ಎಸ್‌. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ. ಉರಿಮಜಲು. ಇಡ್ತಿರಂ 
ಡಾ| ಕೆ ಮಹಾಬಲ ಭಟ್ಟ, ಉಪ್ಪಳ 
ಪಿ. ಶಂಭು ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಕಾಯೆಮಣಜ್ಞಲು, ಪುತ್ತೂರು 
ಅಮೃತ ಸೋಮೇಶ್ವರ, ಕನ್ನಡ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರು, ವಿವೇಕಾನಂದ 
ಕಾಲೇಜು, ಪುತ್ತೂರು 
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ಎನ್‌. ನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ, ನೂಜಿಬೈಲು 

ಎಂ. ಕೆ. ರಾವಂಚಂದ್ರ ಭಟ್ಟ, ಕೋಕಳ 

ಎನ್‌. ಮಹಾಬಲ ಭಟ್ಟ, ಸುಳ್ಳ, ಮಂಚಿ 

ಮಂಚಿಕಜೆ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಸ ಭಟ್ಟ 

ಕುದ್ರಿಯ ವಿಠಲ ಅತ್ನಂತಾಯ 

ಕುದ್ರಿಯ ಶೀನಪ್ಪ ಹೆಗ್ಗೆ 

ಕೆ. ಪಿ. ಸೀತಾರಾಮ ಭಟ್ಟ, ಕೊಡಂಗೆ, ಕರೋಪಾಡಿ 
ಯಂಂ. ವಿಶ್ವನಾಥ, ಫಿಟ್ಟರ್‌, ಮಿತ್ತನಡ್ಕ 

ಕೆ. ಶಂಕರನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ. ಕೊಲ್ಲರಮಜಲು 

ಪದ್ಯಾಣ ವೆಂಕಟೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟ, ಕರೋಪಾಡಿ 

ಮಾಂಬಾಡಿ ರಾ ವಂಕೃಷ ಷ್ಣ ಭಟ್ಟ, ಕರೋಪಾಡಿ 

ಹ ಮಾಧವ "ಭಟ್ಟಿ, ಕರಾಡ 

ಕುರಿಯ ರಾವಂ ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಕಂರುಡಪದವು 

ಡಿ. ಜ ಜಪತ 5/0 ಶಂಕರನಾರಾಯಣ ರಾವ್‌, ಕನ್ಯಾನ 
ಡಿ. ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಇವ್‌, ಕನ್ಯಾನ 

ಅಂಗ್ರಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಭಟ್ಟ, ಕನ್ಯಾನ 

ಅಂಗ್ರಿ ಶಂಕರ ಭಟ್ಟ, ಕನ್ಮಾನ 

ರೆ! ಫಾ। ಪೀಟರ್‌ ಸೆರಾವೊ, ಕರೋಪಾಡಿ 

ಮಾಂಬಾಡಿ ದಾಮೋದರ ಶೆಟ್ಟಿ 

ಕೆ. ಅ ಶೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟ, ಕಣಕ್ಕೂ ರು 

ಸಾಯಂ ಕ ಷ್ಣ ಭಟ್ಟ. ಕರೋಪಾಡಿ 

ಕೆ.ವಿ. ಸಾಪ ಭಟ್‌, ಬಿ. ಕಾಂ., ಕರೋಪಾಡಿ 

ವಿ. ಜಿ. ಶಂಕರನಾರಾಯಣ ಭಟ್‌, ವದ್ವ, ಅಳಿಕೆ 
ಯೇತಡ್ಕ ಕೇಶವ ಭಟ್ಟಿ, ಯೇತತ್ಮ ಎಸ್ಟೇಟ್‌, ಶುಂಠಿಕೊಪ್ಪ 
ಟಿ ಸೀತಾರಾಮ ಭಟ್ಟ, ವಾಣಿಜ್ಯ ವಿಭಾಗ, ಪ್ರಥಮ ದರ್ಜೆ 


ಕಾಲೇಜಂ, ಸಿದ್ಧಾಪುರ, ಉ. ಎ 
ಪಿ.ಎನ್‌.ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಣ ಕುಮಾರ, ಸ.ಮಾ.ಹಿ.ಪ್ರಾ.ಶಾಲೆ, ಮಿತ್ತನಡ 


ಜಿ. ಮಾಧವಾಚಾರ್ಯ, ಎಂ.ಎ.. ಸಶಸ್ತತಿಪುರಂ, ಮೆ ರು 
ಪಿ. ಡಿ. ಶೆಟ್ಟಿ, ವನಭೋಜನ, ವಿಟ್ಲ 
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